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. §1. DANTE coMO cLASICO

A Dante, a Shakespeare y a Goethe se les suele considerar
como.las tres cumbres de la poesfa moderna. Esta apreciacion
no se ha impuesto sino en época reciente: en el siglo que signié
a la muerte de Goethe! En Alemania, fueron Stefan George y
su escuela quienes establecieron ese canon. En cuanto a Inglate-
rra, he aqui lo que dice T. S. Eliot:

Nos parece que si lo cldsico es realmente un ideal valioso, tiene que
revelar una amplitud, una catolicidad..., [y éstas] se encuentran de
modo eminente en el espiritu medieval de Dante. Pues si alguna obra
cldsica es posible encontrar en las literaturas europeas modernas, esa
obra es la Divina comedia®

La actitud de Goethe con relacién a Dante cambié mucho a lo
largo de su vida. En julio de 1787 le causé disgusto presenciar
en Roma el vacio debate sobre si Ariosto era mis grande que
Tasso, o Tasso que Ariosto; “pero mucho peor era cuando se ha-
blaba de Dante”:

Un joven ingenioso y nada vulgar, que vivia verdaderamente la obra
de aquel hombre admirable, no recibié bien mi aplauso y mi aproba-
ci6n, asegurando con gran énfasis que los extranjeros debiamos renun-
ciar a2 comprender a un espiritu tan extraordinario, a quien ni los_
mismos italianos podian entender del todo. Después de un rato de

1 “Hay cuatro poetas que todas las naciones deben tener hoy en cuenta: Homero,
Dante, Shakespeare, Goethe” (Herman Grimm, Fragmente, 1900, p. 291).

2 T, S. Eliot, What is a classic? An address delivered before the Virgil Society
on the 16th of October, 1944, Londres, 19435, p. 18.
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500 DANTE

discusién, acabé por sentirme fastidiado, y me confesé dispuesto a
admitir lo que el joven afirmaba; le dije, pues, que nunca habia logrado
comprender cémo era posible interesarse por esos poemas; que el
Inferno me parecia mds que horrible, el Purgatorio ambiguo y el Parg-
diso tedioso,

Sélo en 1805 encontramos un juicio “categérico” positivo de
Goethe acerca del poeta medieval:

Los pocos tercetos en que Dante habla de la muerte por hambre
de Ugolmo y sus hijos son de lo mds sublime que jamés haya producido
fa poesia3

En los dltimos afios de su vida predomina la actitud de rechazo:

Modergriin aus Dantes Holle
bannet fern won eurem Kreis,
ladet zu der klaren Quelle
gliicklich Naturell und Fleiss!

Huye del dantesco infierno,
ese turbio cenagal

-5¢ sano, animoso, alegre:
busca el claro manantial.

Habla asimismo de “la grandeza repugnante y a menudo espantosa
de Dante”.* En un ensayo escrito en 1826, reconoce “las grandes
cualidades espirituales y afectivas” del poeta, y lo compara con
Giotto; pero en seguida atenda la alabanza con estas palabras:

La disposicién entera del Infierno dantesco tiene algo de micromé-
gico, algo que, por ello mismo, nos aturde. Desde lo mis alto hasta
el mis profundo abismo, tenemos que imaginarnos un circulo dentro
de otro circulo, lo cual produce el efecto de un anfiteatro que, aunque
pretende ser inmenso, se nos presenta siempre ante la imaginacién como
algo limitado en el sentido artistico, puesto que desde lo alto se do-
mina todo el panorama, hasta el redondel mismo.., Esta invencién es
‘mds retérica que poética; excita la imaginacién, pero no la satisface.5

Finalmente, en las Maximen und Reflexionen leemos que “ya Dan-

te describié admirablemente la metamorfosis en su sentido mis

elevado, como un dar y tomar, un perder y ganar”, frase que nos
8 Werke, XXXVI, p. 267..

4 14id., XXX, p. 360.
5 Ibid., XXXVIII, pp. 60-61.
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dice mas acerca del concepto goethiano de la metamorfosis que
acerca de DanteS

El clasicismo de Weimar no pudo apreciar a Dante sin pre-
juicios; esta tarea quedd reservada al romanticismo.

En Francia, la oposicién fué mas dura todavia. Antoine de
Rivarol se anticipé genialmente a su época al traducir el Inferns
(1784) y revalorar a su autor.” Sainte-Beuve nos da una idea
muy exacta de como fué evolucionando en Francia la estima-
cién de Dante, En 1854, dedicé una de sus Causeries du lundi
(32 ed,, Paris, s. f., XI, pp. 198ss.) a comentar la traduccién de
Dante hecha por un tal Mesnard, premzier vice-président du Sénat
et président a la Cour de Cassation. Los altos funcionarios de la
justicia solian traducir a Horacio en la antigua Francia; pero
jtraducir a Dante! Eso si que era nuevo:

Mi primera idea —confiesa Sainte-Beuve— al recibir el libro de
M. Mesnard y al ver cémo un magistrado eminente y un poiftico tan
distinguido aprovechaba algunos momentos de ocio para traducir a
Dante. .., fué que debia haberse efectuado en Francia toda una revo-
lucién literaria. ..

Pero Sainte-Beuve, como Goethe, se muestra poco inclinado a
abandonar la posicién clasicista:

Hoy, gracias a tantos trabajos que se han escrito sobre él, nos es
dado comprenderlo mejor en su espiritu y venerarlo de manera invio-
lable en su conjunto; sin embargo —y al decir esto creo expresar, por
lo menos, los sentimientos de cierta clase de espiritus—, no podemos
abjurar de nuestro gusto intimo, de nuestra manera natural y primitiva
de razonar, de nuestra légica, de nuestras formas mds sobrias y senci-
Ilas de imaginacién; cuanto mds pertenece Dante a su época, menos
pertenece a la nuestra, ‘

Sélo en tiempos mis recientes ha ampliado su horizonte la cri-
tica académica francesa; y Louis Gillet (1876-1943; académico
desde 1936) ha podido decir: “Quisiera hablar de Dante como de

6 G. von Loeper observé a este propésito: “Véase el Inferno, canto XXV; el
allungare y el accordare (cf. sobre todo los versos 113, 114 y 125-128) se describen
en una forma del todo andloga a la metamorfosis de los animales en Goethe.”

7 Remito al lector al hermoso trabajo de mi discipulo Karl-Eugen Gass, Anrosne
de Rivarol und der Ausgang der fransisischen Aufklirumg (tesis), Bonnm, 1938,
pp. 178 ss.
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un gran poeta, como de la figura poética méas grande que se levan-
ta en Europa entre Virgilio y Shakespeare.” 8

En su propia patria, Dante estuvo olvidado durante largo
tiempo. Alfieri aseguraba que no habfa en Italia treinta personas
que hubiesen leido la Divina comedia. Segin Stendhal, hacia
1800 los italianos no sentian mas que desprecio por Dante. Su
“despertar” ® fué obra del Risorgimento, como en Alemania del
romanticismo y en Inglaterra de los prerrafaelitas. El redescu-
brimiento de la Edad Media fué la base comtin de la dignificacién
de Dante, Los homenajes que se tributaron a Dante en Italia
en 1865 —recuérdense los homenajes alemanes a Schiller en 1859—
fueron preludio de la unificacién nacional. Como el més glorioso
representante espiritual de su patria, y también como el mas
grande poeta de la Edad Media cristiana, Dante penetr, durante
el siglo x1x, en el Pantedn del clasicismo universal, independiente
de toda teoria clasicista.

Cuando un nuevo clsico queda admitido en el canon (&yxpi-
véuevog), se lleva a cabo una revisién de las normas que hasta ese
momento se han considerado “clasicas”; se ve entonces en las nor-
mas algo condicionado por el tiempo y determinado por ciertas
doctrinas, y se procede a revitalizarlas y desvirtuarlas. La critica
literaria deberfa comprobar la vigencia de esta ley tomando como
piedra de toque el caso de Dante. En ese sentido habrd que in-
terpretar las disquisiciones de Eliot sobre la esencia del clasicismo.
Y también en ese sentido pudo decir Hofmannsthal acerca de
Moli¢re, en 1922:

Hay no sé qué de burgués en sus obras. Es verdad que el Misin-
tropo es una comedia trigica imperecedera, y quizd la Ecole des
femmes sea todavia superior: se la ha llamado el Hamlet de Molidre.
A pesar de ello, no hay aqui nada que, en cuanto contenido espiritual,
pueda medirse con las grandes obras de Goethe, y no se diga ya con
Calderén, con Shakespeare, con Dante.10

8 Louis Gillet, Da#te, Parls, 1941, p. 8.

9 Véase Albert Counson, “Le réveil de Dante”, en Revue de Littérature Com-
parée, I, 1921, pp. 362 ss.

10 Hugo von Hofmannsthal, Die Beriihrung der Sphiren, Berlin, 1931, p. 282:
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§ 2. DANTE Y LA LATINIDAD:

¢Qué fué lo que hizo posible la Divina comedia? El lector
atento sélo al placer estético no tendrd que preocuparse con esta
pregunta, pero el historiador de la literatura no puede esquivarla;
atin no se le ha dado una respuesta satisfactoria, a pesar de lo
inconmensurable e hinchado de los estudios dantescos, en los cua-
les tanto abunda la paja.*' En su historia de la literatura italiana,
obra de enfoque filoséfico, Francesco de Sanctis sostuvo la tesis
de que

la Comedia expresa el concepto de la vida de todos, el patrimonio ideo-
Iégico de todos, y encarna la misma idea de la cual surgieron todas
las formas literarias anteriores, tanto los juegos como las visiones, los
tratados como los “cofrecillos de joyas”, “jardines”, sonetos y can-
ciones.

Segiin esto, el poema de Dante serfa la sintesis de la literatura
italiana anterior a él. La teoria es tan insatisfactoria desde el
punto de vista filoséfico como desde el punto de vista histérico,
y por lo tanto no contribuye con nada a la comprensién de
Dante. Por su parte, Adolf Gaspary quiso explicar la Comedia
diciendo que

Dante reunié en si las dos corrientes que hasta entonces habian estado
aisladas en la literatura italiana: la popular, en las poesias religiosas, y
la literaria, en la lirica de altos vuelos.12

A este admirable investigador corresponde el mérito de haber
reconocido la tarea por realizar. Su solucién fué ingeniosa, pero
dificil de sostener, No ha tenido sucesores, y sin embargo no
la ha reemplazado hasta ahora, que yo sepa, ninguna solucién
més acertada. Predomina hoy la idea de que el estudio de la
Antigiiedad, y sobre todo de Virgilio, signific6 para Dante una
depuracién del gusto, un giro hacia el clasicismo.*®* Debemos
rechazar semejante tesis. El curso de nuestro estudio nos ha
llevado una y otra vez a ilustrar las formas y tradiciones de la

11 Véase la critica que publiqué en RF, LX, 1947, pp. 237 55

12 Adolf Gaspary, Geschichte der italienischen Literatur, I, Estrasburgo, 1885,
p. 305.
13 También Karl Vossler parece inclinarse a esta opinién: cf. Die Gittliche
Komidie, 2% ed., Zurich [1945], II, p. 598.
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Edad Media latina con ejemplos de Dante. Se impone, pucs,
la siguiente conclusién: al lado de la lirica provenzal y de la
lirica italiana, hay un tercer elemento fundamental que debemos
tener en cuenta para explicar la génesis de la Comedia; este tercer
elemento es la Edad Media latina,

La fecundacién de las lenguas y literaturas vulgares por la
latinidad es —ya lo hemos visto— rasgo esencial de la Romania;
pero esta fecundacién adopta formas diversas en Francia, Italia
y Espafia. En ltalia, el proceso se vi6 favorecido por la mayor
proximidad fonética y léxica respecto del latin. Tomemos los dos
primeros versos de la Comsedia:

Nel mezzo del cammin di nostra vita
i ritrovai per una selva oscura. . .

Nostra vita es a la vez italiano y latin; una selva oscura estd muy
cerca de wuma silva obscura. El espailol nuestra vida y bosque
oscuro, el antiguo francés nostre vie y forest oscure difieren tan-
to por la fonética como por las palabras. Pero esa proximidad
del italiano respecto del latin significa al mismo tiempo para el
poeta italiano un arduo escollo: puede inducirlo a medir el volgs-
re con el latin y adaptarlo en gran medida a ¢l, sobre todo cuando
ello conviene a la rima. Entre el volgare y el latin puede, pues,
surgir un antagonismo que serd tanto mas sensible cuanto més
penetrado de cultura latina esté el poeta y cuanto més atienda
a los experimentos técnicos; y estas dos cosas concurren en
Dante,1% ,

Dante tomé de los poetas provenzales, de Arnaut Daniel so-
bre todo, el ideal estilistico de la técnica laboriosa y dificil;
constantemente se le presentan, al crear, reflexiones de orden
técnico.’® Se esfuerza por hallar para el Inferno “rimas asperas

14 No hay hasta ahora ninguna “historia de la lengua italiana”, ningtn estudio
sobre la lengua de Dante, ni tampoco un catilogo de sus latinismos, Daré como
muestra algunos latinismos léxicos del Paradiso, de los cuales sélo unos pocos estin
en rima: sempiterni (I, 76); repe (II, 37)5 cerne (XX, 75); labi (VI, 51); atra
(VI, 78);5 cive (VIII, 116); urge [ turge (X, 142 y 144); pusillo (XI, 111);5
inbe (XII, 12); numi (XIII, 31); turpa (XV, 148); iattura (XVI, 96); carmi
(XVII, 11); opima (XVIII, 33); beatitudo (XVIII, 112), ete. Cf. RF, LX, 1947,
PR- 280 5. .

15 Gianfranco Contini habla del perpetuo sopraggiungere della riflessione tecnica
accanto alla poesia: introduccién a su ed. de las Rime de Dante, Turin, 1939 [2? ed,,

1946].
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y roncas” (Inferno, XXXII, 1), lucha con lo arduv de su materia
(Paradiso, XXX, 36) y aspira a la perfeccion (ibid., 33)

come all'ultimo suo ciascuno artista.

Dante es técnico y artista del discurso. Eso es ya, por si solo, un
motivo que le obliga a enfrentarse una y otra vez a la teorfa
literaria de la Antigiiedad y de la Edad Media. En ningin otro
poeta de lengua romance, ni siquiera en Géngora, esta tan carga-
da de problemas la relacion entre la lengua vulgar y el latin, Este
antagonismo se puede ver en toda su obra; se manifiesta en un
frecuente titubear entre la lengua latina y la italiana, y también
en una fuerte latinizacién del italiano. Esa misma pugna explica
también ciertos manierismos técnicos —como el empleo de la
perifrasis y de la anmominatio— y varios rasgos de la tépica y
la temaética de la Comedia.

Dante estudié en Parfs,'® Fué un hombre que estuvo a la
altura del saber latino de su época. Ya en las Rime " es posible
encontrar latinismos estilisticos.”® La primera canzone petrosa
(lo son venuto al punto della rota) comienza con una determina-
cién del tiempo mediante una perifrasis astronémica que sélo
" puede aplicarse al mes de diciembre de 1296; es la primera vez
que Dante emplea esa perifrasis, recomendada por la retérica. Con
ello queda desechada la antigua teoria (depuracion del gusto por
el estudio de la Antigiiedad). Ya en 1295, Dante estaba bien
familiarizado con la retérica y la poética latinas. Y esta latiniza-
cién penetra todas las fases de su produccion; pero su “latinismo”
es medieval, no humanistico. Hemos visto en otro lugar cémo
Dante, en su carta a Can Grande, emplea el esquema medieval
del accessus; *° esa carta pertenece al Gltimo perfodo de su vida,
lo mismo que sus dos églogas latinas y la Questio de aqua et terra;
la fase final de su produccién es latina.

¢Qué ocurre en sus comienzos? En un pasaje del Convivio
(I1, xu, 4) dice Dante que, al morir Beatrice, comenzé a leer a
Boecio y a Cicerdn, hasta donde se lo permitian su conocimiento

16 Es lo que afirma Giovanni Villani. Robert Davidsohn dice que este hecho ha
sido “innecesariamente controvertido” (Geschichte von Florenz; IV, 3% parte, Berlin,
1927, p. 140; alude en especial a P. Rajna y A. Farinelli).

17 Sigo la ya citada edicién de G. Contini. Cf. RF, LX, 1947, pp. 2435 ss.

18 Cf. RF, loc. cit., p. 251.

19 Véase supra, p. 315, nota 17.
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del'latin y su talento. Gracias a ello, ya antes habfa comprendido
muchas cosas “como en suefios”, lo cual, dice, puede verse en la
Vite mova, Pero, como en todos los pasajes autobiograficos de
Dante, también en éste deberemos ver una especie de estilizacién
de su propia vida. Basta observar su contradiccién interna —en-
cubierta por una deliberada falta de claridad— y el objeto que
se propone, o sea la identificacién de la donna gentile (Vita nuova,
caps. xxxv y sigs.) con la filosoffa.

¢Qué nos dice la Vits nuove acerca de la cultura latina de
Dante? Revela, ante todo, un conocimiento del ars dictaminis 2
El capitulo xxv consiste en una disquisicion marginal, sin relacién
con el resto de la obra; el autor lo justifica con razones poco
convincentes. La tnica explicacién de ese capitulo es el afin de
Dante por probar su cultura retérica. El Amor aparece aqui
como ser de carne y hueso; Dante observa que esto no corres-
ponde a la realidad, pero que se siente con derecho de repre-
sentarlo asi, porque

antiguamente no habfa entre nosotros poetas que cantaran el amor en
lengua vulgar, antes bien los que lo cantaban eran ciertos poetas que
escribian en lengua latina.

Dante llama a estos poetas litterati poete; afiade que les estaba
permitida “toda figura o coloracidn retérica”,** y que por lo tanto
-ello era licito también a quienes versificaban en romance. Es
decir, ya en este primer esbozdb de su poética para la lengua
vulgar Dante se ve forzado a servirse de la teorfa y de la prac-
tica latinas, Ademds, hace que los espiritus de la vida y el Amor
hablen en latin. La definicién que da el Amor de s{ mismo es todo
un alarde filoséfico: “Soy como el centro de un circulo, con el
cual guardan idéntica proporcién todos los puntos de la circun-

20 En el cap. xxviu (Opere, p. 38) y en el cap. xxxi, 3 (ibid., p. 40) emplea
Dante 1a palabra proemio en sentido técnico. En dos ocasiones alude al ideal estilisti-
co de la brevedad (véase infra, Excurso XIII): en el cap. x, 1 (Opere, p. 11) y en el
cap, xvi, 1 (#hid., p. 20). También es patrimonio comiin del estilo medieval la ex-
plicacién etimolégica de los nombres propios (véase infra, Excurso XIV), que Graciin
llamard “agudeza nominal”. No tiene interés para nosotros el que Dante conociera los
pasajes poéticos citados en el cap. xxv (Opere, p. 35) por el original o por florilegios.

1 Color es el carfcter general del discurso. Cicerdn, De oratore, 111, L1, 199.
Quintiliano, VIII, 1v, 28; IV, 11, 88, etc. Norden, Die antike Kunstprosa, p. 871,
nota 2. En la Edad Media, el concepto cambié de sentido; se llamaron entonces

colores las diversas formas del ornatus uerborum; asi en los Colores rhetorici de Onulfo
1o Taclien
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ferencia” (cap. x1; Opere, p. 12), frase en que se adapta clara-
mente la séptima “regla teologica” de Alain de Lille (PL, CCX,
col. 627 A): “Dios es una esfera inteligible cuyo centro esta en
todas partes y la circunferencia en ninguna.” FEsta férmula es-
peculativa estuvo muy divulgada en el siglo xm1, y Dante no
necesitd tomarla directamente de Alain de Lille; %% pero la cita
demuestra que ya en su juventud tenia Dante intereses filoséfico-
teoldgicos. El hecho de que en la Vite muova aplique esa formula
teologica al Amor, mientras en otro pasaje (cap. xxv, 1; Opere,
p. 34) vuelve a asegurar —también ingeniosamente— que el Amor
no es sustancia sino mero accidente, se explica por las desigual-
dades de su obra juvenil. Ese conocimiento de fuentes latinas,
patente en la Vita nuova, ¢lo habra adquirido Dante realmente
“como en suefios’’?

En el tratado De wuuigari eloquentia, Dante se propone fijar
reglas para la poesia en lengua vulgar; sin embargo, lo hace en
latin, No admite sino con grandes reservas el empleo poético del
volgare, afirmando que éste solo se presta para los temas de la
salvacion, del amor y de la virtud (I, 11, 8), y solo para la can-
zone (I, m, 11). Pero ni siquiera esas restricciones son sufi-

22 Sobre el origen de esa definicién, cf. F. Beck en ZRPA, XLVII, 1927, pp. 21
ss.y 473, Huizinga en Mededeelingen der Koninklijke Akademic van Wetenschappen,
Afdeeling Letterkunde, Deel 74, Serie B, 1932, p. 100, y M. de Gandillac, “Sur la
sphére infinie de Pascal”, en la Revue d’Histoire de la Philosophie et d’Histoire
Générale de la Civilisation (Lille), 1943, pp. 32 ss. Dietrich Mahnke escribié todo
un libro sobre el tema: Unendliche Sphire und Allmittelpunit, Halle, 1937 (véase en
especial la p. 177), pero no conoce el pasaje de Dante ni el estudio de Huizinga.
La definicién de Alain de Lille se encuentra en Alejandro de Hales, en Vicente de
Beauvais, en San Buenaventura, en Santo Tomis, en Jean de Meun. En Italia, segin
Salimbene {MGH, Scriptores, XXXII, p. 182, 23 s5.), se conocia un himno de Felipe
de Gréve que comenzaba con las palabras Cemtrum capit circulus (impreso en Analecta
hymnica, XX, p. 88, nim. rxxxix). Otro himno (ibid., XXI, p. 12, estr. 11) em-
pieza asi:

Tu eés circumferentia,
centrum, tui positio
loci negat obsequia.

;Habra que suponer que la idea es de origen oriental? -En Hafiz (apml Georg Jacob,
Unio mystica. Hafisische Lieder in Nachbildungen, Hannover, 1922, p. 21) encuentro
estos versos:

En vano gira asiduamente el circulo

en torno a la unidad.

{Llegaris a acercarte al punto medio,

la meta de tu afin?

Cf. también supra, p. 174, nota 30. H. Ostlender hace remontar a la definicién del
circulo por Euclides las palabras del Amor (Mélanges J. de Ghellinck, Gembloux,
1951, p- 893).
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cientes; los poetas que se sujetan a ellas, dice mas adelante
I, v, 2-3),

difieren de los grandes poetas, esto es, de los regulares, porque los

grandes escribieron sus poemas en lengua regulada, y ellos, en cambio,
al azar... De ahi que, cuanto mis fielmente imitemos a aquéllos,

tanto mds atinadas serdn nuestras poesias. Por eso, los que aspiramos

a formular una teoria debemos emular sus doctrinas poéticas.

Dante, pues, repite en esta obra, con nuevas palabras, la distin-
cion entre los litterati poete y los poete volgari, ya establecida en
la Vita nuova, cap. xxv, 3.

Ahora bien, ¢quiénes son los magni poetae, los regulares? Son
los latinos. Dante prefiere no decirlo expresamente, cosa muy
explicable: se ha propuesto ensalzar la lengua vulgar, y ha escogi-
do ejemplos de la poesia italiana y provenzal, de modo que pa-
receria extrafia la idea de que el wolgare debe adaptarse a la
perfeccion del latin y de que debe fomentarse la mzitatio de los
antiguos y la obediencia a las doctrinae poetriae. De estas poéti-
cas, Dante solo menciona la de Horacio; pero al emplear el
plural tiene presentes otras, que son las poéticas latinas de los
siglos xit y xm. El empleo de la perifrasis y de la annomsinatio
demuestra, como hemos visto, que Dante las conocfa y se guiaba
por ellas.

De acuerdo con los preceptos dictados por Dante, antes de
poner manos a la obra debe el poeta “beber en el Helicon”. Y
Dante le hace las siguientes recomendaciones (11, 1v, 9-10):

Pero tener el debido cuidado y la conveniente capacidad de dis-
cernimiento, eso es lo dificil y laborioso, pues es algo que nunca podrd
lograrse sin disciplina del espiritu, sin asiduidad en el arte y sin familia-
ridad con las ciencias. Y éstos son aquellos a quienes el Poeta, en el
sexto libro de la Eneida, llama predilectos de Dios, elevados a los cielos
en virtud de su ardiente fuerza, e hijos de los dioses, aunque es cierto
que habla figuradamente. Quede, pues, confutada la necedad de aque-
Hos que, insensibles al arte y al conocimiento, confiados tan sélo-en
sus propias luces, acometen los asuntos mis elevados, que deben cantarse
en la forma miés sublime (ad summna swmmie canenda provumpunt);
desistan de semejante presuntuosidad y, si son gansos por su naturaleza
o por su desidia, no quieran imitar al 4guila que se remonta a los
astros.23

238 ;Qué significa esta alusién a Virgilio? En la Eneida, VI, 126 55, la Sibila
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Pero Dante exige ain mias, Distingue (II, vi) cuatro tipos de
“construccic’m” de la frase; el modo de construccién mis valioso

“el culto y gracioso y a la vez sublime” (sapidus et uenustus
etmm et excelsus), es el empleado por los “estilistas ilustres” (dic-
tatores illustres). Dante cita e;emplos provenzales, franceses e
italianos, Pero. ..

tal vez lo mds 4til sea. .. leer a los poetas regulares, a Virgilio, al Ovidio
de las Metamorfosis, a Estacio, a Lucano, asi como a otros que se
sirvieron de la mds elevada prosa, como Tito Livio, Plinio, Frontino,
Paulo Orosio y muchos otros.

He escogido solo los pasajes de este tratado de poética en que
Dante habla sobre la dependencia de la lengua v la poesia artis-
ticas con respecto al latin. Es extraiio observar cémo presenta
al aprendiz en poesia una serie de dificultades cada vez mayores,
de requisitos que se van haciendo mis y mads rigurosos, hasta
rozar en lo inasequible. ¢Hace falta haber leido a Orosio 24
para componer una canzone de estilo clevado? El tratado de
Dante ¢libera realmente al italiano vulgar, alentindolo a un des-
pliegue total de sus pos:blhdades> ¢No es mas acertado decir
que le pone demasiados estorbos y ataduras? ¢Y. por qué motivo?
Lo que aqui tenemos es el antagonismo entre la Romania v Roma,
Dante no logré resolver tedricamente la dualidad, y ésa debe
ser una de las razones por las cuales no llegd a terminar la obra.
Puede observarse como, en el curso de la exposicién, el latin
va pasando cada vez mas a primer plano. Nada es mas caracte-

advierte a Virgilio que es ficil descender al infierno, pero que hasta ese momento sélo
los hijos de los dioses han logrado regresar:

v+ facilis descensus Auérno,
noctes atgue dies patet’ atri janua Ditis;
sed rewocare gradum superasque euadere ad auras,
hoc opus, hic labor est. Pauci, quos aequus amaust
Tuppiter aut ardens euexit ad aethera nirtus,
dis geniti potuere,

Aristide Marigo (en su comentario a la Vita nuova) considera esta interpretacién ale-
gbrica como idea personal de Dante; pero lo cierto es que Dante la tomé del comenta-
rio a la Eneida de Bernardo Silvestre, en el cual encontramos lo siguiente: noctes y
dies (v. 127) son la ignorancia y las ciencias; los dis genmiri (v. 131) son: a) filii
Apollinis: sapientes; b) filii Calliopes: eloguentes; <) filii Iouis: rationabiles
(Commentum Bernardi Silvestris super sex libros Encidos Vergilii, ed. G. Riedel,
Greifswald, 1924, p. §7). Tal es el tosco material que Dante refundié en su entusiasta
elogio.de la poesia culta en lengua vulgar, inspirada en los modelos latinos.
24 QOrosio aparece en el cielo solar (Paradiso, X, 118-120).
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ristico que el “tal vez” con que comienza nuestra Gltima cita, ese
“tal vez” rastreante, interrogante, en una frase que sobrepasa
de tal manera la ya exigida obediencia a las poéticas latinas, rema-
tando en Frontino, Orosio “y muchos otros”. Cada una de las
sucesivas restricciones que Dante impone a la poesia 1ta11ana
semeja una vuelta de tuerca.

El De uulgari eloquentia es un conglomerado de muy diver-
sos elementos: teorfa general del lenguaje, estructura lingiiistica
de la Romania, exigencia de un lenguaje artistico italiano, teoria
técnica de la cancion. Todo esto se ha visto siempre; pero no
se ha prestado la debida atencién a otro elemento fundamental
para Dante: la sujecién de la poesia romance a un aprendizaje
basado en la poesia y la prosa latinas y en la retérica y poética
latinas, tanto antiguas como medievales. La obra es un magnifico
testimonio de aquello que, para decirlo en una sola palabra, llamo
el “latinismo” de Dante.

El Convivio esta escrito en italiano, pero Dante se excusa por
esa “mancha sustancial” (I, v, 1). El latin es superior al volgare
en nobleza —pues es inalterable—, ‘es superior en capacidad ex-
presiva y en hermosura (I, v, 8-15); por eso, justamente, Dante
no puede emplearlo en el comentario a sus canciones, pues equi-
valdria a convertir al sefior en siervo. jQué retorcida explicacién!
Pero el italiano del Convivio estd lleno de reminiscencias de la
retbrica latina,?s

25 EI comentario de G. Busnelli y G. Vandelli (edicién del Convivio, Florenciay
1934) no nos dice nada acerca de esto. Sobre la frase: canzoni si d’amor come di virtis .
materiate (I, 1, 14) podemos observar que Mateo de Vendéme recomendaba la palabra
materia'us por ser ‘“elégante” (Faral, Les arts poétigues, p. 157, § 21). En cuanto
al pasaje I, 11, 3. cf. ZRPA. LXIT, 1942, p. 465. En IV, xv, 11, leemos: dico intel-
letro per la nobile parte dell’anima nostra, che con uno wvocabolo “mente” si pué
chiamare. La nota de Busnelli-Vandalli sobre este pasaje remite a la nota a III, 1,
10, donde aparece una cita de Sants Tomds que no viene al caso y sélo sirve para
desorientar; los editores debieron $fudir mas bien a San Isidoro, copiado en tantas
enciclopedias y léxicos latinos medievales: mens uocata guod emineat in anima. ..
Quapropter non anima, sed quod excellit in anima mens wocatur (Etimologias, XI, 1,
12). En I, vin, §, Dante menciona la obra de Galeno sobre materia médica con las
palabras li Tegni di Galieno; los comentanstas observan: Tegni é materiale ed. erraia
riduzione in lettere italiane del greco TéXVn; pero lfegni no es forma italiana, ni
tampoco “errada”, sino un vocablo del latin medieval; Juan de Garlandia (primera
mitad del siglo x1:1) designa una esrecie de prosa como regn'grapha: a “tegni” quod
est ‘a5’ et “graphos” ‘scriptum’ (RF, XIII, 1902, p. 886); en Inglaterra, regna apa-
rece ya en 1040, y fegni en 1345 (J. H. Baxter y C. Johnson, Medieval Latin cword-
list from B-itish-Irish sources, Londres, 1934). Dante refuta en otto pasaje del
Convivio (IV, xvi, 6) a quienes derivan la palabra nobile de mosco, y dice que en
realidad procede de mon wuile; es justamente lo que ensefia San Isidoro, Etimologias,
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También al comienzo de la Comedia confiesa Dante su devo-
cién por esta retérica. Las primeras palabras que dirige a Virgilio
son (Inferno, I, 79-80):

Or s¢’ tu quel Virgilio e quelly fonte
che spandi di parlar si largo fiume?

¢Eres t aquel Virgilio, aquella fuente
que expande de elocuencia un ancho rio?

Y en seguida (85-87) le rinde su homenaje:

Tu se’ lo mio maestro &'l mio autore,
tu se' solo colui da cw’ io tolsi
lo bello stilo che nr'ba fatto onore.

T4 eres mi autor y mi maestro amado,
y yo aprendi d= ti, de ti tan sélo,
el bello estilo que honra y prez me ha dado.

¢Qué dicen estos versos sobre el concepto que Dante tiene de
Virgilio? Fiume (‘rio’) es un latinismo estilistico que correspoa-
de a la expresién latina flumen orationis y a otras andlogas con
que se pondera la elocuencia y la facundia de un autor.2® Asi,
pues, Virgilio es para Dante —en el sentido en que esto se decia
durante la tardia Antigiiedad y la Edad Media— el maestro de
la retérica; Beatriz se lo ha enviado para que le ayude con su
“palabra ornada” (Inferno, I, 67-69):

Or movi, e con la tua parola ornata
e con cio ch’ha mestieri al suo compare
Paiuta si ¢b’ne sia consolata.

Ve, pues, a él; con tu palabra ornada
y con lo que hace falta a su socorro,
ayudalo, y seré yo consolada,

X, 184: nobilis, non uilis; los comentaristas, en vez de mencionar esta fuente, remiten
absurdamente a San Ambrcsio, De Noe ez arca. Y asi varios otros pasajes.

26 Frases como flumen orationis o flumen wuerborum son frecuentes en Cicerén
y en Quintiliano. Petronio dice en el cap. v: sic f'umine largo [ plenus Pierio defundes
pectore uerba. Hans Bruhn, Specimen vocabulaiii rhetorici ad inferioris aetatis latini-
tatem pertinens (tesis), Marburgo, 1911, p. §7, trae ejemplos de la tardia Antigiiedad
para flumen y palabras afines empleadas en el sentido de ‘clocuencia’. El cardenal
Jacopo Gaietani Stefaneschi, contemporineo de Dante, alaba a Virgilio en su Opus
wmetricum como rhetoricae swauilatis profluus (Franz Xaver Seppelt, Monumenta Coe-
lestiniana, Paderborn, 1921, p. §, 24 ss.; sobre esta publicacién, cf. Friedrich Baethgen
en Beitrige aur Geschichte Coelestins V., Halle, 1934, p. 286, 3).
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Hasta los bienaventurados del cielo admiran la retérica de Vir-
gilio (Paradiso, 11, 112-114):

Venni gquaggin del mio beato scanno,
fidandomi nel tuo parlare onesto
ch’onora te e quei ch'udito Phanno.

Desde mi excelso escafio aqui he venido
confiada en tu purisima elocuencia,
que te honra a ti y a cuantos la han oido.

Dante ha estudiado su arte retérica en Virgilio (lo mio maestro);
entre todos los auctores de las escuelas medievales, €l es su pre-
ferido (lo mio autore). Estos auctores son a la vez, como
sabemos, “autoridades”, sabios excelentes; asi, Virgilio es para
Dante, como para Macrobio (Saturnales, 1, xv1, 12), un conocedor
de todas las ciencias, un representante de la suma enciclopédi-
ca de los conocimientos humanos (Inferno, IV, 73; VII, 3; VIII,
7, etc.).

§ 3. La “D1vINA COMEDIA” Y LOS GENEROS LITERARIOS

En su poética (De wuulgari eloquentia, 11, v, §), Dante con-
sidera lo tragico, lo cémico y lo elegiaco como tres estilos entre
los cuales ha de escoger el poeta. El estilo tragico es el “elevado”,
el comico el “bajo”, y el elegiaco el “estilo de los desdichados”.
La clasificacién no es perfecta, porque Dante define lo trigico
y lo cémico por la forma lingiiistica, y la elegia por el tema de la
composicién. La teoria de los géneros adopta una forma algo
distinta en la carta a Can Grande (§§ 28ss5.). La comedia y la
tragedia son aqui dos géneros de la narracién poética (poetice
narrationis) que difieren en cuanto al tema (in materia) y en
cuanto al estilo (in modo loquendi); la tragedia tiene un princi-
pio “admirable y apacible” y un desenlace “fétido y horrible”, -
segin corresponde a su etimologia 27 (‘canto de macho cabrio’)

27 Dante encontré las derivaciones tragedia < TQOY0Q y comedia < ndpun —esta
Gltima aparece también en San Isidoro (Etimologias, VI1I, vii, 6)— en las Deriua-
tiones de Uguccione de Pisa, citado en el Convivio, 1V, vi, §. Cf. Toynbee, Dante
studies and researches, Londres, 1902, p. 103. Pero no hay gue ver en Uguccione la
unica fuente Jde los conocimientos de Dante acerca de la literatura latina medieval;
la palabra polisemos, por ejemplo (Carta XIII, 20), que segin Toynbee proviene de
Uguccione, se encuentra en Servio, en la explicacién del primer verso de la Eneida;

mis tarde la emplea Lactancio Plicido a propésito de un pasaje de la Tebaida (I,
104); figura, ademis, en estos otros lugares: en Poetae, IV, p. 363 (glosa) y
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y segun se ve en las tragedias de Séneca. La comedia; en cambio,
comienza “dsperamente” y tiene un final dichoso, como lo mues-
tra la obra de Terencio. Dante menciona en seguida, sin expli-
carlos, otros géneros: el poema pastoril, la elegfa, la sdtira y la
sententia uotiug; esta ultima proviene de una mala interpreta-
cion de un pasaje de Horacio.?® Dante no es consecuente en su
empleo de las designaciones de géneros; si llama a la Eneida “alta
tragedia” (Inferno, XX, 113), esto solo puede referirse al estilo,
porque por la accién misma deberia llamarse “comedia”.?® El
antiguo sistema de los géneros poéticos se habia dislocado en el
milenio anterior a Dante hasta quedar desfigurado e mcompren—
sible. Dante escogio el titulo de Comedia a falta de otro me]or-
la forma ahora usual, Divina comedia, aparece por vez primera
en la edicion veneciana de 1555, y fue un feliz complemento.
Dante mismo habia designado su obra como lo sacrato poenm,
como poema sacro (Paradiso, XX111, 62; XXV, 1). Quiza haya
que considerar esta designacién como el titulo que Dante habria
elegido si no fuera porque juzgé mas propio un término de la
retdrica escolar, La tardia Antigiiedad habia conferido ese titulo
de honor (“poema sagrado”) a la Eneida de Virgilio.*

La concepcion de la Comedia descansa en un encuentro espi-
ritual con Virgilio. En la literatura europea hay muy pocos
fenomenos comparables a éste; 3! el redescubrimiento de Aristd-
teles en el siglo xu1 fué obra de generaciones, y se realizd a la

p. 373 (glosa); en un glosario del siglo’ 1x (Bulletin of the Join Rylands Library,
VIL, p. 432); . en Juan de Salisbury, Policraticus, I, p. 94, 1o, etc. Era término
escolar corriente. [Sobre los conceptos de sragedia y de comedia en la época medieval,
véase ademis W. Clo8ita, Beitrdge zur Literaturgeschichte des Miitelalters und der
Renaissance, 1: Komodie und Tragidie im Mittelalter, Halle, 139o0.]

28 Horacio (Arte poética, 75-76) dice que el metro elegiaco sirvié al principio
para la lamentacidén, y mis tarde —en el epigrama— para agradecer un favor pedido
a los dioses (uosi sententia compos).

29 Las observaciones mis sensatas sobre el titulo del poema de Dante son las de
Pio Rajna en Studi Dantesckhi, IV, 1921, pp. §-37. Acerca del empleo de comicus,
comedus, comedia, ¢f. ademids Juan de Salisbury, Policraticus, I, pp. 4054 y 489 d.
Un relato de ciento veintinueve estrofas sobre la vida y muerte de Santo Tomis de
Cantérbery se presenta a si mismo con el nombre de “comedia” (Edmoend du Méril,
Poésies populaires latines du moyen dge, Paris, 1847, II, pp. 70 s1,, estr. 8 y 115):

Sequor morem comici, scio nos hunc scire,
primum uae! er tristia, post Euax! et lyrae...
Morem sequor comici; malis finem pono,

flebile principium fine mutans bono.

80 Macrobjo, Saturnales, I, xxtv, 13, Cf. Marcial, VII, txm, §; VIII, rv1, 3.
81 E! encuentro de Goethe con Hafiz, el de Hofmannsthal con Caldersn.
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tibia luz de la investigacion conceptual. El descubrimiento de Vir-
gilio por Dante es un arco voltaico que enlaza un alma grande
con otra, La tradicién del espiritu europeo no conoce ninguna
situacién de tan conmovedora sublimidad, ternura y fertilidad.
Es el encuentro de los dos latinos mas grandes. Histéricamente, es
el sello colocado sobre el pacto que la Edad Media latina procuré
llevar a cabo entre la Antigiiedad y el mundo moderno. Hace
falta volver a percibir toda la grandeza de Virgilio —los alema-
nes la tenemos olvidada desde 1770— para poder apreciar plena-
mente a Dante.32

El Virgilio de Dante es un Virgilio medieval, no el Virgilio
clasico de un Tasso o de un Milton. Es el pregonero de la Roma
temporal y eterna, de la Roma cuyo nombre puede aplicarse
simbolicamente al paraiso (Purgatorio, XXXII, 102); es, a la vez,
el conocedor y el anunciador del més alli. El sexto libro de la
Fmeida, eca inspirada parte central del poema de Virgilio, es el au-
gusto modelo de la Comedia. Eneas y San Pablo (Segunda epis-
tola a los corintios, XII, 2) son los dos Gnicos mortales cuyo
viaje a ultratumba Dante considera auténtico (Inferno, II, 13-33).
Ambos son personajes importantes en la historia del mundo: el
uno es el antepasado de Roma, el otro es el apéstol de los pueblos.
Si Dante se une a ellos, es porque aspira a desempefiar una mision
histérica aniloga, lo cual sélo se explica por el hecho de que se
sentia reformador y profeta,

Examinar las multiples imitaciones de la Eneida, v sobre todo
del libro.sexto, anotar cémo se adoptan los personajes y luga-
res del mundo inferior clasico, estudiar la transposicién de versos
virgilianos en versos dantescos (Eneida, 1V, 23 = Purgatorio,
XXX, 48; Eneida, V1, 883 = Purgatorio, XXX, 21): nada de esto
podremos hacer aqui. El investigador que se proponga esta tarea
necesitara un tacto delicadisimo y a la vez una enorme suma de
conocimientos; debera estudiar qué elementos de la Comzedia estin
tomados de la Eneida o-se relacionan con ella, y de qué manera
se transforman. ¢Cémo quedo redistribuida la vision virgiliana de
ultratumba en los tres reinos dantescos? Rifeo, ya lo hemos vis-
t0,3 tiene un lugar en el dguila celeste (conmovedor homenaje

82 Cf. Rudolf Alexander Schréder, Die Aufsitze und Reden, Berlin, 1939, I,
Pp. 79 ss. (Marginalien eines Vergil-Lesers).
83 Supra, p. 96. :
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a Virgilio). El Elisio virgiliano no podia ciertamente caber en el
purgatorio, y mucho menos en el paraiso; pero tampoco podia
Dante sacrificarlo; asi, con un gesto atrevido, lo transformé en
el nobile castello del limbo. Virgilio habia colocado en el Elisio
a los poetas piadosos (pii uates et Phoebo digna locuti), distin-
guiendo entre ellos a Orfeo v a Museo; esto indujo a Dante a
crear la bella scuola de los poetas antiguos, y a aprovechar a Febo
y al Parnaso (con sus dos cimas) en la invocacién del Paradiso.
Asi, toda la Comzedia nos estd manifestando la presencia espiritual
de la Eneida.

Virgilio no es, sin embargo, el Gnico modelo antiguo del
universo ultraterrestre de Dante. El marco estructural del Para-
diso consiste en el ascenso por las nueve esferas celestiales, inclui-
das todas en la décima, el inespacial Empireo. Este viaje por las
esferas no aparece en Virgilio; pero ya antes de la era cristiana
la idea habia sido transmitida desde el Oriente, y habia penetrado
en la imagen religiosa del mundo durante la tardia Antigiie-
dad; 3* es el motivo central de la mas admirable de las obras de
Cicerén, el Sommium Scipionis, conservado gracias a Macrobio
y leido en la Edad Media con el comentario de éste. Escipién
el joven se ve trasladado en suefios a la via lictea, donde su padre
y su abuelo lo instruyen en la filosofia y le predicen su destino
(De re publica, V1, 16-17):

Al contemplar todo desde alli, las demds cosas me parecian pro-
digiosas y admirables. Habia estrellas que jamds hemos visto desde
nuestro mundo, y de una magnitud como nunca podriamos sospechar. ..
Las estrelladas esferas superaban, con mucho, el tamaiio de la tierra; y
1a tierra misma me pareci6 tan pequefia, que casi tuve ldstima de nuestro
imperio, el cual no ocupa mds que un punto en ella, Viendo céme
la contemplaba con tal atencién, me dijo Africano: “¢Hasta cuinde
seguird tu espiritu clavado en el suelo? ¢No ves a qué templos has
llegado? Son éstas las nueve ruedas, o més bien esferas, que componen
el todo; una de ellas, la mds externa, es la celeste; abarca a todas las
demis y es en si misma el mds alto dios, que encierra y contiene a las
otras esferas...”

El encuentro en las alturas celestes con un antepasado que pre-
dice a su descendiente el destino futuro inspir6 a Dante el episo-

34 paul Wendland, Die hellenistisch-rimische Kultur, Tubinga, 1912, pp. 170 s5.
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dio de Cacciaguida.®* También el viaje dantesco por las esferas
estaba prefigurado en la obra de Cicerén; Marciano Capela y la
eplca filoséfica del siglo xu con él relacionada (Bernardo Silves-
tre y Alain de Lille) habfan convertido este tema en patrimonio
comin de la Edad Media.

A pesar del contrasentido en que incurre la investigacién ofi-
cial de Dante al querer derivar su obra exclusivamente de fuentes
romanicas, o a lo sumo de la escasa 3 produccién latina de la
Edad Media italiana, y al pretender aplicar el principio de la au-
tarquia nacional a una época caracterizada por la existencia de
tres potencias universales —Imperiumi, Sacerdotium y Studium—,
no cabe la menor duda de que Dante vivia dentro del mundo
espiritual de la Edad Media latina europea. Aqui s6lo podremos
hacer unas cuantas observaciones al respecto.

Es practicamente seguro que Dante conocié a Alain de Lille.®?
Hemos visto antes 3 cémo, en oposicion consciente a la arcai-
zante epopeya latina de su tiempo, Alain formulé el programa
de un nuevo género poético, cuyo tema seria el ascenso de la
Razén hacia el reino de la realidad trascendente. Esta concep-
cion sélo podia madurar en un hombre de espiritu extraordinario
que, como Alain de Lille, fuese a la vez poera, filésofo y pen-
sador; sus contemporaneos y sucesores —Juan de Hanville, por
ejemplo— no comprendieron esa concepcidn, y si la imitaron
fué sblo exteriormente. Dante fué el primero y el Gnico que la
capté y que la transformé en nuevo contenido vital.

Dante no menciona a Alain de Lille, como no menciona tam-
poco el Suefio de Escipion ni las poéticas latinas medievales que
le sirvieron de punto de apoyo. Oculta sus fuentes, tal como
disimula su cultura y la historia de su mocedad; le parece ne-
cesario estilizar la imagen de su persona. La Vita nuova es una
interpretaciéon extraordinariamente novelada y conscientemente
disfrazada de si mismo;®® contiene también una esquematizacién
literaria, forjada por Dante, que hasta ahora se ha considerado

35 En él se intercala una reminiscencia del episodio de Anquises (Paradiso,
XV, 25).

36 Me fundo, para hacer esta observacién, en lo que dicen Francesco Novati
y Angelo Monteverdi, Le origini, Milin, 1926, especialmente en la p. 640.

87 Cf, ahora mi articulo “Dante und Alanus ab Iasulis?, en RF, LXII, 1930,
PP, 28 ss.

38 Supra, pp. 74 ss.

8) Una sistemazione leggendaria, como dice Contini.
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como un relato histérico, y que llega aun a la Comedia®® La
oscuridad deliberada de Dante crea a veces una impresién esoté-
rica (Inferno, 1X, 61ss.), osbien una impresién mistica, sibilina
o profética, que no pocas veces roza en la mistificacién. Tendre-
mos que aceptar este hecho como uno de los elementos de la
personalidad de Dante; pero los investigadores no deben dejarse
despistar por él.

El tema del Anticlaudiano de Alain de Lille es la creacién de
un nuevo hombre; el ascenso por las esferas hasta llegar al Empi-
reo no constituye mas que una parte del plan total. Entre Alain

Dante hay, con todo, paralelos 1mportantlslmos. Cuando Phro-
nesis (la sabiduria) encuentra en su viaje por el cielo a la Teologfa,
debe dejar atrds a Ratio, la razén (SP, II, p. 354 = PL, CCX,
col. 534 B); ha penetrado en una region en que resulta vana la
ciencia de Tulio, de Virgilio, de Aristoteles, de Ptolomeo (SP,
1I, p. 358 = PL, CCX, col. 536 8). Del mismo modo tiene que
quedarse atras Vlrglllo cuando Beatrice se encarga de guiar a
Dante. En el Empireo, Alain de Lille alegoriza a la Trinidad
con la imagen de una fuente, un arroyo y un rio que son a la vez
agua y luz (SP, 11, p. 373 = PL, CCX, col. 544 ¢):

Cumn sint distincti fons, riuus, {lumen, in unum
conueniunt, eademaque trium substantia, simplex
esse, sapor similis, color unus, splendor in illis
unicus, et uultus horum conformis, et idem

ad speciem fontis sol uincens lumine solem.

Son distintos la fuente, el arroyo, el rio, pero una
cosa los une: tienen la misma sustancia, una esencia
simple, sabor igual, un color, un tnico brillo,

e idéntico aspecto: son un mismo sol, a- manera

de fuente, que con sus resplandores al sol oscurece. 41

A esto corresponde, en Dante, la luz en forma de rio (Paradiso,
XXX, 60):

40 véase RF, LX, 1947; p. 216.

41 Fuente, rio y mar simbolizan a la Trinidad en fray Francisco de Osuna y fray
Bernardino de Laredo (c¢f. Dimaso Alonso, La poesia de San Juan de la Cruz, Madrid,
1942, p. 61). Si recordamos aqui la mistica franciscana a propédsito de Alain de Lille
es sdlo para mostrar que se trata de un modus dicendi de la experiencia niistica;
por lo demds, no podemos estudiarlo en este lugar. La identidad de luz y rio se en-
cuentra en Mechthild von Magdeburg, que habla de dus fliessende Licht der Gotthest.
Véase H. Ostlender, “Dante und Hildegard ‘von' Bingen”, en Deutscies Dante-Jahr-
buch, XXVII, 1948, pp. 166 s1.
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E vidi lume in forma di riviera.

que en seguida se transforma en el lago de luz y en la rosa celeste.
Hay, pues, dos motivos centrales que son comunes a ambas
obras.*? Y no faltan otras coincidencias.3

Si nuestras observaciones son acertadas, la epopeya de Virgi-
lio, que vincula la historia con lo trascendental, y la epopeya
- filos6fico-teoldgica de la Edad Media latina creada por Alain de
Lille confluyeron en la forma literaria creada por Dante en su
Cemedia. Esta misma no puede clasificarse dentro de ningiin
género determinado; quienes la llaman “epopeya” incurren en el
mismo contrasentido de los que creen necesario agrupar la Iliada
y la Forsyte Saga bajo una misma rabrica.

Hay otros géneros que contribuyeron con elementos formales
a la creacién de la D'vina comredia. Lsta comienza con un extra-
viarse en un bosque, tema frecuente en el roman caballeresco
francés y que figura también (como variante del motivo bucé-
lico de los pastores recostados a la sombra de un 4rbol) en las
wisiones o “revelaciones” latinas de la Edad Media.** Estos poe-
mas suelen emplear ciertos pasajes del Apocalipsis de San Juan, y
en algunos casos el personaje que hace de guia en el viaje al otro
mundo es un sabio de la Antigiiedad, lo mismo que en la Co-

42 En 1885, E. Bossard (Alani ab Insulis Anticlaudianus, Angers) intenté de-
mostrar que Dante habia conocido a Alain de Lille., F. Torraca le opuso en 192§
argumentos muy poco afortunados ([ precursori della “Divina commedia®, en la serie
Lectu-a Dantis, Florencia). Giulio Salvadori declaré fuera de toda duda la tesis de
Bossard (Sulla vita giovanile di Dante, Roma, 1906, p. 16), y su posicién fué
compartida por F. Beck (ZRP4, XLI, 1921, p. 47; XLVII, 1927, p. 23). En 1926,
Angelo Monteverdi (en Novati-Monteverdi, Le origini, op. cit,, p. 522) y en 1934 G.
Busnelli y G. Vandelli (edicién citada del Convivie, I, p. 188, nota sobre la compa-
racién de los cielos con las ciencias en Convivio, I, xu1, 2) ponderaron en forma
cautelosa la posibilidad.

48 Dyos estd incircunscriptus (SP, I, p. 350 = PL, CCX, col. §31 ¢), tal come
en el Purgatorio, XI, 2, y en el Paradiso, XIV, 30. Se llama supremus lupiter (SP,
II, p. 354 = PL, CCX, col. §33 »), tal como en Dante sommo Giove. Alain de Lille
discute ¢l problema de las manchas de l1a luna (SP, I, p. 341 = PL, CCX, col. §38 a)
de la misma manera que Dante en el canto II del Paradiso. La doctrina de Alain
sobre la felicidad de los bienaventurados (SP, II, p. 361 = PL, CCX, col. 538 4)
corresnonde a la doctrina de Dante, .

43 ¥n la Metamorphosis Golise el narrador se duerme, y la vision se le olrece
en suefios (T. Wright, T'he Latin poems commonly attributed to Walter Mapes, Lon-
dres, 1841, pp. 215s.):

Ping sub florigera nuper pullulante
membra sompno foueram, paulo fessus ante.
Nemus quoddam uideor mihi subintrare. ..
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media.®> Son también comunes a diversos géneros medievales los
temas comicos de que Dante echa mano en el episodio de los dia-
blos (Inferno, cantos XXI-XXIII).** El género que menos con-
tribuyé —si acaso llegd a contribuir— es el de las visiones legen-
darias de ultratumba de tipo popular-eclesistico, tan difundidas
durante la Edad Media en latin y lengua vulgar., Dante esta
dentro de la tradicién erudita de la Edad Media, y al comienzo
del Paradiso (11, 1-6) aconseja a los ignorantes que abandonen
la lectura; participa en el desprecio por los legos, tan general
en la literatura latina medieval.*

§ 4, Las FIGURAS EJEMPLARES DE LA “ComEeDIA”

Sabemos ya la importancia que tuvieron los personajes ejem-
plares (exemspla) en la literatura de la Antigiiedad tardia y de la
Edad Media.*® La presentacién de los exempla biblicos al lado
de los de la Antigiiedad pagana proviene del sistema de concor-
dancias de San Jerénimo;*® la égloga de Teodulo es la primera
obra en que esa VUXtﬂpOaICIOH se practica sistematicamente,® y
Baudri de Bourgueil el primer autor que la exphca con método.
Hay, pues, toda una tradicién estilistica que, como varias otras
que hemos venido observando, no se ha percibido hasta ahora.
Permitasenos por eso citar el pasaje de Baudri (ed. Abrahams,
Paris, 1926, nam. 238):

105 Ut sunt in ueterum libris exempla malorum,
sic bona quae facias sunt in eis posita,

45 En la Apocalypsis Goliae, ed. Karl Strecker, Roma, 1928, Pitigoras es el guia
(cstr 7: dux ego preuius, et iu me :equer:) Hay una introduccion bucélica, con extra-
vio en el bosque:

A4 tauro torrida lampade Cinthis
fundente tacula feruentis radii
umbrosas nemoris latcbras adii,
explorans graciam lenis Fauonii.
Estiue medio diei tempore

frondosa recubans sub louis arbore
astantis wideo formam Pithagore:
Deus scit, nescio, utrum in corpore.

48 Véase .infra, Excurso IV.

47 En un lugar los Nama moderni bruti (Carta XI, 18). Véase ZRPh, LX, 1940,
p. 2, nota 3, y cf. infra, Excurso XII, y supra, pp. 303-306.

48 Véase supra, pp. 94-96.

49 Véase supra, pp. 75-76.

50 [CE. supra, p. 313.]
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Laudatur propria pro wuirginitate Diana,
portenti uictor Perseus exprimitur.
Alcidis uirtus per multos panditur actus.
Omnia, si nostiy talia mystica sunt. ..
117 Quod si de libris nostris exempla requiris,
. ipsa tot inuenies quot uideas apices...
121 Sed wuolui Grecas ideo praetendere nugas,
ut quaeuis mundi littera nos doceat,
ut totus mundus uelut unica lingua loquatur
et nos erudiat omnis et ommnis bomo,
Captiuos ideo gentiles aduebo nugas,
laetor captiuis uictor ego spoliis...
131 Hostili praeda ditetur lingua latina,
Grecus et Hebreus seruiat edomitus.
In nullis nobis desit doctrina legendi,
lectio sit mobis et liber pmme quod est,

Abundan en los libros paganos los malos ejemplos,
mas también acciones buenas y edificantes.
Alaban esos libros a Diana por haber sido virgen,
dicen cémo triunfé Perseo sobre el monstruo,
y muestran la fuerza de Alcides en sus muchos trabajos.
Todo, si bien se ve, tiene un sentido oculto. .,
Si en los libros cristianos buscas tales ejemplos,
tantos encontrards, cuantas letras contienen. ..
Pero he querido ocuparme en las fabulas griegas
para sacar fruto de todo libro humano,
para hacer que el mundo entero hable un solo lenguaje
y nos dé su leccion cada uno de los hombres,
Traigo, pues, las fibulas de los paganos cautivos
"y vengo, triunfante, cargando sus despojos. ..
Embellézcase nuestra presa con la lengua latina;
sirvan, ya sujetos, el griego y el hebreo.
No quede ni una pdgina sin entregar su enseflanza;
séanos leccién y libro cuanto existe.

Baudri de Bourgueil alude asi a la interpretacién alegdrica del
Deuteronomio, XXI, 12,51

Esta teoria del paralelismo de los exempla —que encontramos
también en otros lugares—52 debe haber sido familiar a Dante,
puesto que la convirti6 en armazén bésica del Purgatorio. En
doce de sus cantos aparecen series de figuras ejemplares, y los

51 Cf. supra, pp. 67-68.

52 Después de enumerar cierto niimero de ejemplos paganos, dice Walter Map

(De nugis curialium, p. 155, 17 58.): gentilium noui supersticionem; sed omnis creas
tura Dei aliquod habet exemplar honesti. ..
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personajes antiguos estdn sistematicamente yuxtapuestos a los cris-
tianos. David y Maria figuran junto a Trajano (canto X); Lu-
cifer, Nemrod, Saul, Roboam, Senaquerib v Holofernes aparecen
al lado de los Titanes, Niobe, Aracne, Enfﬂe, Tamiris y los
guerreros troyanos (canto XII), y Maria al lado de Orestes
(canto XIII); se ve a Cain junto a Aglauro (canto XIV), a
Maria y Pisistrato junto al protomartir San Esteban (canto XV'),
a Procne junto a Amén (canto XVII), 2 Marfa junto a César
(canto XVIII) y Fabricio (canto XX); Pigmalién, Midas, Polim-
néstor y Craso estin en compaiiia de Acén, Safira y Heliodoro
(ibid.); otras yuxtaposiciones son la de Marfa con las antiguas
romanas, Daniel y San Juan Bautista (canto XXII), la de los
Centauros con los guerreros de Gedeén (canto XX1V), Marfa
con Diana (canto XXV), los habitantes de Sodoma con Pasifae
(canto XXVI).

Dante perfeccioné aqui, con primoroso arte, un esquema es-
tilistico de la tradicién latina medieval. La forma en que se pre-
sentan los ejemplos varfa mucho: los de los cantos X y XII son
relieves tallados en marmol; los de los cantos XIII y XIV, voces
de espiritus que pasan volando; los del canto XV se le muestran
al poeta en una “vision extatica” (versos 84-85), lo mismo que
los del XV; los del XVIIL y del XX aparecen en las lamenta-
ciones de una turba de penitentes desconocidos y en el discurso
de Hugo Capeto.”® En el canto XXII, las voces que aluden a las
figuras ejemplares salen del follaje de un arbol (versos 140 ss.),
como también en el XXIV (versos 121 ss.); los ejemplos del can-
to XXV estin intercalados en un himno (versos 121ss.); los
del XX VI son mencionados por un doble coro de sombras (ver-
sos 40 ss.). Tenemos, pues, seis refinadas variaciones del esquema;
su empleo sistematico contribuye no poco a dar a ciertos pasajes
de la Comedia un caricter fuertemente manierista. Yuxtaposi-
ciones como la de Cain y Aglauro, o la de Marfa, Pisistrato y
San Esteban, deben parecer extrafias al gusto clasicista, cuando
no francamente chocantes,

53 Dante tomé esta idea de Virgilio. Entre los atormentados del Tirtaro est
Flegias, de quien dice el pocta (Eneida, VI, 619-620):

Admonet et magna testatur uoce per umbras:
“Discite iustitiam moniti et non temnere dinos.
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El empleo de figuras ejemplares no se limita al Purgatorio. Ya
hemos visto 5 cémo Dante citaa Amiclas, personaje popularisimo
en la poesia escolar latina del siglo x11, como ejemplo de virtuosa
pobreza. En su alabanza de San Francisco (Paradiso, XI, 58 ss.),
Santo Tomas dice que la Pobreza (donna Poverta) fue primero
esposa de Cristo; que el hecho de que César la encontrara en-
carnada en Amiclas no produjo ningln fruto, y que sélo San
Francisco volvié a desposarse con ella. También estos nombres
forman un extrafio conjunto, que Santo Tomdis mismo segura-
mente no habria aprobado, Pero aGn encontraremos otros casos
semejantes.

En un sentido mis lato, podemos contar también entre los
exempla a Trajano, con su rasgo de humildad frente a una viuda
(Purgatorio, X, 73 ss.), a Marfa, la mujer hebrea que cuando
Tito siti6 a Jerusalén “mordisqueé” a su hijo, y que aparece
por eso en el circulo de los golosos 3 (Purgatorio, XXIII, 30), y
finalmente a la cortesana Tais (Inferno, XVIII, 133). No se ha
aclarado atin el origen de la leyenda de Trajano; % la historia
de la mujer hierosolimitana proviene de Flavio Josefo; la de
Tais, de Terencio. Dante no conocfa de Terencio mas que el
nombre, pero pudo encontrar la cita en el tratado De amicitia
de Cicerén. ¢Habri que suponer tres fuentes distintas para estos
tres exernpla? Me parece mds satisfactorio, desde el punto de vista
metddico, el poder derivarlos de una sola. Dante pudo encon-
trarlos todos en el Policraticus de. Juan de Salisbury, uno de los
autores més admirados y miés leidos en el siglo x11.%7

54 Supra, pp. 95-96.

53 La fuente dice que la pobre mujer; enloquecida por el hambre, se arrancé
del pecho a Ia criatura, la estranguld, la asé y se la comié a medias. Dante la acusa
~—ilégicamente— de “glotoneria”.

58 Pebe haber surgido de la interpretacién fantaseada de un antiguo relieve que
representaba. a una figura de mujer (quizd personificacion de una provincia) rin-
diendo homenaje a un emperador. Cf. R. Eisler, “Die Hochzeitstruhea der letzten
Grifin von Gorz”, en el Jakrbuch der K. K. Zentralkommission, nueva serie, III,
2t P""te) 1905, P 79

57 La versién que da Juan de Salisbury (Policraticus, I, p. 317, 6ss.) del dis-
logo entre Trajano y la viuda tiene grandes analogias con el texto de Dante. Hay
en el Policraticus (I, p. 79, 23 s55.) un capitulo dedicado a Maria la hebrea. Sobre
‘Tais, véase 7bid., I, p. 179, 22 ss. En el Inferno, XXXIII, 121 s, dice Dante que
en el infierno suele haber almas cuyos cuerpos, poseidos por un demonic, andan toda-
via sobre Ia tierra; también esto pudo encontrarlo en el Policraticus, donde leemos
(I, p. 190, 20 55.): mam qui captiui uitiorum impulsu trakuntur ad penam. .., abeuntes
post concupiscentias suas, etri corpore uideantur inhabitare superficiem terrae, usius
tamen absorti sunt et descendunt in infernum uinentes. No deben ser éstas las dnicas
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§ 5. Los PERSONAJES

Si recorremos la lista de las figuras ejemplares, encontraremos
muchas que el lector moderno desconoce por completo: para
saber quiénes son Aglauro, Tamiris o Polimnéstor hace falta
haber leido a los autores antiguos con un ansia de conocimientos
y con una veneracién que hoy ya nadie tiene ni necesita tener.
En un hombre culto de la Edad Media, ese afan y esa veneracién
eran cosa natural, porque todos los autores eran autoridades; la
antigua tradicién era un tesoro de nombres, de hechos, de senten-
cias, de doctrinas, que servian de guia para la comprension del
mundo y de la historia. Orosio y Rifeo eran para Dante puntos
de referencia del concepto histérico-metafisico del mundo, Tam-
poco leemos ya con asiduidad la Biblia: a un Ezequias, a un
Amién, a un Aquitofel,®® ¢quién los conoce? Dante daba por
supuesta la cultura literaria de sus lectores, y ésta es una de las
razones de su dificultad. Las figuras ejemplares son, en realidad,
una minima parte de los nombres propics que aparecen en la
Comedia. Nadie, que yo sepa, ha estudiado en su conjunto el ni-
mero de personajes de esta obra; y sin embargo su presentacién,
agrupamiento y clasificacién son el primer problema que se ofrece
a quien quiera analizarla, Hay mds de medio millar de persona-
jes. Ninguna obra medieval se acerca, ni con mucho, a tal ri-
queza; y en la poesia antigua sélo pueden compararse con ella
las Metamorfosis de Ovidio, cosa por lo demas muy cxplicable,
pues las Metamorfosis son, entre otras cosas, un posma historico
que comienza con la cosmogonia y llega hasta la época de Au-
gusto. El hilo conductor de esa disposicién cronoldgica, de la
cual se proclama inventor Ovidio (Metamorfosis, 1, 3; Tristes,
11, 559), es la transformacién de personajes humanos en plantas,
animales, piedras, rios, etc.; el poema agrupa asi cerca de doscien-
tas cincuenta historias, en cada una de las cuales aparecen, como
es natural, varias figuras; si las sumamos, resultara probablemente

Jmalogias. Después de aparecido este libro publicé A. Pezard un instructivo estudio:
“Dy Palicraticus i la Divine Comédie”, en Romania, LXX, 1948-49, pp. 1-36 y 163~
191. [Véase también P. Renucci, Une source de Dante: le “Policraiicus” de Jean de
Salisbury (tesis), Paris, 1957.]

58 Todavia en 1681, Dryden pudo poner este nombre en el titulo He una sitira
popular (Absalom and Achitophel) y contar con la comprensién de quienes la leerian:
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un nimero mayor ain que el de Dante. Las Metamorfosis tienen
12,086 versos, y los de la Divina comedia son 14,230.

La riqueza de personajes de la Comedia se explica por la in-
novacién mis vigorosa y mas fértil que el genio de Dante incor-
por6 a Ia herencia de la Antigiiedad y de la Edad Media: la
inclusion de la historia contemporanea. Dante cita a papas y em-
peradores ¥ de su tiempo, a reyes y prelados, a hombres de esta-
do, dictadores, capitanes, hombres y mujeres de la nobleza y de
la burguesfa, de los gremios y de la escuela. Un artesano des-
conocido como Belacqua tiene derecho a un lugar en el miés all4,
como lo tienen los ladrones, los asesinos, los santos. Artistas y
poetas, filésofos y ermitaiios, todas las castas y todos los esta-
mentos aparecen representados en el poema. La Diving comedia
es, a la vez, una comédie buwmmine para la cual nada humano es
demasiado alto ni demasiado bajo. La obra de Dante se mueve
integramente dentro de lo trascendental, y sin embargo en toda
ella se percibe el aliento de la historia, la pasién del presente. La
intemporalidad y la temporalidad no sélo se yuxtaponen y con-
frontan mutuamente, sino que también se superponen y se funden,
a tal grado que no es ya posible separarlas. La explosiva irrup-
cién de la historia vivida en el mundo cultural de la Edad Media
latina, habituado a la eplca a la mitologifa, a la filosofia y a la
retdrica, completd los cimientos de donde surgiria la Comedza'
fué la respuesta del espiritu de Dante a su destino, al destierro.

Para Dante, el destierro no fué mis que una, confirmacién
personal, pero definitiva, del trastorno del mundo. El Imperium
y el Sacerdotium estaban expulsados fuera de su 6rbita; la Iglesxa,
degenerada; Italia, violada (Purgatorio, V1, 76-78):

Abiy serva Italia, di dolore ostello,
ngve sanza nocchier in gran tempesta,
non donna di provincie, ma bordello!

{Ay, sierva Jtalia, habitacién de duelo,
" barquilla sin piloto en gran borrasca,
sefiora de un burdel, no de tu suelo!

" El mundo andaba fuera de quicio; a Dante estaba reservada la
sobrehumana tarea de volver a encarrilarlo. En la Monarchia,

59 Un- antecedente aislado de esto es, por ejemplo, Walafrido Estrabdn, quxen
condena al infierno a Carlomagno (Poetae, 11, p. 318, 446 ss)



LOS PERSONAJES 525

Dante se habfa propuesto determinar la relacién entre el Imperio
-y el Papado; en la Cormediz desdobla todo el cosmos histérico,
para reordenarlo en el cosmos astrofisico del universo y en el
cosmos metafisico de lo trascendental. Entre la cosmologia fisica
y el terreno axiolégico metafisico hay correspondencias rigu-
rosas.

Robert Davidsohn, historiador de Florencia, escribe:

De los setenta y nueve personajes que Dante relega al infierno,
ya sea designindolos por su nombre, ya dindolos a conocer de alguna
otra manera, treinta y dos son florentinos, once toscanos de otras ciu-
dades... En el purgatorio sélo se ve a cuatro conciudadanos y a once
personajes de su provincia; en el paraiso s6lo hay dos florentinos.80

Es ésta una seleccion importante, pero muy sucinta, de los per-
sonajes que pueblan ] mundo de Dante. Yo encuentro, en name-
ros redondos, ciento ochenta italianos y noventa extranjeros, o
sea un total de mas de doscientas cincuenta personalidades his-
toricas, las cuales pertenecen en su mayorfa al perfodo que pudo
ser abarcado por el recuerdo de Dante.®* Otros doscientos cin-
cuenta nombres provienen de la Antigiiedad (incluyendo aqui
figuras como Rifeo y todos los personajes de la mitologia); el
resto lo constituyen unas ochenta figuras biblicas. Los especia-
listas en Dante harfan bien en corroborar y estudiar con mayor
detalle esta clasificacién, demasiado sumaria todavia, de los per-
sonajes de Dante. Una vez realizada esa labor, podria procederse
al anilisis artistico-técnico, de la obra y serfa posible responder
a las siguientes preguntas: ¢En qué forma manejé.y estructurd
Dante tan extenso conjunto de figuras? ¢Es posible distinguir
en este sentido diversas fases estilisticas?

Aqui, como en el resto del libro, debemos conformarnos con
indicar algunos puntos de vista, La personalidad de Dante esta
por encima de los siglos; sin embargo, el poeta quiso.adaptarse
al corporatismo de la Edad Media, aunque sélo hasta cierto li-
mite, segin veremos. La- bella scuola® de los poetas antiguos

80 Robert Davidsohn, Geschickte von Florenz, 1V, 3% parte, Berlin, 1927, p. 1go.

61 Qhsérvese que ciento veinte afios se consideraban como umius hominis aetas
(ck. supra, pp- 357-3 358).

2 La “escuela” como forma de vida era para la Edad Media algo mis real,
mis positivo y preciso que para nosotros, Aristételes es el supremo maestro de los
filésofos (il maestro di color che samno). En la “Escuela de Atenas” de Rafael,
Aristételes tiene que' compartir este puesto con Platén.
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en el limbo, al comienzo de la obra, es una corporacién consa-
grada; al final hay una corporacién santa: ocho bienaventura-
dos del Antiguo Testamento y siete del Nuevo (Paradiso, can-
to XXXII). Ambos grupos forman una “minorfa dentro de Ja
minorfa”. El canon de las figuras de santos del Antiguo Testa-
mento (Adén, Moisés, Eva, Raquel, Sara, Rebeca, Judit, Rut y
Ana) nos sorprende por la preponderancia de-mujeres y la falta
de profetas. El grupito de bienaventurados de la era cristiana es
ain mds asombroso: de los evangelistas sélo figura San Juan, de
los apdstoles s6lo San Pedro, de los Padres de la Iglesia sdlo
San Agustin, quien no tiene siquiera un verso para si solo, y
se nos presenta al lado de dos fundadores de 6rdenes monisti-
cas: San Francisco y San Benito (Paradiso, XXXII, 35). Las
Gnicas mujeres de la minorfa cristiana son Lucia y Beatriz; ésta
tiene su asiento al lado de Raquel (la Virgen Maria parece ocu-
par un trono en lugar aparte de los dos grupos). La inclusién
de Lucia y Beatriz rompe la jerarquia de la tradicién cristiana,

La distribucion de los personajes en grupos recuerda las cor-.
poraciones sociales de la Edad Media nicamente en los casos en
que las almas se ordenan de acuerdo con su valor y esencia natu-
rales. ‘Cuando este orden estd alterado, como ocurre en el infier-
no, Dante tiene que recurrir a otro principio de estructuracion y
agrupacién: la clasificacién —aprendida en Aristételes— de los
pecados y de los pecadores, y ésta suele cruzarse con la enumera-
cién de las figuras ejemplares que ilustran un vicio. Dante afiade
ademds un elemento de su propia cosecha: asigna a cada clase,
cuando ello es posible, un nimero simbdlico de pecadores; si el
lector moderno no se da cuenta de esto ultimo, es porque el sim-
bolismo de los nimeros le es ya extrafio, si se exceptian unos
pocos restos rudimentarios.®® Los comentadores de la Comedia
analizan rara vez los principios estructurales de ese simbolismo
—bastante quehacer tienen con las aclaraciones objetivas y con la
apreciacién “estética”—, cuando justamente un anilisis de aquel
tipo es el que nos permitirfa penetrar en el espiritu artistico
de Dante.

63 Sobre el simbolismo de los. nlGmeros véase #nfra, Excurso XV. La piedad
popular europea conoce a los “catorce santos auxiliadores”. Die sicben heiligen Pla-
neten, die trosten uns in allen Niten, dice Hugo von Hofmannsthal en Der Turm.
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En el primer circulo del infierno superior estin los luju-
riosos (Inferno, V, 40-42 y 46-49):

E come li stornei ne portan lali,
nel freddo tempo, a schiera larga ¢ piena,
cosi quel fiato li spiriti mali. ..
E come i gru van cantando lor ldi,
facendo in aere di sé lunga riga,
cosi vidi venir, traendo guai,
ombre portate dalla detta briga. ..

Como estorninos que en un dia helado
vuelan en anchas y compactas filas,
asf corria aquel tropel malvado...

Y como grullas que en tendida hilera
surcan el aire y cantan su lamento,
tal vi venir a mi la plafiidera

turba de sombras que arrastraba el viento. ..

Es, pues, una gran muchedumbre, un niimero inmenso de espiri-
tus, a manera de una nutrida bandada de pijaros; pero Dante se
fija en siete de ellos, y los nombra (ibid., 52-74):

“La prima di color, di cui movelle
tu vuo’ saper”, mi disse quelli allotta,
“fu imperadrice di molte favelle.
A wvizio di lussuria fu si rotta,
che libito fe' licito in sua legge,
per torre il biasmo. in che era condotta.
Ellé Semiramis, di cui si legge
che succedette a Nino e fu sua sposa;
tenne la terra che'l Soldan corregge.
L’altra é colei che s'ancise mnorosa,
e ruppe la fede al cener di Sicheo:
poi é Cleopatrds lussuriosa.
Elena vedi, per cui tanto reo
tempo si volse; e vedi ’l grande Achille,
che per amore al fine combatteo.
Vedi Paris, Tristano.” E pin di mille
ombre mostrommi, e nominommi, a dito
ch’amor di nostra vita dipartille.
Poscia chio ebbi il mio dottore udito
nomar le donne antiche & cavalieri,
pietd mi giunse, e fui quasi smarrito.
I' cominciai: “Poeta, volentieri
parlerei a quei due, che 'nsieme vanno...”
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“Ya que esas cosas quieres que te cuente,
la primera que ves —dijo mi gufa—
fué emperatriz de innumerable gente;

tan lasciva, que en leyes convertia
sus torpes apetitos, pues la afrenta
de su lujuria simular quera;

es la reina Semiramis: se cuenta
que goberné tras Nino y fué su esposa,
.donde hoy el trono del Sultdn se asienta.

La otra que ves se suicidé amorosa,
la fe de su Siqueo corrompiendo.

Viene después Cleopatra lujuriosa.

Alli estd Helena, causa del horrendo
cerco de Troya. Mira al gran Aquiles,
que muri6é por amores combatiendo.

Ve a Paris y a Tristdn...” Y muchos miles
de sombras me mostré mi guja amado,
muertas de amor en las prisiones viles.

Después que mi maestro hubo nombrado
a los antiguos hombres y mujeres,
afligido quedé y acongojado.

Y le dije: “Poeta, si ti quieres,
hablaré a esos dos que avanzan juntos...”

\

No queda claro el paso de la inmensa muchedumbre a las siete
almas de las cuales Dante “quiere saber noticias”. Es compren-
sible, en cambio, aunque sorprendente para el lector moderno, la
seleccién de esas siete. Primero estd Semiramis, porque el reino
de los asirios corresponde a un periodo anterior a la guerra tro-
yana (San Isidoro, Etimologias, V, xxxix, 7), y porque Paulo
Orosio, cuyo relato sigue Dante al pie de la letra, habfa divulgado
la historia de sus deshonestidades; Dido no podia faltar, por ser
heroina virgiliana; Cleopatra aparece'en virtud de su relacién
con César; Helena, Aquiles y Paris gracias a Homero, segiin su
refundicién medieval.* Y Dante no tiene empacho en colocar
~a Tristin entre las figuras ejemplares de la Antigiiedad, porque
para él, como para toda la Edad Media, los héroes antiguos eran

caballeros . Los siete personajes nombrados pueden, pues, agru-
parse bajo la rtbrica le domne antiche e i cavalieri; son los repre-
sentantes y los dechados de la lujuria. Aunque Virgilio (ver-
sos 67-68) sefiala y llama por su nombre a muchisimas figuras
de la turba de lascivos, Dante sélo hace resaltar una bien medi-

84 La llias latina (versos 71 55.) es la fuente del concepto medieval de Agquiles.
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tada ¢ seleccion de siete. Se dirige después a dos personajes que
entre aquella muchedumbre avanzan juntos, y asi, con Paolo y
Francesca, se completa la simbélica cifra de nueve. Los investiga-
dores modernos sélo concentran su atencién en Paolo y Fran-
cesca, siendo asi que para comprender plenamente a estos dos
amantes hace falta verlos dentro del conjunto de figuras ejempla-
res; €l contraste consiste en que ellos son personajes modernos; su
aparicién ilustra, mejor que muchas otras escenas de la Comedia,
lo que he llamado la explosiva irrupcién de la historia vivida en el
mundo cultural de la Edad Media, habituado a la épic4, a la mito-
logia, a la filosoffa y a la retérica.

Volvemos a encontrar el empleo de una cifra “perfecta” como
principio de composicion en el Inferno, XII, 107 ss., donde Dante
reine un grupo de diez “violentos contra el préjimo”: Alejan-
dro, Dionisio tirano de Sicilia, Ezzelino da Romano, Obizzo
d’Este, Guido de Monforte, Atila, Pirro, Sexto Pompeyo, Rinier
da Corneto y Rinier Pazzo. Hay también un grupo de siete
sodomitas: Brunetto Latino (XV, 30) Prisciano (XV, 109), Fran-
cesco, hijo de Acursio (XV, 110), el obispo de Vicenza Andrea
de’ Mozzi (XV, 112), Guido Guerra (XVI, 38), Tegghiaio Aldo-
brandi (XVI, 41) y Jacopo Rusticucci (XVI, 44). No hace falta
recorrer de esta manera todos los circulos del infierno.

En el Purgatorio, el principio‘ de composicién dominante es,
como hemos visto, el paralelismo de las figuras ejemplares. En
el Paradiso predomina de nuevo el principio corporativo, ligado
a la composicién numérica, En el cielo solar tenemos dos gru-
pos de doce personajes, concebidos comiinmente como represen-
tantes de la sabidurfa. El primer grupo (Paradiso, canto X)
esti formado por Alberto Magno, Tomis de Aquino, Graciano,
Pedro Lombardo, Salomén, Dionisio Areopagita, Orosio, Boe-
cio, San Isidoro, San Beda, Ricardo de San Victor y Sigerio de
Brabante. Este dltimo es considerado como hereje por el tomis-
mo, lo cual crea un problema que ha preocupado a muchos.

En el canto XII del Paradiso vemos otro grupo de doce que
gira concéntricamente en torno al precedente. Su cabeza, porta-

85 EI comentario de Vittorio Rossi no reconoce esto: sono nomi vuoti d’ogni inti-
mita, come suole accadere in queste enumerazioni, di cui Dante tolse la consuetuding
dalla tradisione letteraria del tempo. Las figuras ejemplares no pueden tener el atrac-
tivo de lo “intimo”.
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voz y catalogador es San Buenaventura, el mis grande pensador
de los, franciscanos, como Santo Tomis lo es de los dominicos; al
lado de €l aparecen las siguientes figuras: dos frailes, Illuminato
y Agostino, que fueron compafieros de San Francisco; Hugo de
San Victor; Pedro Comestor (1 1179), autor de una enciclopedia
biblico-histérica; Pedro Hispano (t1277), famoso por sus tra-
tados de légica; el profeta Natin; San Juan Criséstomo, Padre
de la Iglesia (T407); el filésofo San Anselmo de Cantérbery
(1 1109); el gramitico Donato (siglo 1v); el enciclopedista Raba-
no Mauro (f 856), y por ultimo Gioacchino da Celico (11202),
el anunciador del “evangelio eterno”, abad del monasterio cister-
ciense de Fiore, en Calabria. Gioacchino da Celico presenta las
mismas dificultades que Sigerio; su doctrina fué condenada por la
Iglesia, y Santo Tomis y San Buenaventura la reprobaron expli-
citamente.®®

La presencia de Sigerio y del abad Gioacchino en los grupos
de doce bienaventurados presenta, pues, un problema; pero es
preciso no aislarlo, como hacen tantos investigadores; también
la presencia de Salomén era problemdtica. Y atn debemos ir
mias lejos. Esos dos grupos de doce personajes, tan gloriosamente
presentados, ¢tienen algo en comin, fuera del hecho de ser bien-
aventurados? San Juan Criséstomo, Boecio, San Anselmo, los
victorinos Hugo y Ricardo, Pedro Lombardo, Sigerio de Braban-
te, Pedro Hispano, San Buenaventura y Santo Tomis son filésofos
y teblogos de alto rango, son pensadores independientes; el des-
conocido autor de esa serie de escritos de fines del siglo v que
durante tanto tiempo corrieron con la firma de Dionisio Areo-
pagita (personaje mencionado en los Hechos de los Apdstoles,
XVII, 34) es una de las fuentes principales de la filosoffa y de
la mistica medievales y se relaciona, por lo tanto, con las figuras
mencionadas. Pero ¢qué significa aqui el gramatico Donato? Y
los compiladores San Isidoro, Rabano Mauro, Pedro Comestor?
¢Y el historiador Orosio? ¢Y San Beda, erudito en todos los
conocimientos? ¢Y el jurista Graciano? Estos nombres sélo tie-
nen una cosa en comin: son representantes de las artes (Donato,

68 Véase Etienne Gilson, Dante et la philosophie, Paris, 1939, p. 261. El autor
hace un ingenioso intento de descartar las dificultades de los dantistas diciendo que
‘en el Santo Tomés y en el San Buenavéntura de Dante no deben verse figuras “histé-

ricas”, sino figuras “poéticas”.
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San Isidoro, Rabano Mauro, San Beda), de la historia (Orosio,
Pedro Comestor) y de la jurisprudencia (Graciano). Los diez
tedlogos y filésofos representan la sapientia, y los siete eruditos
la scientia. Dante pone la ciencia escolar a la altura de la meta-
fisica y de la teologfa, y, para expresar su pensamiento de la
manera més enérgica, hace bienaventurados a los sabios de la An-
tigiedad tardfa (Donato, Orosio) y de la Edad Media; mejor
dicho, hace que autoridades de tanto peso como Santo Tomis y
San Buenaventura los incluyan entre los bienaventurados. Si al-
guien hubiera pedido a los dos santos que escogieran los veinti-
cuatro nombres mds ilustres, su eleccién habria sido seguramente
muy distinta, en el supuesto de que hubiesen aceptado como teo-
légicamente legitima una formacién de élites. Pero hasta un
conocedor moderno de la historia de la filosoffa y de la Iglesia
medievales escogerfa, sin duda alguna, otros nombres; protestarfa,
ante todo, por la exclusién de San Agustin,%? y dirfa que bien
hubiera podido Dante incluir a San Ambrosio y a San Gregorio
Magno, puesto que alguna vez censurd a los cardenales por el
olvido en que los tenfan (Carta X1, 16). Pero ¢qué decir de la dis-
tincion conferida al profeta Natin, que no es de los “grandes” ni
de los “pequefios”? Aqui debemos confesar nuestra ignorancia.®®
“Por lo comiin, Dante no escribe ningtin nombre propio sin tener
alguna razén para hacerlo”, dice Gilson; ® pero este investigador
no tenfa por qué ocuparse de Natin en su estudio sobre Dante
y la filosoffa. Desde €l punto de vista literario, la presencia de
Natidn entre los doce bienaventurados no constituye una dificul-
tad menor que la de Sigerio y la del abad Gioacchino, y quizd
sea alin mayor, porque no se percibe ningin posible punto de
apoyo para la explicacién,

Hay un tercer grupo de bienaventurados reunidos en la cruz
de los espiritus luminosos, en el cielo de Marte (Paradiso, X1V,

67 Dante, como siempre se ha observado, pasa por alto sistemdticamente a San
Agustin, La breve mencién que hace de él al hablar de los habitantes de la Rosa
celeste no logra reparar ese olvido. Sobre la doctrina imperial de Dante dice' Gilson
(Dante et la philosophie, p. 219, nota 2): clest une thése gue saint Augustin eii
repoussée avec horreur. ..

68 Seglin la esotérica interpretacién de Robert L. John (Dante, Viena, 1946),
Dante se habia afiliado a la orden de los templarios, y su mensaje es una Tempelgno~
sés. Salomén aparece entre los bienaventurados por haber construido el Templo, y la
Biblia asocia a Natin con Salomén, etc.

89 04, cit,, p. 261,
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97 ss.). De entre ellos se desprende ante todo Cacciaguida, el bis-
abuelo de Dante (Paradiso, XV, 20), que luego seguird ocupando
la escena por bastante tiempo (hasta Paradiso, XVIII, 49). Cac-
ciaguida enumera a otros varones que, como él, combatieron por
la fe (Paradiso, XVIII, 37 55.): Josué, Judas Macabeo, Carlomag-
no, Roldan, Guillermo de Orange, Rainoart, Godofredo de Bulldn
y Roberto Guiscardo; con Cacciaguida se completa la cifra de
nueve,™

En el Paradiso, Dante vinculé los grupos de espiritus afines
no s6lo mediante los nimeros simbdlicos, sino también mediante
figuras luminosas; después de los circulos concéntricos aparece
la cruz, y después de ella el 4guila de los seis principes justos
en el cielo de Japiter (XX, 37ss.): David, Trajano, Ezequias,
Constantino, Guillermo II de Sicilia y Rifeo. Aqui no habia una
tradicién fija; Dante podfa integrar la santa corporacién guidndo-
se por su propio gusto.

Si examinamos los circulos de personajes del Paradiso, vere-
mos que constituyen un canon personal. Dante quiso que en los
dos grupos de doce viésemos personificadas la ciencia y la sa-
biduria de la tradicién cristiana, en la cruz a los héroes de la
lucha por la fe, y en el dguila a los monarcas ejemplares. Pero
esto no es todo,

§ 6. MiTO Y PROFECIA

Ya hemos sefialado ”* cémo Dante reivindica para su poesia
una funcién cientifica, oponiéndose de este modo a la filosofia
escolastica. Para llegar a esa conclusién nos bast analizar un
pasaje de la carta a Can Grande; el estudio de Gilson sobre
la actitud de Dante frente a la filosofia confirma nuestra idea. La
investigacién de Gilson nos ha liberado definitivamente del error
de creer tomista al autor de la Comzedia.™

70 En la base de este nimero esti el esquema de los Neuf preue (tres paganos,
tres judios, tres cristianos), que en Espafia se llaman “los Nueve de la Fama™ y en
Inglaterra the Nine Worthies: cf. Caxton, prélogo a la Morte d'Arthur (The prologues
and epilogues of William Caxton, Londres, 1928), y Shakespeare, I'rabajos de amor
perdides, V, n. Cf. A. L. Boysen, Uber den Begriff “prew” im Alifranzissischen (tesis),
Miinster, 1941,

1 Supra, ‘pp: - 319-320. :

72 E, Auerbach ha criticado esta frase (RF, LXII, 1930, p. 240). Me permito
remitir a la aseveracién de B. Nardi: La wnaggior parte degli studiosi di Dante s’¢ pre-
clusa la via a intenderne il pensiero, accettando la leggenda, coniata dai neotomisti
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En. el canon de los intelectuales bienaventurados del cielo del
sol hemos visto un enfoque muy individual y autocritico de la
tradicion. El singular “aparato de la salvacion” propio de la Co-
~ media llega ain mis lejos; los gulas de Dante en el viaje al mis
alla son Virgilio y luego Beatriz, que a su vez es sustituida por
San Bernardo. Gilson observa acertadamente: “La disposicién
general del poema requiere que la caridad se afiada a la fe y la
corone, tal como la fe se afiade a la razén y la ilumina.” " Asi,
pues, este erudito parece compartir la idea mas generalmente
aceptada, o sea el ver en Virgilio la personificacion de la razén,
en Beatriz la de la fe y en San Bernardo la del amor, fistos
son, para Gilson, hechos evidentisimos (des faits massivement
évidents).

El hecho mas evidente es seguramente la funcién de Beatriz,
en el supuesto de que Beatriz haya sido realmente una florentina
muerta en 1290 a la edad de veinticinco afios.

La mujer amada puede purificar el alma de un poeta y desper-
tar en él la religiosidad; este proceso puede realizarse en mil
niveles y con mil matices; lo vemos reflejado en la Marienbader
Elegie de Goethe y en el final del Fausto. La transformacién de
la amada en 4ngel del paraiso se habia convertido en tépico de la
lirica italiana gracias a Guido Guinizelli (11276). El hecho
de constituir a la amada, ya enaltecida de este modo, en guia de
una visién poética de ultratumba estd todavia dentro de la fe y
del pensamiento cristianos. Pero Dante va mucho mas lejos: in-
corpora a Beatriz en la econqmia objetiva de la salvacion; su
funcién no se limita sélo a Dante, sino que afecta a todos los cre-
yentes. Asi, Dante introduce en la Revelacién, por su propia
cuenta, un elemento que viene a romper el sistema doctrinal de
la Iglesia. Esto es herejfa —o mito.

Los més reputados dantistas y los mds eximios conocedores de
la historia florentina admiten de manera uninime que la Beatriz
de Dante fué hija del banquero Folco Portinari; sin embargo, los
comentarios mis antiguos ™ no saben nada de esto. En 1324,
el secretario de estado de Bolonia, Graziuolo de’ Bambaglioli, al

che faceva di lui un fedele interprete delle dottrine dell’ Agquinate (en C. Antoni e
R. Mattioli, Cinguant’ anni di vita intellettuale italiana, Nipoles, 1950, I, p. 20).

T3 Dante et la philosophie, p. 238.

74 Acerca de ellos, véase Natalino Sapegno, Il Trecento, Mildn, 1934, pp. 115 $s.



534 DANTE

comentar el verso 70 del segundo canto del Inferno (I son Bea-
trice che ti faccio andare), observa Unicamente: ipsa dorina
erat anima generose domzine Beatrice condam domini. .. (“esta se-
fiora era el alma de la noble sefiora Beatriz, hija del difunto se-
fior...”), y en seguida hay una laguna; es decir que el comenta-
rista no pudo averiguar nada acerca del padre de Beatriz. Jacopo
. della Lana (1328) no dice ni una palabra acerca de ella. El autor
del Ottimo conmmento (hacia 1334) asegura que muchas veces
preguntd a Dante quién era Beatriz, sin lograr ninguna informa-
cién, Tampoco sabe nada el anénimo autor de las glosas (1337).
El primero que identifica a la joven es Boccaccio, en su comentario
de 1373-1374 (en octubre de 1373 lo habian llamado a Florencia
para que explicara plblicamente la Comzedia).”> Asi, la noticia
aparece por vez primera mis de ochenta afios después de la hipo-
tética muerte de Beatriz. Boccaccio afirma que debe el dato a
una “persona digna de crédito”, pariente cercana de Beatriz; segin
Zingarelli, esta persona debe ser la madrastra de Boccaccio, Mar-
gherita dei Mardoli, cuya madre, Monna Lippa (f 1340), era hija
de un primo de Folco Portinari y, por lo mismo, prima segunda de
Beatriz. ¢Conoci6 Boccaccio a la anciana? Eso sélo puede haber
ocurrido un afio antes de su muerte; se dice que Boccaccio estuvo
en su casa paterna en 1339; en esta ocasién —asi lo cree Zinga-
relli—"® pudo llegar a sus oidos la noticia. No deja de ser extrafio
que Boccaccio haya callado tan interesante dato biogréifico duran-
te no menos de treinta y cinco afios. Ni es menos extrafio que
los mencionados comentadores no hayan podido averiguar nada.
Es verdad que también Pietro di Dante trae el dato, pero sélo en
la tercera versién de su comentario, que es contemporinea de la
Vite de Boccaccio, de manera que su noticia puede proceder
de ella.

ﬁ" -\\
2

75 La Vita di Dante de Boccaccio, biografia muy novelesca, dLb\; fs'et resultado
de esas conferencias (cf. N. Sapegno, op. cit.,, p. 386), por lo menos_ en{ la versién
que hoy conocemos.

76 Michele Barbi (Problemi di critica dantesca, Florencia; 1941, II, p. 41y)
habla de una “probabilidad”. Pero tal probabilidad es mis que dudosa, puesto que
1a cronologia de la vida de Boccaccio entre 1330 y 1340 es muy discutida y depende
de la manera como se descifre un dato astronémico que aparece en el Filécolo. La
mayor parte de los criticos dicen que Boccaccio sélo regresé a Florencia a principios
o a fines de 1340 (N. Sapegno, op. cit.,, p. 280). Lo mismo afirma Enrico Burich
en su valioso trabajo “Boccaccio und Dante”, en el Deutsches Dante-Jahrbuch, XXIII,

1941, p. 36.
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Asi, pues, la primera identificacién de la Beatriz de Dante con
la hija de Folco Portinari ocurre cincuenta afios después de la
muerte de Dante, y es desconocida para sus contemporineos y
también para los cuatro comentadores que escribieron entre 1324
y 1337, Estas circunstancias, mas que sospechosas, nos autorizan a
dudar de las noticias transmitidas por Boccaccio. Ante todo, si la
madrastra de Boccaccio fué capaz, en 1339, de identificar a
la Beatriz de Dante con la hija de Folco Portinari, debe haberlo
dicho durante su larga vida a otras pérsonas; la cosa tiene que
haberse sabido en Florencia. Dante fué reconocido como gran
poeta por sus contemporaneos mismos; la Comedia estaba muy
divulgada, corrian de ella numerosas copias, y ademas resimenes
en verso, y ya en los dos primeros decenios después de la muer-
te de Dante comenzaron a multiplicarse los comentarios. Dante
despertaba, pues, un interés general; y sin embargo, nadie podia
decir nada acerca de Beatriz.

Hay una razén més para considerar sospechoso el testimonio
de Boccaccio. Su comentario de Dante desencaden6 una polé-
mica; un desconocido lo censuré por haber entregado al profano
vulgo los secretos de la poesia. Boccaccio se justific en cuatro
sonetos,” en el Gltimo de los cuales se jacta de haber despistado
al desagradecido vulgo:

lo ¢ messo in galea senza biscotto
Pingrato vulgo, et senza alcun piloto
lasciato Vo in mar a lui non noto,

benché sen creda esser maestro et dotto. ..

En nave sin galleta he despachado

al vulgo ingrato, y sin ningin piloto,
dejandolo en un mar para él ignoto,
aunque se cree maestro consumado. ..

¢Existen por ventura documentos que apoyen los datos aduci-
dos por Boccaccio? Zingarelli ® observa a este propésito que los
documentos corroboran a Boccaccio hasta donde es posible; en
ellos se encuentran muchas menciones de Folco Portinari. En su
77 Néms. 122-125 de la ed. critica de A. F. Masséra, Bolonia, 1914. Segin
D. Guerri, Il Commento del Boccaccio a Dante, Bari, 1926, p. 21, los sonetos no son

auténticos. Contra este juicio protesta Branca en su ed. de las Réme, Bari, 1929, p. 374.
78 Nicola Zingarelli, La vita, i tempi ¢ le opere di Dante, 28 ed., Milan, 1931,

p- 298.
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testamento, escrito en 1288, el banquero nombra a seis hijas; entre
ellas aparece una madonna Bice, esposa de Simone de’ Bardi; eso
es todo. No conocemos las fechas de nacimiento y muerte de
Beatrice Portinari. Todo lo que nos dice sobre el particular la
literatura dantesca proviene de la Vitet nuovn, esto es, de una misti-
ficacién consciente.

Si tratamos de captar el contenido ideolégico de la Vita nuova,
nos sentimos trasladados al interior de un laberinto. Todo el li-
bro esti escrito para probar una serie de tesis, la mis importante
de las cuales, por extrafio que parezca, es la siguiente (§ 29):

El néimero tres es la raiz de nueve, puesto que sin ayuda de ningtin
otro nimero produce por si mismo el nueve, y en efecto, vemos mani-
fiestamente que tres por tres son nueve. Por lo tanto, si el tres es por
si mismo creador del nueve, y si el propio creador de los milagros es
tres, Padre, Hijo y Espiritu Santo, los cuales son trino y uno, esta
doncella estuvo acompafiada del niimero nueve para dar a entender
que era un’ nueve, esto es, un milagro cuya raiz es sélo la milagrosa
Trinidad. Quiz4 una persona perspicaz pueda ver aqui un motivo mis
sutil, pero éste es el que yo veo y el que me parece mejor.

¢Y cémo puede demostrarse que Beatriz es un nueve? Primera
prueba (§ 6): Dante habia escrito un poema que contenia el nom-
bre de las sesenta mujeres mas hermosas de Florencia —desgra-
ciadamente no lo cita—"" y ahi “sucedié milagrosamente que el
nombre de mi sefiora no sufrfa estar en ningln otro lugar que
en el nimero nueve”. La segunda prueba es mis complicada;
hay que acudir al calendario 4rabe y sirio y a la astrologia (§ 29):

Digo que su nobilisima alma partrié, si nos atenemos a la costumbre
de Arabia, en la primera hora del noveno dia del mes; y si nos atene-
mos a la costumbre sirfaca, fallecié en el noveno mes del afio, porque
el primer mes es para ellos el primer Tisirin, que es para nosotros
octubre. Y de acuerdo con nuestro uso, murid en el afio de nuestra era
(es decir, en el afio del Sefior) en el cual el nimero perfecto se habfa
cumplido nueve veces en el siglo en que ella fué puesta en este mundo;
y ella fué de los cristianos del siglo décimo tercero. Si amé tanto ese
ndmero, fué quizd por la siguiente razén: segin Ptolomeo y segin la
verdad cristiana, son nueve los cielos méviles, y segtin la opinién astro-
16gica comin, los mencionados cielos obran aqui abajo de acuerdo con
su mutua posicién, y ella amaba ese nimero para dar a entender que

79 Hay una alusién 2 ¢l en el soneto Guido # vorrei; verso 10. Pero segin G.
Contini, en su citada edicién de las Rime, p. 42, este verso no se refiere a Beatriz.
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en su generacién estaban perfectamente concordes los nueve cielos mé-
- viles. '

Asi, Beatriz tiene que haber muerto en 1290, si fué en verdad un
nueve. Los dantistas consideran esa fecha como algo histérica-
mente irrefragable; pero la cosa es mis bien hipotética. Lo tnico
cierto es esto: €l nueve es un “acertijo numérico soteriolégico”.
Dante esti aqui dentro de una tradicién antigua y medieval su-
mamente difundida.8® Al “9” de la Vita nuwova debe darse una
interpretacién aniloga a la del “515” de la Divina comedia (Pur-
gatorio, XXXIII, 43). Los especialistas en estudios dantescos no
parecen tenerlo en cuenta. Michele Barbi se excusa diciendo que
ciertas cuestiones carecen de importancia en el estudio de aquello
que “cuenta mis” en la obra de Dante (a saber, “el milagro de
la poesia y de la idealidad”),®* y que por lo tanto es preferible
no discutirlas. Hay muchos argumentos en favor de tal reserva;
es defensa valida contra los aficionados que pretenden ser resol-
vedores de todos los acertijos, y ademis no es imprescindible des-
cifrar esos jeroglificos para poder apreciar y comprender la poesia
de Dante. Con todo, es prec1so reconocer que Dante esmalt sus
obras de alusiones esotéricas, y eso ya desde la Vita nuova.

La mistica de nimeros y letras queda en pie; estd filolgica-
mente garantizada, y lo estd para la misma Beatriz, que era un
nueve. Es imposible desentenderse de este hecho, y habria que
ponerlo ante los ojos de aquellos que insisten en una Beatriz his-
térica, insuficientemente atestiguada; no lo tuvo en cuenta Robert
Davidsohn, quien declara inaceptable “dudar no sélo de su exis-
tencia real, sino también del hecho de que fuera hija del banquero
Folco Portinari”. Davidsohn no logré convencer del todo a Barbi,
quien en 1931 dijo que, aunque tendfa a la identificacién, no vefa
en el problema sino un asunto de mera curiosidad; para el estu-
dio de Dante bastaba, segin él, la seguridad de que Beatriz habia
sido una mujer de carne y hueso.52 En la afirmacién de la Beatriz
histérica debemos distinguir, pues, dos tesis: identificacién: 4) con
Beatriz Portinariy; #) con una florentina desconocida. Los datos
que nos han llegado me obligan a descartar la primera tesis.

80 Sobre la mistica de los niimeros (gematria), véase Franz Dornseiff, Das 4lpha-
bet in Mystik und Magie, 2% cd Leipzig, 1928, pp. 91 ss.; sobre los acertijos nu~
méricos, ibid., pp. 106 ss.

81 Michele Barbi, Con Dante e i suoi interpreti, Florencia, 1941, p 52,
82 Studi Danteschi, XV, p. 116, nota.
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Es indudable que algunas de las Rimze estin dedicadas a una
Beatriz real; asi el poema Lo doloroso amor (nam. 21 de la edicién
de Gianfranco Contini), en cuyo verso 14 aparece mencionada,
y probablemente también la cancién E’ wlincresce di ine (nam.
20); pero en esta Gltima se atribuyen a Beatriz rasgos que no
harmonizan con el estilo de leyenda que caracteriza a la Vita
nuove, y por ello no la incluyé Dante en esa obra. La omisién
del poema E’ m'incresce di me, y por otra parte el testimonio de
Lo doloroso amor, revelan dos hechos: Dante cortejé 2 una flo-
rentina, a Ja cual dié el nombre de Beatriz; en seguida la trans-
formé y estilizé en el mito de la Dama Nueve. No seria ésta la
nica vez que Dante estilizé a una mujer “real” haciendo de ella
un mito, simbolo o alegoria, pues, como es bien sabido, convirtié
también a la donna gentile de la Vita nuova en la Filosofia del
Convivio; ademas, en la Comedia aparecen varias figuras femeni-
nas que evidentemente deben concebirse como alegorfas: Lu-
cla, Lia (Purgatorio, XX VII, 101), Matilde (Purgatorio, XXVIII,
37 ss5.).

Al comienzo de la Comedia, Virgilio se dirige a Beatriz lla-
mindola “mujer de virtud” y Gnica dignificadora del género hu-
mano: gracias a ella, el hombre supera todo cuanto forma el
contenido del cielo “que tiene mds pequefios sus circulos”, esto
es, el cielo lunar, el mas cercano a la tierra (Inferno, 11, 76-78):

O donna di virta, sola per cui
Pumana spezie eccede ogni contento
di quel ciel c’ba minor i cerchi sui...!

En otras palabras, si la humanidad se levanta por encima de todo
lo terrestre, es s6lo gracias a Beatriz. Sea cual fuere el sentido de
estos versos, queda claro que Beatriz tiene para todos los hombres
una dignidad metafisica; y sélo ella. Lucfa se dirige a ella como-
“alabanza verdadera de Dios” (Infermo, 11, 103). Ninguna de estas
cosas hubiera podido decirse del alma de una florentina difunta,
Beatriz ha sido enviada por Lucia, y ésta, a su vez, por una celes-
tial donma gentile adn mas elevada (en general se la identifica con
la Virgen Maria, pero ello no se dice expresamente). ¢Por qué
Lucfa, la martir siracusana? Algunos lo explican diciendo que
Dante tenia fatlgada la vista a causa del estudio ( Comﬂ'vzo 111,
1x, 15), y que “probablemente eso explica que tuviese una devo-



MITO Y PROFECIA 539

cion particular por Santa Lucia”, abogada en las enfermedades
de los ojos; es lo que afirma Vittorio Rossi, siguiendo la hue-
Ha de otros investigadores., Pero Dante dice: Lucia, nimica di
ciascun crudele (Inferno, I1, 100), lo cual, evidentemente, no tie-
ne relacién alguna con las enfermedades de los ojos.

Es preciso, pues, interpretar a Lucfa como “gracia iluminado-
ra” —asi lo hizo ya Francesco da Buti a fines del siglo xiv—, o
bien como personificacién de la esperanza, etc. Pero si Beatriz
es algo distinto de una florentina eternizada y algo mas que ella,
si Lucfa es algo mis que una santa casi desconocida del brevia-
rio, si ambas intervienen en la accion por mandato de una desco-
nocida suprema, las tres mujeres divinas deben interpretarse como
miembros de un orden sobrenatural de salvacién. Es lo que ha
intentado hacer Luigi Pietrobono, diciendo que la liberacién de
la humanidad del poder de la loba exige cierta operacién reden-
tora en la cual deben intervenir las tre donne benedette, inter-
vencién analoga a la de las tres personas de la Trinidad en la
“primera” redencién. La explicacién no es satisfactoria presen-
tada de este modo, pero contiene una idea acertada: Beatriz sélo
es comprensible si se la interpreta como funcién dentro de un
sistema teologico. A este sistema pertenecen las tres bestias que
estorban a Dante el camino y que siempre se han tomado por
tres vicios capitales, Las bestias traen en pos de sf el Veltro, y
éste el Cinquecento cinque e dieci.

Asi, el sistema teolbgico se convierte en sistema profético.
Ningin investigador, ni el mis perspicaz, ha logrado descifrarlo.
Pero ahi estd, y no es posible negarlo. Fué el mensaje central
de Dante. Tiene que ver con una profecia, cuya realizacion es-
peraba Dante para un futuro inmediato. Cuando Dante murid, a
los cincuenta y seis afios, su confianza en el camplimiento de esa
profecia permanecia seguramente inalterada. Si hubiese alcanzado
la edad perfecta de ochenta y un afios (Convivio, IV, xxw, 6),
quiz4 habria debido confesarse a s{ mismo el derrumbe de su cons-
truccién histérica, Pero no hubiera podido retractarse de su obra.
Su espiritu dominador se crefa capaz de imponerse hasta sobre
el futuro, un futuro que, en realidad, no iba mas alld de la Italia
del siglo xtv.

* Aun en caso de que nos fuera posible interpretar su profecia,
ésta no tendrfa ya sentido para nosotros. Lo que Dante encerrd
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bajo siete llaves, los dantistas no tienen necesidad de descifrarlo,
pero si deben tomar en serio el hecho de que Dante se creia
investido de una misién apocaliptica, y esto hay que tenerlo muy
en cuenta al comentar su obra. Por eso, preguntar quién es Bea-
triz no es ociosa curiosidad. El sistema de Dante queda constitui-
do en los dos primeros cantos del Inferno, y en él se apoya toda
la Comzedia. Sélo dentro de ese sistema cabe juzgar a Beatriz, La
Dama Nueve se ha convertido en una potencia cosmica, que ema-
na de dos potencias cada vez mis elevadas. Una jerarquia de
potencias celestiales, que intervienen en el proceso historico: se-
mejante concepcion estd visiblemente emparentada con la de la
gnosis, en cuanto estructura espiritual, en cuanto esquema de con-
templacién intelectual, aunque quizd no en cuanto al origen.®®
Estas estructuras pueden y deben ponerse de manifiesto. No sa-
bemos por que 1ncluyo Dante a Santa Lucia; lo tnico que corres-
ponde a la exégesis es confesar esta 1gnoranc1a, y decir que ni la
explicacién oftalmoldgica ni la interpretacién alegérica son satis-
factorias. El comentario de la Comedia deberi reconocer asimis-
mo la importancia de los pasajes del final del Purgatorio y del
Paradiso, que se oponen a una identificacion de Beatriz con la
hija del banquero Portinari. Beatriz es un mito creado por Dante.

La transmutacién de experiencias en mitos, procedimiento
bésico empleado por Dante en las Rimre y en la Vita nuova, es
fenémeno originario de su personalidad, y se hace real en crea-
ciones ejecutadas en una serie de experimentos separables. Las
creaciones “prorrumpen” de Dante, prorumnpunt ad summna sumn-
me canenda, Y ese prorrumpir, y ese desbordar, tiene a menudo
algo de violento. La violencia se convierte asimismo en tema de
las canzomi petrose; en la Vita nuowr adopta el caricter de mis-
tificacién; en el tratado De wulgari eloquentia aprieta con movi-
mientos de tuerca los requisitos impuestos al idioma y a la poéti-
ca, hasta el limite de lo realizable; en la Comedia exige —y
domina— la totalidad: todo el cosmos histérico, todo el cosmos
astrofisico, todo el cosmos de la salvacién. La intermediaria de
este “metacosmos” es la beatificadora potencia femenina, luce e
gloria della gente wmana (Purgatorio, XXXII, 115). Beatriz no

83 permitasenos recordar que el platonismo del siglo x1x contiene ideas “emana-
tistas”. La Noys de Bernardo Silvestre es emanacién de Dios, y de ella emanan, a su
vez, otras potencias.
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es el recuperado amor de juventud; es salvacién suprema en fi-
gura humana, emanacién de Dios; sblo por eso puede aparecer
sin blasfemia en un cortejo triunfal en el cual interviene el mismo
Cristo.

§ 7. DanTE Y 1A Epap Mgepia

Para tener una perspectiva histérica universal de la posicién
de Dante en la época de transicién que conduce de la Edad Me-
dia a] Renacimiento, basta ver ese medallén, como modelado en
bronce, que se encuentra en unas pocas paginas de Alfred We-
ber.#* Nuestro estudio debe mantenerse en el marco, mds modes-
to, de la historia literaria.

El 20 de octubre de 1828 decia Goethe a Eckermann: “Dante
nos parece grande, pero tenfa tras si una cultura de siglos.” Car-
lyle escuchaba en Dante “la voz de diez siglos de silencio”. Lo
que percibieron Goethe y Carlyle, nosotros lo podemos deter-
minar con precisién histérica: es el cosmos cultural de la Edad
Media latina, y el de la Antigiiedad concebida a la manera me-
dieval.

El choque entre la idea imperial a la cual dié Dante forma
filos6fica —idea muy superior a todo gibelinismo— y el nuevo
estado capitalista y racionalista de Florencia es la fuente de la
pasmn pohtxca de Dante. De este conflicto proviene su conscien-
cia de una misién histdrica, que él encarné en una profecfa oculta
entre simbolos. Esa profecia tenfa que referirse tanto a la Iglesia
como al Estado; las dos potencias universales eran para Dan-
te, como para toda la Edad Media, obra de Dios, pero estaban
corrompidas y necesitaban una reforma. La Iglesia debia renun-
ciar al poder y al ansia de poder- debia convertirse en IgleSJa del
espiritu, Las 6rdenes mendicantes del siglo xmr habfan fracasado
en su obra reformadora y habian degenerado. Tendria que venir
alguien distinto, alguien mds poderoso, el perro de caza (Vel-
tr0),%5 y éste podria precipitar de nuevo a la loba en el infier-

Dante pone esta profecia, al comienzo del Inferno (I, 101),
en boca de Virgilio, y hace que Beatriz la repita al final del

84 Alfred Weber, Das Tragische und die Geschichte, Hambirgo, 1943, pp. 26-
273 véase también su Kulturgeschichte als Kaltursoziologie, Leyden, 19355 p. 273
[trad. espafiola de Luis Recaséns Siches, Historia de la cultura, 27 ed,, México, 1943,
p- 3071

85 No se sabe a punto fijo si el Veltro y el DXV son lo mismo.
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Purgatorio (XXXII, 37ss.). La profecia teolégico-politica es
un rasgo que aparece y reaparece en la literatura de los si-
glos xn y xu1;®® pero en Dante se halla cimentada conceptual-
mente, ¢ intensificada, elevada al fortissimo, gracias a lo vigoroso
de su vision poética, a lo apasionado de su censura, a la construc-
cién y trabazoén sin falla de los cien cantos. Es fermento que el
poeta arroja en la masa de tradiciones de la Edad Media occiden-
tal, y que penetra la reacia materia hasta en sus particulas més re-
cénditas, integrandola en un reino de nuevas figuras. Es la proyec-
cién de la personahdad de Dante sobre “el libro y la escuela de
los tiempos”, como dijo Stefan George, sobre la totalidad de la
tradicion literarla.

El espl'ritu y el alma de Dante, su pensamiento arquitecténico
y su corazon ardiente, la tensién de su voluntad, que exigi6 de
él portentos increibles y lo forzé a lo indecible: tales son las fuer-
zas que confirieron forma, migicamente, a “diez siglos de silen-
¢io”. Un solo hombre, un hombre dnico se enfrenta a todo un
milenio de historia y lo transforma. El amor, el orden y la salva-
cién son los nicleos de su visién interna, esferas luminosas que
encierran en si tensiones monumentales, salen disparadas para
encontrarse, giran unas en torno de las otras y forman constela-
ciones; Dante tiene que desplegarlas en figuras, en coros, en ca-
denas de espiritus, en dogmas y augurios; tiene que ligar la pleni-
tud de la visidon interna con toda la extensién de la tierra, con
todas las profundidades y alturas del mundo superior; tiene que
echar mano del sistema de correspondencias més prodigioso. De
cada uno de los puntos del vivir, intensificado por el mito y la
profecia, salen hilos que llegan hasta cada uno de los puntos de
lo materialmente dado, y quedan forjados y remachados en sus-
tancia de dureza diamantina,

Se ha creado una construccién verbal y espiritual amplisima,
multiple e imperecedera como la fibrica misma del mundo. Su
vehiculo es el terceto, una forma métrica que retine el principio
del encadenamiento infinito al del rigor ineludible. La meta y el
resultado de todo es la concordancia total y la mutua interpene-
tracién de] espiritu de Dante con el exterior césmico, congruencia

de alma y mundo.

86 Zingarelli, op. cit., pp. 864 ss., aduce pruebas de ello.
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El teatro del mundo de la Edad Media latina se representa por
Gltima vez en la Comedia, pero transpuesto a un idioma moderno,
reflejado en un alma hermana de Miguel Angel y de Shakespeare.
Con esto queda trascendida la Edad Media, y también la divisién
en épocas de una miope ciencia histérica cuyos periodos habrin
desaparecido mucho antes de que Dante deje de ser admirado.

Los dantistas tienen ante si una gran tarea: examinar met6édi-
camente la relacién de Dante con la Edad Media latina, que aqui
hemos puesto en evidencia.®”

87 [Nos permitimos remitir al articulo de Herbert Frenzel, “Latinitd di Dante.
Riassunto delle teorie dantesche di E. R. Curtius?, en Convivium, nuova serie, I, 1954,
16-30, inteligente resumen de muchas de las teorias expuestas en este capitulo xvii y
en otros pasajes del presente libro,. asi como-en varios articulos de Curtius aparecidos
con anterioridad: “Zur Danteforschung”, RF, LVI, 1942; ‘“Theologische DPuetik im
italienischen Trecento”, ZRP4, LX, 1940; “Dante und das lateinische Mittelalter”,
RF, LVII, 1943; y “Neue Dantestudien”, RF, LX, 1947.]



XVIIL
EPILOGO

1. Ojeada retrospectiva, p. 544.—2. Los comienzos de

las literaturas en lengua vulgar, p. 549.—3. Espiritu y

forma, p. 555 —4. Continuidad, p. 560.—S5. Imitacion
y creacion, p. 568.

§ 1. OJEADA RETROSPECTIVA

Tenemos tras nosotros una larga y penosa peregrinacién; es
hora de reposar. Volvamos la mirada hacia atris y contemplemos -
las etapas de nuestra jornada. ¢De qué manera hemos procedido?

Una investigacién minuciosa —dice Novalis— no pasa de ser un
estudio, y no se presta, en realidad, para ser impresa; al escribir para
el plblico sélo deberiamos emplear un estilo libre y desenvuelto, sin
servirnos de la demostracién rigurosa, del trabajo sistemdtico, méds que
como de un simple apoyo. No hay que escribir con inseguridad, etc.,
con temores, etc., confusa e hinchadamente, sino con precisién, con cla-
ridad, con firmeza, con presupuestos apodicticos y tdcitos. Sélo un
hombre firme y decidido produce una impresién benéfica, decisiva y
duradera.

Nowvalis sabe que esta exigencia no puede realizarse sino en un
mundo ideal:

Dichoso tiempo aquel en que ya no se lean sino composiciones her-
mosas, obras literarias que sean obras de arte. Todos los demds libros,
no siendo sino medios para un fin, caen en el olvido en el momento en
que dejan de serlo, y este momento no suele tardar mucho. '

Un estudio cientifico no puede renunciar a la “demostracién -
rigurosa”; de ahi que, en cuanto composicion literaria, nunca sea
algo perfecto (recuérdese el lema nim. 10 del presente libro).
En las ciencias del espiritu, la demostracién tiene que basarse en
pruebas; en la filologfa, tiene que basarse en textos. [Nuevo dile-
ma! Si el autor presenta demasiadas pruebas, su libro resulta
ilegible; si presenta demasiado pocas, pierden fuerza sus argumen-

544
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tos. O, como ha dicho Louis Havet, on trouvera Pouvrage un peu
gros; festime qu'il gagnerait @ étre grossi encore. La certitude
de la doctrine, en effet, dépend de la constance des phénomenes;
sa fustesse et sa précision, de lewr variété.t El dilema se reduce
en la prictica a una cuestiéon de proporcién, esto es, a una norma
estética. He procurado, por lo tanto, citar en el texto los testimo-
nios mis indispensables para sustentar la argumentacién; lo que
pasaba de este limite ha quedado relegado a las notas de pie de
pagina? y a los excursos.

El desarrollo de la exposicién y la ordenacién de los capitulos
se han hecho de manera que se produzca un avance progresivo,
un ascenso en espiral. Los primeros capitulos exponen hechos
cuya significacién queda aclarada mds adelante. La presentacién
inicial de los autores que se lefan en las escuelas medievales
(pp. 79 55.) prepara la comprensién del canon medieval (pp. 367
55.); la seccion que trata de las sentencias y los exenzpla (pp. 915s.)
es base necesaria de las disquisiciones sobre las figuras ejemplares
en Bernardo Silvestre (pp. 162 ss.), en Alain de Lille (pp. 174
s5.), en Dante (pp. 51955.), etc. La estructura del libro estd de-
terminada, no por una disposicién légica, sino por un engarce
tematico, La urdimbre de los diversos hilos, la variada recurren-
cia de los personajes y los motivos pretende reflejar el encadena-
miento de las relaciones histdricas.

Este encadenamiento surgié primero, en la penumbra, como
una posibilidad intuida, pero dificil de comprobar. En el curso
de afios y décadas, los contornos se precisaron y el contenido fué
adquiriendo una estructura. En ese momento ya era posible ilus-
trar de manera experimental Ja concatenacion (capitulo xur); ya
era algo tangible, pero habia que ponerla al alcance de la mano.
También en las ciencias histéricas hay evidencia: la evidencia de
la visién. Lo que ésta nos revela no puede ya pasarse por alto.
El fruto que hemos cosechado es una nueva vision del engarce
interno de la literatura europea.

Las investigaciones de que surgié este libro nacieron de pro-
blemas individuales bien delimitados, que fuimos recogiendo al

1 L. Havet, Manuel de critique verbale, Paris, 1911, § 2.

2 Es verdaderamente deplorable la moderna costumbre de poner las notas al final
del libro. En una tesefia de Bonamy Dobrée encuentro estas palabras: ome és thankful
1o say that the notes, conveniently full, but never distended, are in the right place,
that is at the bottom of the page (The Spectator, 11 de enero de 1933).
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azar de nuestras lecturas. Por ejemplo, el tépico “joven-anciano”
(pp. 149 ss.) lo hallamos aplicado a San Benito en un pasaje de
San Gregorio Magno;? era para llamar la atencién, pero nadie
se habfa fijado en él.* Se podia hacerlo rétroceder hasta Silio
Itdlico y Plinio el Mozo, y prolongar su estudio hasta llegar a
Gongora. ¢Se tratarfa de un caso tnico? ¢No podrian hallarse
otros tépicos de vitalidad andloga? De aqui resulté la tarea de una
topica histérica (p. 126). Esta tarea, a su vez, nos condujo a la
antigua retérica (capitulo 1v); era necesario estudiarla, porque
tenfamos que contar con la posibilidad de que ayudara a aclarar
otros aspectos de la literatura medieval. Hacia falta dejar en cla-
ro, asimismo, la relacién entre la retérica y la poesia (capitu-
lo vint). ¢No seria posible probar, también aqui, una continuidad
desde el Imperio hasta el siglo xvi? Para ninguna de estas pre-
guntas habia respuestas en las historias de la literatura, pues no
se plantean siquiera tales cuestiones. Tampoco habia trabajos
preparatorios; tuvimos que emprenderlos por nuestra propia cuen-
ta (recuérdese nuestro lema nim. 4). Muy pronto llegamos a la
conclusién de que las doctrinas habituales sobre las literaturas
de la Edad Media necesitaban una revision que llegara hasta el
fondo de las cosas. Existia una tradicién latina, desatendida por
la “filologl’a moderna”’; esta ciencia se habia estancado; su c6moda
autarquia era anticuada, y no bastaba para interpretar a Dante, a
Graciin, a Diderot.., Habia fracasado 1gualmente la “ciencia li-
teraria”, lo mismo cuando pretendia aproximarse a la historia del
arte que cuando queria ser historia del espiritu. La “historia
del espiritu”, que se habia construido a la ligera, y que a partir
de la primera Guerra Mundial habia venido a ocupar el lugar de
la filologia, era sintoma de decadencia cientifica,® lo cual quedé
lamentablemente en claro cuando nos aventuramos por uno de los
campos favoritos de la germanistica, €l “cédigo moral caballeres-
co” (Excurso XVIII).

Quiza no haya manera de detener esta decadencia. Desde el
siglo xvi, la filologia clisica ha venido pisando terreno seguro;
presenta una profusién de astros de primera magnitud, y hasta las

8 Véase ZRPh, LVIII, 1938, p. 143.

4 En el homenaje a San Benito de la Archiabadia de Santa Otilia (1947, p. 149),
la frase de San Gregorio cor gerens semile se califica de “poco expresiva”.

6 Cf. mi critica de la Literardsthetik des europiischen Mittelalters de H. H.
Glunz, en ZRPk, LVIII, 1938, pp. 1-50.



OJEADA RETROSPECTIVA 547

estrellas menores tienen su papel en alguna constelacion. La depu-
racion, la restauracién y la interpretacién de textos se han llevado
en esta disciplina al maximo rigor. Sin una sdlida preparacién
gramatical y extensas lecturas no se llega a nada. Los estudios
germanicos, romanicos y anglosajones, en cambio, carecen de una:
tradicidén antigua, lo cual los convierte a menudo en victimas de
las modas y equivocos del “espiritu del tiempo”. La tnica ma-
nera de contrarrestar estas desventajas seria aprender los métodos
de la filologia clsica. Para esto, claro estd, harfa falta conocer
el griego y el latin, exigencia que hoy ninglin hombre se atreve-
ria a hacer, ni a formular siquiera. Los fundadores de la filolo-
gia moderna, es verdad, todavia aprendieron las lenguas antiguas;
y ellos crearon una tradiciéon de rigurosa investigacién., Podri
ser inutil defender este legado de los grandes maestros, pero es
un deber; para mi, va intimamente ligado al nombre de Gustav
Grober, de quien fui discipulo hace mis de cuarenta afios; uno
de los lemas de este libro es de éL.S

Entre las tareas del filélogo se cuenta la observacién (obserua-
tio en el vocabulario metodoldgico de la filologia clasica). Para
desempefiarla bien, hace falta leer mucho (véase nuestro lema
nam. 3) y aguzar la mirada a fin de captar los “hechos significa-
tivos” de que habla Bergson, Podremos encontrarnos con un fe-
némeno que parece significar poco o nada; pero si lo vemos
reaparecer constantemente, es que tiene cierta funcién; entonces
hay que precisarlo terminolégicamente; asi descubriremos quiza
un “paraje ameno” (pp. 280 ss.) que revele todo un “paisaje ideal”.
Hay fenémenos que parecen totalmente aislados; es facil caer en
la tentacién de desentendernos de ellos, pues lo contrario exigiria
de nosotros un esfuerzo para buscar cosas anilogas; tendriamos
que releer quiza por quinta o sexta vez a los poetas latinos de la
época carolingia. Aqui viene a proposito la frase de la Sibila
(Eneida, V1, 129): boc opus, hic labor est. Si no nos descorazo-
namos, encontraremos tal vez al cabo de varios afios 7 el eslabdén
perdido, digamos un poema de Walafrido Estrabén (pp. 407 s.).

Una vez que hemos aislado y dado nombre a un fendmeno
literario, podemnos ufanarnos de contar con un resultado. Hemos

6 Cf. mi ensayo “Gustav Gréber und die romanische Philologie™, en ZRPj,

LXVII, 71951, pp. 257-288.
T Cf. Modern Philology, XXXVIII, 1941, p. 331.



548 EPiLOGO

penetrado, en este mismo punto, en la estructura concreta de la
materia literaria; hemos llevado a cabo un andlisis. Si encontramos
varias docenas o centenares de resultados de este tipo, queda fija-
do un sistema de puntos; podernos ligarlos por medio de lineas,

‘ componiendo de ese modo ciertas figuras. Si contemplamos esas
figuras y las asociamos unas con otras, -llegaremos a un cuadro
de conjunto que las integre a todas. En esto es en lo que pensaba
Aby Warburg cuando decia que “Dios estd en el detalle”. Po-
dremos decir, por nuestra parte, que el analisis conduce a la
sintesis, o bien que la sintesis parte del anlisis, y que sélo una sin-
tesis creada de esta manera serd legitima. Bergson define el andli-
sis como la capacité de pénétrer a Vintériewr d'un fait que Ion
devine significatif. La “penetracién” es también un concepto
fundamental del método histérico de Ranke. Pero ¢cusles hechos
son “significativos”? Eso hay que “adivinarlo”, dice Bergson, el
cual no aclara mis el punto,

Sirvimonos de una metifora. El zahori encuentra con su va-
rita adivinatoria las vetas de oro. Los “hechos significativos” son
los filones en la roca. Yacen ocultos en el objeto y deben “adivi-
narse” —o, mejor aun, percibirse— con la varilla magica del bus-
cador, la cual consiste en una funcién espiritual, en una recepti-
vidad extraordinariamente diferenciada, que “reacciona” ante los
hechos significativos. Si esta voluntad de percepcién existe vir-
tualmente, es posible darle realidad; es posible despertarla, ejerci-
tarla, guiarla. No es, sin embargo, algo que pueda ensefiarse o
transmitirse,

De acuerdo con la materia, €l anilisis puede servirse de dife-
rentes métodos. Si su objeto es la literatura, se llama filologfa;
sblo ella puede penetrar en el interior de esa materia. No hay otro
procedimiento para comprender la literatura, Las disputas de las
altimas décadas sobre - cuestiones de método y la batalla contra
el llamado “positivismo” —batalla contra molinos de viento—
quedan resueltas de este modo; lo anico que demuestran €s que
hay un afin de hurtar el cuerpo a la filologfa, por razones que no
hemos de discutir. Los filélogos, como los mésicos, pueden clasi-
ficarse en buenos y malos; pero hasta de los malos podemos apren-
der, las mis de las veces, alguna cosa Gtil.

El anilisis de textos nos ha llevado a la conclusién de que la
Edad Media debe ser vista en su continuidad con la Antigiiedad,
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también con la edad moderna, Sélo asi habremos logrado un
intelligible field of study, como dice Toynbee; y éste ha sido, en
nuestro caso, la literatura europea.

§ 2. Los COMIENZOS DE LAS LITERATURAS EN LENGUA VULGAR

La literatura francesa comienza en el siglo x1 con relatos reli-
giosos en verso; la perla de estos relatos, la Vie de Saint Alexis
(hacia 1050), es la bien meditada composicion de un culto poeta
artistico, que conocia todos los recursos retéricos y habia leido
su Virgilio.® Aparece luego, como nuevo género, la epopeya
heroica nacional,? iniciada gloriosamente con la Cancién de Rol-
din (hacia 1100). Hay en ella elementos estilisticos que muestran
un conocimiento de Virgilio, de los comentarios virgilianos de la
Antigiiedad tardfa y de la cultura clerical de la Edad Media.2°
A partir de 1150 se compone gran namero de epopeyas sobre
Guillaume. Por esa época surge un nuevo género, el romun corte-
sano en verso, que se vuelve a los temas antiguos —tomados de
Virgilio, de Estacio, de Dares y Dictis— y a los temas célticos;
su refinada técnica, retdrica y su sutil casuistica amorosa estin
inspiradas en Ovidio. El roman cortesano revela la influencia
del renacimiento latino del siglo xir en la poesfa francesa. Tam-
bién la poesia alegérico-didactica se inspira en la ciencia latina;
una de las fuentes principales de la segunda parte del Romun de la
Rose (hacia 1275) es el Planctus Naturae de Alain de Lille,

El rico despliegue de la poesia francesa en los siglos x1, xir
y XII estd, pues, en estrecha relacion con la poesia y la poética
latinas que florecian en la Francia y en la Inglaterra francesa de
esa época. La cultura y la poesia latinas van a la vanguardia, y
siguiendo sus huellas, la cultura y la poesia francesas. Al francés
se le solt6 la lengua gracias al latin. Como Francia era la repre-
sentante del Studium, y como las artes, con la gramatica y la
retdrica a la cabeza, tenfan su cuarte] general en Francia, fué aqui
donde brot6 por vez primera la flor de la poesia en lengua vulgar.

A Edmond Faral corresponde el mérito de haber reconocido

8 Cf. ZRPk, LVI, 1936, pp. 113 35

9 Véanse mas detalles sobre este particular en mi estudio “Uber die altfranzésische
Epik”?, ZRP%, LXIV, 1944, pp. 233-320.

10 1a Clzanson de Guillaume, fechada por Suchier en 1080, seglin su reciente
editor Duncan McMillan “no puede fecharse antes del Gltimo tercio del siglo xu”,
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antes que nadie la influencia de la poética y retérica latinas medie-
vales sobre la antigua poesia francesa.!! La mayor parte de los
poetas que escribifan en lengua vulgar eran hombres de cultura;
habfan aprendido las artes y leido a los auctores en las escuelas
catedralicias del siglo xit. Era tal el namero de los que concu-
rrian a esas escuelas, que no habia suficientes puestos eclesisticos
para los clérigos que habian terminado la carrera. Hubo asi una
oferta excesiva de intelectuales, que fueron absorbidos, en su ma-
yoria, por las cortes feudales de Francia e Inglaterra.!? Los se-
fiores feudales, como dice Alfred Weber, habian sustituido desde
hacfa mucho la economia propia por un sistema de impuestos.

Del caballero para arriba, hasta llegar al mds alto principe feudal,
la pirimide del feudalismo fué perdiendo su dimensién econémica. La
estructura feudal se transforma asi en una estratificacion de castas, que
tienen ahora libertad para entrcgarse a intereses extraecondmicos, esto
es, espirituales. Los caballeros, sobre tode, vienen a constituir una ex-
tensa capa, que en las épocas en que no anda enredada en guerras y
querellas, tiene que buscar una actividad espiritual 18

La sociedad cortesana de Francia, como la Jonia de la época de
Homero, busca esparcimiento. Las epopeyas heroicas y los remans
caballerescos vienen a satisfacer esta necesidad.’* Sus autores son
clérigos sin empleo, que refieren a su puablico las historias de
Troya, de Tebas y Roma, ademis de aprovechar las obras de Ovi-
dio; 1% engalanan sus composiciones con todos los ornamentos de
la retérica, que emplean también para temas modernos, como los
célticos.

Estos poetas estan en el secreto de la tramslatio studii de Atenas
a Roma y de aqui a Francia. Al comienzo de su Cligés, roman
escrito en la séptima década del siglo xiu, escribe Chrétien de
Troyes (versos 27 5s.):

11 Edmond Faral, Recherches sur les sources latines des contes et romans coureois
du moyen dge, Paris, 1913.

12 Wéase lo que dice Faral en la Histoire de la littérature francaise illustrée de
Joseph Bédier y Paul Hazard, Paris, 1923, I, pp. 3-4 y 15-16.

13 Alfred Weber, Kulturgeschichte als Kuliursosiologie, Leyden, 1935, p. 259.
[Traduccién espafiola de L. Recaséns Siches, Historia de la cultura, 2% ed., México,
1943, p- 290.]

14 Véase infra, Excurso X.

15 Asi Chrétien de Troyes en sus perdidos poemas de juventud.
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Par les livres que nos avons
les fez des anciiens savons

et dcl siecle qui fu jadis.

Ce nos ont nostre livre apris,
que Grece ot. de chevalerie

le premier los et de clergie.
Puis vint chevalerie a Rome

et de la clergie la some,

qui or est en France venue.
Deus doint qu’ele i soit retenue
et que li leus li abelisse

tant que ja mes de France n'isse.

Es decir: “Por los libros que tenemos conocemos los hechos de
los hombres antiguos y de los tiempos remotos. Nuestros libros
nos han ensefiado que Grecia posey6 la primera fama de la caba-
leria y de la clerecia; después, la caballeria pasé a Roma, junto
con la flor de la clerecia, la cual ahora ha venido a Francia.
Quiera Dios que aqui permanezca, y que el lugar le guste tanto,
que ya nunca salga de éL.” Gilson quiso ver en estos versos la
expresion del “humanismo medieval”; !¢ pero no tuvo en cuenta
los versos que vienen a continuacién:

Lenor qui s’ est arestee,

Deus l'avoit as autres prestee:
car de Grejois ne de Romuins
ne dit gn mes ne plus ne mains;
d’aus est la parole remese

et estainte la vive brese,

“El honor que se establecié aqui [en Francia], Dios se lo habia
prestado a los otros, pues de griegos y de romanos ya no se dice
ahora cosa. alguna; la palabra de ellos se quedo atrds, v su brasa
viva se extinguio.” Esto es todo lo contrario de un testimonio
humanista; en cambio, concuerda perfectamente con la época de
transiciéon de hacia 1170. Si los moderni latinos se enfrentaban
entonces a los antiguos con gran conciencia de si mismos, jcon
cuénta mayor razén podia hacerlo un poeta que manejaba la len-
gua vulgar! Hubo en la Francia del siglo xit un humanismo lati-
no, que ya conocemos; pero atribuirlo a Chrétien de Troyes es

enredar de nuevo la madeja.

16 Etienne Gilson, Les idées et les letires, Paris, 1932, p. 184.
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Espafia apenas tuvo un papel en el renacimiento latino del
siglo x11. La cultura islimica del Sur era muy superior a la cristia-
na del Norte. Sélo en el Noreste —en Navarra, y sobre todo en
Catalufia— hay desde el siglo x1 centros en que se cultiva la litera-
tura latina, tal como irradia desde Francia. El més importante
de estos centros es el monasterio de Santa Maria de Ripoll, cuna de
la reforma cluniacense; florece aqui una escuela de poetas latinos,
a la cual debemos canciones amorosas y también lamentaciones
fanebres panegiricas. Entre éstas hay un poema sobre el Cid,
del que desgraciadamente s6lo se conservan las primeras estrofas,
de modo que no es posible saber si se escribié antes o después de
su muerte; en todo caso, es €l primer poema que se compuso so-
bre el Cid. El mis antiguo relato en prosa acerca de este héroe
es la Historia Roderici (de hacia 1110). El Cantar de mio Cid
adopta, pues, un tema ya tratado en latin; se ajusta formalmente
al modelo de la epopeya francesa y emplea clichés estilisticos que
en Francia no aparecen sino entre 1150 y 1170; de ahi que no
pueda haberse escrito antes de 1180.17 Vemos, asf, que la literatu-
ra espanola comienza mis de un siglo después de la francesa. La
razén es clara: en Espafia faltaba el estimulo del florecimiento
espiritual latino.

Apenas en el siglo xur llega la cultura de los letrados al otro
lado de los Pirineos. Los poetas de ese tiempo llaman a la ritmica
y retorica latinas “mester de clerecia” (= ‘técnica’culta’) o “nue-
va maestria”, en contraposicién al “mester de juglarfa”. Berceo se
jacta de su saber libresco (“4l no escribimos si non lo que lee-
mos”). Los temas son en su mayor parte de origen eclesidstico
(Berceo) o antiguo (leyenda de Alejandro, novela de Apolonio).
Hacia 1330, en su Libro de buen amor, Juan Ruiz importa a Es-
pafia, con gran desenfado, la erética de Ovidio y de sus refundi-
ciones medievales. A una libre version del Ars amandi (que leyé
en el original) afiadié una adaptacién de la popularisima comedia
medieval Pampbhilus de amore, la cual, a su vez, se remonta a una
elegia de Ovidio (Ampores, 1, viir) que pinta a una alcahueta en
€l elocuente desempefio de su oficio. El Arcipreste sigui6 los lan-

17 [Véase el articulo de E. R. Curtius, “Antike Rhetorik und vergleichende
Literaturwissenschaft”, en Comparative Literature, ¥, 194y, pp. 27-31, y la réplica de
Ramén Menéndez Pidal, “Férmulas épicas en el Poema del Cid. Cuestibn metédica”,
en Romance Philology, VII, 1953+54, pp. 261-267.]
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ces del Pamphilus casi al pie de la letra, sin mis alteracién que
la de hacer espafioles los nombres de lugar y de persona, para dar
a su obra sabor local y colorido temporal, La alcahueta Trota-
conventos se convirtid, gracias al Arcipreste de Hita, en figura
tipica de la literatura espafiola; aparece con el nombre de Celes-
tina en la Comedia de Calisto y Melibea (1499), y con el de
Gerarda en la Dorotea de Lope de Vega (1632). Hay criticos
que consideran el Libro de buen amor, la Celestina y el Quijote
como las tres cumbres de las letras peninsulares.!® Suele citarse
el Libro de buen amor como uno de los principales testimonios
del “realismo”, que se pretende caracterfstico de la literatura
espafiola, Damaso Alonso ha criticado tajantemente esta idea; 12
su nueva interpretacion del espiritu de la poesfa espafiola se ve
apoyada, en mi opinidn, por las conexiones que aqui hemos esta-
diado.20

La poesia latina de la Edad Media penetr6 en Espaiia por eta-
pas. Una oleada llegé hacia 1230, con Berceo; otra hacia 1330, con
el Arcipreste de Hita; la tercera con Alfonso de la Torre. Toda-
via hacia 1440 pudo este Gltimo escribir una enciclopedia con

18 Julioc Cejador y Frauca en su edicién del Libro de buen anior.

19 En la revista Crux y Raya, 15 de octubre de 1933. Ya en 1927 decia Ortega
y Gasset que el concepto de la historia de Menéndez Pidal tenia dos puntos flacos:
“uno es la creencia, perfectamente arbitraria, de que lo espafiol en arte es el realismo.
A esta creencia va aneja la conviccién no menos arbitraria de que el realismo ¢s la
forma mas elevada del arte. El otro:supuesto, adoptado sin cautela suficiente, es
la sobreestima de lo «popular»™. (Espiritu de la letra, en sus Obras, ed. de Madrid,
1932, p. 966).

20 Ya en Euripides aparece un patrén de lupanar (Schmid, Geschichte der griechi-
schen Literatur, III, 626). La alcahueta de Ovidio proviene del repertorio de la come-
dia griega, desde Menandro. Esta comedia “nueva” excluye la invectiva politica, la
mitologfa, la leyenda heroica; limita sus temas a la vida diaria burguesa; las intrigas
dramaéticas resultan de la erética. El amor es para la antigua teorfa de la literatura
algo exclusivo del género cémico (cf. #nfra, Excurso IV, sobre todo p. 609). Los
personajes de la comedia nueva son ‘‘caracteres”, tipificados en el sentido de Teofras-
to: ancianos: avaros, pardsitos, prostitutas, esclavos, patrones de lupanar, etc. A este
mismo grupo de personajes pertenece la alcahueta: Dum  fallax seruus, durus pater,
improba lena / wivent ef meretrix blanda, Menandros erit (Ovidio, Amores, I, xv,
17). La encontramos en uno de los Mimos de Herondas. Ovidio trasplanté el motivo
de la comedia a la elegia erética: En el Pamphilus de amore vuelve a convertirse en
comedia, o mas bien en lo que los hombres del siglo xm llamaban “comedia’: una
farsa dialogada, en versos elegiacos. Los textos estdin reunidos en G. Cohen, La
“comédie” latine en France au dousiéme siécle, 2 vols, Paris, 1931, Todavia para
Dante (carta a Can Grande), la comedia es un género literario narrativo en estilo
plebeyo (remissus est modus et humilis, quia locutio uulgaris); en el De aulgari elo-
quentia (11, 1v, §) la designa comio stilus inferior. Este desprecio se remonta a la
antigua doctrina de los tres estilos. Donde se creeria ver “realismo” hay, de hecho,
una convencién literaria, el estilo “bajo”.
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ropaje alegérico sobre las siete artes liberales, la Visidn delectable,
inspirada en Marciano Capela y en Alain de Lille.

Como los espafioles incluyen a los autores ibéricos del Imperlo
dentro de su literatura nacional, el tardio comlenzo de la poesia
en lengua vulgar 21 no los desazona mayormente 2 El Poema de
mio Cid constituye la espléndida iniciacién de la poesia romance
en Espaiia. Italia no tiene nada que se pueda comparar con él; se
puede decir que hasta 1200 carece de literatura en volgare.?® Sélo
hacia 1200 se inicia la poesia italiana, ¢Por qué tan tarde? Hace
varias décadas que se viene discutiendo esta cuestién.** Puede
responderse a ella con sorprendente facilidad; basta considerar a
la Romania en su conjunto. En la Italia del siglo xmt florecen la
jurisprudencia, la medicina y el arte de escribir epistolas; pero
el estudio de los auctores esta en decadencia, lo mismo que la poe-
sia v la poética latinas; no hay humanismo, ni tampoco filosofia.
La lirica romance del siglo X111 es un trasplante de la poesia artisti-
ca provenzal Sélo Dante dard vuelta al timén y hari que su
poesia vaya a nutrirse en el legado de la Edad Media latina., La
pregunta de por qué comienza tan tarde la literatura italiana esta
mal formulada; lo que hay que preguntar es mis bien por qué
comienza tan pronto la literatura francesa. Creemos haber dado

21 Recientemente se han descubierto unas cancioncillas en lengua mozirabe que
aparecen como remate de ciertos poemas Arabes y hebreos compuestos en la Espaia
de los siglos xt a xut. Varios criticos han llegado a la conclusién de que la literatura
espafiola comienza aproximadamente un siglo antes de lo que hasta aqui se hubia
creido. No se ha dicho ain la 4itima palabra sobre la valoracién histérica de este
hallazgo. E. Garcia Gdémez ofrece un resumen de las investigaciones en su articulo
“El apasionante cancionerillo mozarabe”, Clavilesio, mayo de 1950. [Lo anterio: esta
tomado de la edicidon inglesa del presente libro; el profesor Curtius, en la segunda
edicién alemana, dice tUnicamente: “No te altera esto por el descubrimiento de las
jarchyas, muy anteriores”, y remite al citado articulo de Garcia Gémez. Véanse, ademas,
los siguientes estudios: Ddmaso Alonso, “Cancioncillas de amigo mozirabes (primavera
temprana de la lirica europea)”, Reuvista de Filologia Espaiola, XXXIII, 1949,
PP 297-349; R. Menéndez Pidal, “Cantos rominicos andalusies (continuadores de una
Mrica latina vulgar)”, Boletin de la Real Academia Espaiola, XXX1, 1951, pp. 187-
270, y el reciente librito de S. M. Stern, Les chansons mozarabes, Palermo, 1953, que
reline todas las farchyas hasta ahora encontradas.]

22 Es cierto que Menéndez Pidal ha querido deducir de las crénicas una épica
perdida de los siglos x y x1, relacionada con la. visigoda. Pero esta tesis es prictica~
mente insostenible. Como dice S. Griswold Morley, the existence of epics in the ver-
nacular before the 12th century must be regarded as purely comjectural (Mérimée-
Morley, 4 history of Spanish literature, Nueva York, 1930, p. 28, nota 3).

23 Nom ¢ in lalia prima del Duccento poesia di nessun genere, dice Angelo
Monteverdi (en Novati-Monteverdi, Le origini, Mildn, 1926, p. 647).

24 Véase el articulo de A. Monteverdi, “Un cinquantennio di studi sulla let-
teratura italiana (1886-1936)”, en Saggi... dedicati a Vittorio Rossi, 1937, I,

PP. 74-75.
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_ ya la solucién. Pero hay que ir mas adelante y preguntar: ¢Por
qué el renacimiento latino (1066-1230) solo se dié en Francia y
en la Inglaterra francesa? La respuesta es: porque la reforma de
los estudios en tiempo de Carlomagno construyé cimientos que
pudieron sobrevivir a las conmociones de los siglos 1x y x.? La
posicién de guia espiritual que tuvo Alemania bajo los Otones
no pudo mantenerse. Nadie ha llegado todavia a ver y exponer en
su conjunto la historia de la cultura occidental desde Carlomagno
hasta Dante,?¢

§ 3. EspiriTU Y FORMA

El elemento formal de la literatura ha ocupado un lugar pre-
eminente en nuestro estudio. Ello se debe a que la retérica ha
tenido ese lugar en la literatura. El discurso politico y el discurso
forense tuvieron que desempeiiar en las antiguas ciudades-estados
una funcién politica de primer orden; pero el hecho de que, en la
crisis de la guerra del Peloponeso, Atenas haya adoptado con en-
tusiasmo las formas exornadas de Gorgias v de que, en su historia
de esta misma guerra, Tucidides haya emp]eado la nueva prosa
artfstica, es un fenémeno de orden estético, no politico. El placer
que causaba el sonido de la palabra 2 los griegos puede compa-
rarse con el que sienten los italianos por el aria y la coloratura.
El discurso epidéictico podia referirse a las circunstancias de la

25 Crisis imperial bajo Ludovico Pioj los normandos frente a Paris en 885-
887; los sarracenos en el Sur; caida de los carolingios francos del Occidente, cte.
Louis Halphen (Les barbares, des grandes invasions aux conguétes turques du xi® siécle,
3% ed., Paris, 1936, p. 269) observa a proposito ae los trastornos politicos del
siglo 1x: il Pen est fallu de peu que la civilisation renaissante ne sombrit une seconde
fois. Hacia mediados del siglo x ocurre una renovacién religiosa ¢ intelectual (ibid.,
p- 351)

26 Carl Erdmann se habfa propuesto escribir una “historia de la cultura francoale-
mana del siglo x1, época que vié surgir de manera wmuy peculiar el predominio
cultural de Francia, y que preparé el humanismo del siglo x11 mucho mds de lo gue
quieren reconocer los estudios que se han hecho sobre el tema™ (carta del 23 de enero
de 1938). La muerte de Carl Erdmann (¥1898 ea Dorpat, T marzo de 1945 en
Agram) es una de las pérdidas méis dolorosas que la guerra causé a los estudios cien-
tificos. Desde hacia afios, Erdmann habia predicho la guerra y sus resultados. Poco
antes de su muerte escribia a su hermana: “Yo, por ‘mi parte, he concluido y estoy
ya, para lo que me queda de vida, mds alld del temor y de la esperanza... Un autén-
tico humanista debe también ser capaz de encarar conscientemente el final de la vida y
saber morir en philosophe. En Gltimo término, sélo nuestra actitud frente a la muerte
demuestra si de veras creemos en nuestros ideales. Qulero, phies, partir sin odio, con
plena alegria.” Cf. ahora las palabras que a la memoria de Erdmann dedica F. Baeth-
gen en la edicién de la obra péstuma del gran investigador, Foischungen zur politi-
schen Ideenwelt des Friihmitielalters, Berlin, 1981,



S56 EPiLOGO

vida publica, pero sélo porque era un virtuosismo que se habia
independizado, y que era consciente de su independencia. Por eso
pudo penetrar también, con todos sus artificios, en la poesia.
Entre los pueblos nérdicos, los galos llamaron la atencién
de los antiguos por su complacencia en el discurso estilizado. ¢Es
esto algo comin a todos los celtas? La encréspada y presuntuosa
extravagancia de la latinidad irlandesa podria dar pie a tal supo-
sicién, Una vez romanizados los‘galos, el jugueteo de formas de
la tardia Antigiiedad romana pudo hallar terreno propicio en lo
que es hoy el suelo de Francia. Ausonio era nativo de la regién
de Burdeos, y Sidonio Apolinar de Auvernia. Pero la reforma
carolingia de los estudios, inspirada en el humanismo inglés del
siglo v, hizo causa comin con la Iglesia, la escuela y la gramd-
tica, y vi6 los juegos de forma con el mismo cefio malhumorado
que mas tarde demostrarfa la reforma cluniacense. Tampoco el
caricter germinico es muy adepto a tales juegos. La gran para-
doja de la Edad Media latina es que en los pueblos nérdicos los
hombres de letras adoptaron la lengua del Sur, que les era extrafia,
y aprendieron a dominar sus formas y hasta sus rebuscamientos.
iQué alejamiento de lo que les era propio! Pero ;qué gran venta-
ja desde el momento en que las lenguas vulgares llegaron a su
mayorfa de edad! El Studium llegd a Francia gracias a las cir-
cunstancias politicas y a la voluntad de un gran monarca; pero
quizd su brillante desarrollo se debié al hecho de que el gusto de
los galorromanos por el discurso artistico vino a unirse a la s6lida
disciplina aprendida del humanismo inglés. La escuela fué antes
que nada escuela de idioma; pero, siguiendo su propia ley interna,
debia atender asimismo a lo més dificil y distante de esa materia,
como podemos ver ya en la generacién que sigue a Alcuino.
Con Jos irlandeses de Escocia que emigraron a causa de la
invasion danesa, llegé a Francia, en tiempos de Carlos el Calvo,
una nueva sustancia de cultura antigua,?™ y al mismo tiempo lle-

27 Sobre todo el conocimiento del griego, en el cual Juan Escoto Erigena se -
puso a la cabeza de sus contemporineos. Cf. el capitulo “The study of Greek” en
el libro de M. L. W. Laistner, Thought and letters in Western Eunrope A. D. svo-
900, Nueva:York, 1931, pp. 191 ss. Y habrd que afiadir el estudio de Pierre Courcelle,
Les lettres grecques en Occident de Macrobe a Cassiodore (tesis), Paris, 1943 (que yo
no he podido consultar).. Heirico de Auxerre habia aprendido griego con los monjes
irlandeses de Ladn.. Discipulo suyo fué Hucbaldo de St. Amand; creo haber demos-
trado que este Gltimo conocié el Paldnoag Eyxduiov, de Sinesio (ZRPA, LIX,
1939, pp. 156-157). El comentario de Juan Escoto a las Nuptiae de Marciano Capela

>
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garon las nuevas afectaciones estilisticas. Entre el arte y el artifi-
cio rebuscado no hay una frontera precisa. Su relacién genética
no es nada sencilla. Suele verse en la afectacién un producto
tardio y un fenémeno de decadencia, de degeneracién del arte;
pero también puede ocurrir lo contrario, como lo demuestra una
y otra vez la historia estilistica de la Edad Media latina. La afec-
tacién verbal de la tardia Antigitedad se convirtié en estimulo
técnico y provocd la emulacién artistica; hizo que se buscaran
en el lenguaje todas las posibilidades y se descubrieran nuevos
efectos.

Este hecho puede observarse en el largo proceso de evolucién
del poema latino rimado. Al principio existia la estrofa de los
himnos ambrosianos, sin rima. Doscientos afios mis tarde, en
los himnos de Venancio Fortunato, hay ya asonancias. Dos aso-
nancias en 7 y dos en 4 encontramos en esta estrofa:

Vexilla regis prodeunt,

fulget crucis mysterium,

quo carne carnis conditor
. suspensus est patibulo.

Y en la estrofa siguiente los cuatro versos estin ligados por la a
final de la Gltima silaba:

Confixa ¢lauis uiscera
tendens manus, uestigia
redemiptionis gratia
bic inmmnolata est bostia,

No se sigue todavia un paradigma fijo. A comienzos del siglo x1
hallamos una tendencia a ir ligando las rimas de dos en dos dentro
de una estrofa; hay poemas en que predomina esta tendencia,
pero sin que constituya necesariamente un esquema rigido.*® Al-
guna vez se encuentran rimas en 4, a lo largo de todo un poema
de cuarenta y ocho versos; ?® esto altimo se llama “rima de ti-
radas”. No podemos estudiar aqu{ los detalles. Pero jqué pro-
greso desde estos desmafiados tentaleos hasta el esplendor del v

se imprimié por primera vez hace poco, en los Estados Unidos: Jokannis Scotti annota-
tiones in Marcianum, ed. Cora E. Lutz, Cambridge, Mass., 1939 (Publications of the
Mediaeval Academy of America, XXXIV); no he logrado ver esta obra.

28 Véace, pof ejemplo, Carmina Cantabrigensia, ndm. XLt

29 I$id., nim, x. Un verso tiene rima impura.
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Stabat mater o del Dies irae! ® Habria que analizar los dos him-
nos —de estructura muy diversa— estrofa por estrofa, para poner
de manifiesto la riqueza de recursos y su variadisimo empleo. No
hay, antes de Dante, obra de arte que pueda compararse con
ellos,81

La rima, tan extrafia a los romanos como a los germanos, ini-
ciada a tientas, no sujeta a reglas sistemiticas, convertida por fin
en configuracién espléndida y milagrosa, es la gran creacién de la
Edad Media (como lo oye la Helena de Goethe, llena de asombro,
de boca de Fausto). Las multiples posibilidades de la estrofa
rimada representan un nuevo sistema de formas, Pero hay tam-
bién otros innumerables recursos artisticos formales, menos am-
biciosos, con los cuales nos hemos encontrado, y que, en su con-
junto, son para el lenguaje lo que los registros son para el
érgano. Hemos podido observar cémo supo emplear Dante esos
recursos; en manos de un maestro, las técnicas artisticas se con-
vierten en medios para intensificar la expresion. El rebuscado
artificio se transforma en arte y queda absorbido por él

La historia de la literatura no suele conceder gran atenci6n
al sistema de formas; en nuestros dias, se inclina mis 2 la “historia
del espiritu”, cuyos criterios fundamentales estdn tomados por lo
comiin de disciplinas extrafias. De este modo se pasa por alto
el hecho de que el anilisis mismo de las formas literarias puede
contribuir a la mejor comprensién de la historia del espiritu. Si
estudiamos una personificacién como la de la diosa Naturaleza,
descubriremos nexos que no pueden ser vistos por una historia
de problemas o de conceptos. Hay férmulas como sapientia et
fortitudo, metiforas como la del teatro del mundo, que abren
amplisimas perspectivas. El empleo figurado de expresiones refe-
rentes al libro fué para nosotros una lente en que venian a reunir-
se los rayos de muchos milenios, El espiritu adquirio vida en una
forma.

80 En' su libro The flourishing of romance and the rise of allegory (Nueva
York, 1897, p. 9) dice George Saintsbury: Fortunately there is not likely to be lack
of those who in youth and in age, after much reading or without much, in all time of
their tribulation and in all time of their wealth, will hold these wonderful triplets,
be they Thomas of Celano’s or anothers, as mearly or quite the most perfect wedding
of sound to sense that they know.

31 I8 provenzales forzaron la rima, sobre todo Arnaut Daniel. En la virtuosista
y violenta exhibicién de rimas raras se diluye la masica y se pierde el sentido.
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Las formas son configuraciones y sistemas de configuracio-
nes en los cuales se hacen visibles y palpables ciertos fendmenos
de orden espiritual. Dante necesita circulos de luz y cruces de
luz para agrupar a los bienaventurados del paraiso. Los cristales
se componen de rejas espaciales de electrones y nicleos atémicos.
Las matematicas y la optica emplean pues, €l concepto de la reja
(¢Concepto? ¢Metafora? ¢Se sirve de metiforas la fisica?). Las
formas literarias desempefian la funcién de esas rejas, Asi como
la luz difusa viene a reunirse en una lente, asi como los cristales
“se cristalizan”, asi también se cristaliza la sustancia poética en un
esquema formal. En la critica inglesa se ha generalizado ya el con-
cepto de pattern; el pattern es el dibujo o patrén que se sigue
al tejer un tapiz. Si no me equivoco, William James empled la
palabra para designar las estructuras de la “corriente” de la cons-
ciencia; pero el locus classicus es este pasaje de una carta de
Gerard Manley Hopkins (1879):

Asi como la tonada o linea melédica es lo que mis me llama la
atencioén en la misica, y el dibujo en la pintura, asi el dibujo, el patrén
(pattern) o lo que yo suelo llamar inscape es aquello a que aspiro ante
todo en la poesia,

A Hopkins, el término pattern no le parecia atn lo bastante con-
vincente, puesto que cre6 otra palabra nueva. Lo que quiere ex-
presar es el concepto de ‘forma estructuradora’. Nosotros no
tenemos un correspondiente exacto de pattern ni de inscape;
pero la imagen de la reja me parece a la vez precisa y plistica.

Las nuevas formas métricas creadas a partir del siglo xur son
otros tantos jalones en el camino de la nueva poesia: la cancién
de los provenzales, el rondeau, el soneto, el terceto, la ottava rima
y la magica variante que de esta forma invent6 Spenser, son sélo
unos cuantos ejemplos, La rima puede volver a eliminarse, como
ocurre-en el verso blanco. Pero cuando se renuncia también al
ritmo, segin lo han hecho Walt Whitman y maés tarde los poetas
que vienen escribiendo en verso libre a partir de 1890, hay el pe-
ligro de abandonar también el espiritu. La importancia de Valéry
no esti tanto en sus ideas cuanto en su ejemplo: Valéry volvib
a sujetar la materia poética —refinada por el simbolismo— a la
ley de la forma rigurosa. T. S. Eliot se mueve entre el verso libre
y el que obedece a reglas.
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Bergson insiste una y otra vez en que nuestro pensamiento
tiene una tendencia a adaptar la innovacién creadora a algo ya
hecho, ya dado, y habla de un réarrangement du préexistant. Para
aclarar esta idea se sirve de una metifora: cuando un musico com-
pone una sinfonia, ¢era “posible” su obra antes de ser real? Y
responde: :

8i, si con esto queremos decir que no habia un obsticulo invencible
para su realizacién, Pero-de este sentido enteramente negativo de la
palabra solemos pasar, sin darnos cuenta, a un sentido positivo: nos ima-
ginamos que cada cosa.que se produce hubiera podido ser percibida
de antemano por algin espiritu suficientemente informado, y que por
lo tanto existia, en forma de idea, antes de su realizacidn; supuesto ab-
surdo en el caso de una obra de arte, puesto que en cuanto el musico
tiene la idea precisa y completa de la sinfonia que va a componer, su
sinfonia estd hecha,32

Claro est4 que el compositor no tiene una idea “precisa y comple-
ta” de su obra, pero si una idea aproximada; es posible que ésta
contenga temas, pero en todo ‘caso contiene el esquema formal
de la composicién llamada sinfonia; sin tal esquema, el composi-
tor no podré escribir la obra. En el mundo del espiritu, la in-
novacién creadora es mucho més rara de lo que parece admitir
Bergson. Sin la idea aproximada de un esquema formal (el &%dog
platénico), el poeta no puede hacer poesia. Los géneros literarios,
las formas métricas y estroficas son otros tantos esquemas de la
poesfa. Son un factor de persistencia, pero estin bajo la ley del
“rendimiento decreciente”. Podriamos estudiar la epopeya, la tra-
gedia, la oda, etc., desde este punto de vista. '

§4, CONTINUIDAD

Hemos hablado a menudo de constantes literarias, y las hemos
buscado y agrupado. Algunas de ellas son respetables y conocidas
desde antiguo —aunque no del todo reconocidas como tales—,
por ejemplo las Musas; otras, en cambio, son desconocidas y
despreciadas, como por ejemplo los tépicos persistentes, las meta-
foras desgastadas, los manierismos juguetones. Los correctos cen-
sores que representan al clasicismo normal tienen especial odio
por estas Gltimas constantes. La literatura se encuentra desde ha-

82 H. Bergson, La pensée et le mouvant, Paris, 1934, p. 20.
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ce siglos bajo una censura que a menudo ha pasado inadvertida.
Ligada al sistema de enseflanza, transmitida por la escuela, la
literatura tiene que recibir el beneplcito de las autoridades pe-
dagdgicas; éstas proceden de acuerdo con el “buen gusto”, el cual
suele tener cierto tufillo moralizador; porque, como es blen sa-
bido, también la conducta, el amor al orden y la aplicacién estin
sujetos a censura.

Para nuestro objeto, no hay diferencia alguna entre los ele-
mentos respetables y los elementos despreciables de la tradicién.
Debemos reunir todo lo que haya; sélo asi podremos captar la
continuidad de la literatura europea; sélo asi seremos capaces de
ver a la Antigiiedad sin trabas, y de tener una apreciacion nueva
de la Edad Media. Una vez reunido todo, podremos juzgar igual-
mente en qué sentido las literaturas modernas contindan la tradi-
cién y de qué manera se alejan de ella, y también cémo se divi-
dieron entre si la tarea de transmitir el legado en los tres siglos
que van de Ariosto (t1533) a Goethe.

iContinuidad! La hemos encontrado bajo cien formas dife-
rentes, que no hemos de recapitular ahora. La continuidad se lle-
va a cabo en todas las etapas, desde el aprendizaje de los rudi-
mentos hasta la adopcion consciente y gozosa de la herencia; desde
la lenta compilacion de un centén hasta la maestria del verso
latino, que tantas veces iguala a los modelos antiguos (hay poe-
mas medievales que todavia los filélogos del siglo x1x no sabian
si fechar en el afio 200 o en el afio 1200), Podria esbozarse una
morfologia de la tradicion literaria; pero aun para esto le falta a la
scientia infima de la historia literaria el instrumental de conceptos
diferenciados y forjados por ella misma y para sf misma. La his-
toria literaria conoce media docena de conceptos de este tipo; son
como troncos, bastos, gruesos y sin pulir, Humanismo, Renaci-
miento, clasicismo, romanticismo, prerromanticismo, prehumanis-
mMO: COn un equipo tan pobre ya no es posible avanzar un palmo.

La tradicién puede transmitirse sistematica y literalmente,
como en la escuela medieval. La recepcion, por su parte, puede
ser imitadora, como en los siglos vir y 1%, o bien prodiictiva,
como en el x1 y en el xm; puede tropezar con la oposicién mal-
humorada (Florebat olim. ..), con la rebelidn abierta, con la apa-
tia; pero suele ocurrir también un consciente retorno a los legados
distantes, y para llegar a ellos suelen saltarse siglos enteros. Pues-
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to que hemos hablado de la misica de los himnos latinos, podemos
recordar que éstos incitaron todavia a Baudelaire a la imitacién
(Franciscae meae laudes), asi como- el juego de colores de la lati-
nidad tardia y medieval estimulé a un Huysmans y a un Rémy
de Gourmont, y el esplendoroso vértigo de Nonno al joven Ste-
fan George. En su elogio de Mallarmé, George recuerda

la gran impresién que produjeron en nosotros los escritos de los autores
bizantinos y de la tardia latinidad, y los de los Padres de la Iglesia,
que no podian menos de pintar con colores iridiscentes los mismos pe-
cados de que se arrepentian. Recordamos cémo en su estilo subyugado
y torturado percibiamos gozosos el latir y el contraerse de nuestra pro-
pia alma, y cémo a veces los arduos versos del apasionado egipcio, que
corren y gritan como ménades, nos llenaron de voluptuosidad, mis
que los del viejo Homero.

La “decadencia” de 1890 llevé al descubrimiento de nuevas in-
citaciones estéticas y fué una manera de apartarse de los “barba-
ros”, como dice Verlaine:

Je suis PEmpire d la fin de la décadence.

El modernismo de los simbolistas saboreé las sustancias de la tar-
dia Antigiiedad como un estimulante. En las bibliotecas de Paris
podia leerse la coleccién bilingiie de los clasicos editada por
Ambroise-Firmin Didot (1790-1876). En ningtan lugar del mun-
do se habia conservado la atmésfera del studium como en la
“montafia” de Santa Genoveva, donde habia ensefiado Abelardo;
era parte del ambiente vital del quartier latin.

Continuidad de la tradicién literaria: estas palabras son expre-
sién simplificada de un hecho muy complejo. Como toda vida,
la tradicién es un infinito perecer y renovarse. Las llamas que
abrasaron a Troya arden a la entrada de nuestra tradicién. De la
literatura de la antigua Hélade no nos quedan més que ruinas,
¢Dénde estin las epopeyas sobre Tebas y sobre los argonautas?
Perdida estd casi toda la primitiva lirica griega, y casi toda la
tragedia y la comedia 4dtica. El clasicismo de la era de Augusto
arrumbé en la trastera a la poesia helenistica y la condené a la
desaparicién, El canon fué reduciéndose cada vez mis. La crisis
imperial -del siglo m no sélo trajo consigo un languidecimiento
de la produccién, sino que provocod ademds, con respecto a la
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literatura antlgua una indiferencia que habia de ser fatal para su
conservacién. Lo que ya no se lefa no se seguia copxando, 0, me-
jor dicho, no se pasaba ya a los cédices de pergamino que, desde
el siglo 1v, vinieron a sustituir al rollo de papiro. Las innovacio-
nes técnicas y el cambio de gusto concurrieron asi a empequefie-
cer el volumen de la literatura latina. La incipiente Edad Media
encontrd la literatura romana reducida a un montoncillo de es-
combros que, como ha dicho Norden, “en comparacién 2on el
patrimonio original era tan insignificante como las ruinas del foro
romano en comparacién con el del Imperio”. Lo que se salvd
gracias a la reforma carolingia de los estudios y de la escritura
se conservo casi por completo hasta fines de la Edad Media. La
invencién de la imprenta pareci6 proteger definitivamente a la li-
teratura, La segunda Guerra Mundial, sin embargo, ha destruido
millones de libros. La tradicién espiritual depende de bases ma-
teriales, y- éstas pueden ser destrozadas.

Pero también el mismo curso general de la cultura puede po-
ner en peligro la continuidad de la tradicién. En el siglo xu, la
dialéctica, con su afin de disputa, se complace en minar el edi-
ficio de las autoridades, En el siglo xmr, las nuevas ciencias uni-
versitarias vienen a ocupar el sitio de los estudios literarios; éstos
mismos degeneran en cuanto ya no los anima-el entusiasmo. “¢No
hay acaso un hilito de muerte y devastacién —pregunta Hof-
mannsthal— en torno a todas las instituciones en que se descuida
la vida para favorecer el mecanismo de la vida, —en los empleos,
en las escuelas ‘publicas, en el bien asegurado funcionar de las
ordenes religiosas, etc.?” Y Goethe decia en 1820:

Quien sdlo se ocupa de lo pasado acaba por caer en el peligro de
encarifiarse con las cosas dormidas y, para nosotros, disecadas como
momias. Pero justamente ese estar aferrado a las cosas muertas trae
consigo en todas las épocas una transicién revolucionaria, en la cual lo
nueve y progresivo no puede ya contenerse, no puede ya reprimirse,
de modo que acaba por desprenderse violentamente de lo viejo, negin-
dose a reconocer sus cualidades y a servirse de sus ventajas.

Cincuenta afios antes, Goethe habia aprendido de Herder “que
la poesia es un don universal de todos los pueblos, y no la heren-
cia partncular de -unos pocos hombres refinados y cultos”. El
prerromanticismo de mediados del siglo xviix 3 afirmé que la 3u-

33 Cf. supra, pp. 455-457.
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téntica poesia es incompatible con la cultura literaria, y que no
florece verdaderamente sino entre los barbaros y salvajes. Nadie
lo expresé con tan maravillosa seguridad como Simon Pelloutier
(1694-1757), predicador en la iglesia francesa de Berlin: “La ig-
norancia y‘el desprecio de las letras son el verdadero origen de
la poesia”. (Esta frase se hallaba escondida en una historia de los
celtas publicada en 1740, de donde la desenterré un investigador
moderno, después de la primera Guerra Mundial.) 3¢ De ser acer-
tada la elocuente fé6rmula de Pelloutier, tendriamos ante nosotros
un nuevo florecimiento de la poesia.

La actitud de los hombres frente a la tradicidn literaria oscila
entre dos conceptos ideales: el thesaurus y la tabula rasa. Reunir
el tesoro de la tradicién, conservarlo, gozar de €, es una funcién
cultural. Esta funcién pudo aiin, en la época alejandrina, formar
fuerzas creadoras; en la bizantina, ya casi sélo conservar. El apar-
tarse de la tradicién comienza con la indiferencia (como en el
siglo 1 del Imperio); después puede convertirse en' rivalidad
abierta, cuando nuevas ciencias invaden el mundo de la cultura;
se suele echar mano entonces del lema, siempre eficaz, de “cosas,
no palabras” (res, mon uerba).3 A partir mis o menos de 1875,
el auge de la técnica y de las ciencias fisicas reprimié forzosa-
mente la tradicion humanistica. Hofmannsthal decia en 1926:

El amplio horizonte de la Iglesia catdlica es la tnica: grandiosa
Antigiiedad con que contamos aén en Occidente, todo lo demds no es
suficientemente grande; casi no nos queda nada. Preveo el momento
—ya ha llegado, en realidad— en que todo ese humanismo del siglo xvin
alemdn y de comienzos del siglo xi1x nos parecerd como un episodio,
paradisiaco, si, pero nada méds que como un episodio.36

Pero en la amarga crénica de la historia, todo lo grande y her-
moso no es sino un episodio. La continuidad estd sujeta a Ja ley

34 Este y otros testimonios aparecen en Paul' Van Tieghem, Le préromantisme,
I, Paris, 1924, p. 38, en el instructivo ensayo “La notion de poésie dans le pré-
romantisme européen”, Pelloutier consideraba a los: germanos como celtas.

85 Sobre res y werba, cf. Cicerén, De oratore, II, 63. En la perdida retérica
de Catén el Viejo figura la sentencia: rem tene, uerba sequentur, transmitida por Julio
Victor, retor tardio (siglo 1v), como praeceptum paene dininum (Halm, Rbhetores
latini minores, p. 374, 17). La misma sentencia aparece en el Arte poética de Horacio
(v. 331): uerbaque prouisam rem non inusia sequentur. Séneca escribe a Lucilio (Episto-
la LXXV, 7): Circa uerba occupatus es? lamdudum gaude, si sufficis rebus. La idea
es sumamente frecuente en San Agustin.

38 Apud Carl J. Burckhardt, Erinnerungen an Hofmannsthal und Biiefe des
Dichters, Basilea, 1943, p. 79. .
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de la edad de bronce. Si observamos su curso, nos daremos cuen-
ta de que no debemos contar con edades humanas, ni siquiera
con siglos; se necesitan vastos periodos para superar las épocas
de debilitamiento y enrudecimiento. Tal es la ensefianza de la
historia, y también su consuelo y su promesa. Hasta en las épo-
cas de anarquia y de desaparicién de la cultura suele cultivarse
la herencia del espiritu europeo, ligada a la lengua y a la litera-
tura; no otra cosa se hizo en los monasterios de la temprana Edad
Media durante las incursiones de los barbaros y sarracenos.

Y nada hay que reemplace esa herencia: ni las filosoffas, ni
las técnicas, ni los sistemas politicos o econdémicos. Todas estas
cosas pueden traer algo bueno; ninguna de ellas lo hermoso. Los
lacedemonios fueron queridos de los dioses porque pidieron, por
encima de lo bueno, lo hermoso: ta xoka 8xt toig dyadois (Pla-
ton, Alcibiades, 11, 148 ¢).

S6lo en la palabra habla el espiritu el lenguaje que le es pro-
pio. Sélo en la palabra poética logra plenamente su libertad, més
alld del concepto, de la ensefianza, del dogma. Las técnicas de
transmision de la gramatica, de la retérica, de las “artes libera-
les”, de las escuelas, protegen a la palabra, pero también la vacian
y la dejan reducida a lo externo. Estas técnicas no son un fin
en s{ mismas, como tampoco lo es la continuidad; son medios
auxiliares de la memoria, En la memoria descansa la consciencia
que el hombre tiene de su identidad, mas alld de todo cambio.
La tradicién literaria es el medio por el cual el espiritu europeo
se percata de si mismo por encima de los siglos. La Memoria
(Mnemésine) es, seglin el mito griego, madre de las Musas. La
cultura, dice Viacheslav Ivinov, es recuerdo de las revelaciones
de los antepasados:

En este sentido la cultura no es sélo monumental, también es ini-
ciativa en su espiritu, La memoria que se entroniza sobre la cultura
hace participes a*sus verdaderos servidores de las iniciaciones ancestra-
les, y renovando en ellos estas iniciaciones, les comunica la fuerza de
iniciativa para nuevos comienzos y nuevas audacias. La memoria es un
principio dindmico; el olvido es un signo de cansancio, de movimiento
interrumpido, de caida y de retorno hacia un estado de estancamien-
to relativo.37

87 [Citamos por la traduccién espafiola de C.'y O. Prjevalinsky, “Corresponden-
cia desde un dngulo a otro”, Revista de Occidente, marzo de 1933, p. 265.]
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Podemos comprender la memoria segtin la letra —y segtn el es-
piritu,

Llegamos con esto a un punto critico, en que deberemos rea-
" lizar un cambio dialéctico. Ya lo habiamos presentido cuando
hablamos de la forma y del espiritu. El espiritu necesita formas
para encarnarse, para “cristalizarse”. Pero la materia cristalina es
imperecedera; la forma, en cambio, puede vaciarse, convertirse
en pura corteza. “San Jerénimo en la celda” fué un tema pictd-
rico muy popular en el Renacimiento, simbolo del humanista en
su estudio. Pero ¢qué queda en la celda cuando San Jerénimo
la abandona? ¢Cémo encuentra Mefistofeles el alto y estrecho
aposento gético donde en otro tiempo estudiaba Fausto?

Blick ich binauf, bierber; biniiber,

allunverindert ist es, unversebrt:

die bunten Scheiben sind, so diinkt mich, triiber,
die Spinneweben haben sich vermebrt;

die Tinte starrt, vergilbt ist das Papier...

Auch bingt der alte Pelz am alten Haken.

Vuelvo la vista aqui y alld y a dondequiera:
nada ha cambiado; todo estd como antes.
Encuentro, si, mis sucia esa vidriera,

las telarafias son mas abundantes,

amarillo el papel, seca la tinta...

y estd en su vieja percha el viejo abrigo,

En la habitacién de Fausto se han reunido toda clase de bichos:

Dort, wo die alten Schachteln stebn,
bier im bebriunten Pergamen,

in staubigen Scherben alter Topfe,
dem Hoblaug jener Totenkipfe,

in solchemn Wust und Moderleben
muss es fiir ewig Grillen geben.

Entre las viejas arcas, de aquel lado,

y aqui, en el pergamino bronceado,
entre rotas vasijas polvorientas

y calaveras de vacias cuencas,

en este caos multiple y podrido

deben tener los grillos siempre un nido,
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Las formas vacias de espiritu son semejantes a la estancia que
ve Mefistofeles. El soneto fué un invento genial. Variar un tema
erdtico en centenares de sonetos fué una idea demasiado obsequio-
sa de Petrarca; en el siglo xv1, el furor soneteril se propagé como
una enfermedad contagiosa.®® Shakespeare pudo infundir una vez
mas a la desgastada forma las tensiones de su alma; pero ya Mo-
liere, en su Misanthrope, se burlaba del soneto, que para enton-
ces habia degenerado en preciosismo. En 1827, Wordsworth ad-
vertia a los criticos que no debian mirar con desdén esta forma
(Scorn mot the somnet...). Hérédia juzgaba de tanto valor los
suyos, limados primorosamente durante décadas enteras, que al
publicarlos en 1893 les puso el titulo de Les trophées. Pocas for-
mas hay tan desacreditadas en nuestros dias como el soneto; se ha
convertido en vulgar campo de ejercicios para diletantes. Tam-
bién la tragedia en alejandrinos o en yimbicos, la epopeya, el
poema didactico, son formas empolvadas. No es otra cosa la que
ocurre con ciertos autores clasicos, que se conservan artificial-
mente gracias al canon moderno; también ellos se estin apoli-
llando. Corneille se ve amenazado; en 1936, Jean Schlumberger
tuvo que escribir un ensayo sobre la manera de hallar placer en
su lectura.®® Respecto a Boileau, la empresa no seria tan ficil.

Cultura como “memoria iniciativa”... Ivanov escribié sus
pensamieritos en e] Moscl de 1920, en la “Casa de convalecencia
para trabajadores de la ciencia y de la literatura”.** Después de
esto han ocurrido catastrofes culturales cuyo alcance no puede
atin medirse, En la situacién actual del gspiritu no hay necesi-
dad més urgente que el restablecimiento de la “memoria”. Los
programas educativos y reeducativos de toda suerte son quizd
menos importantes que la tarea de ver y hacer ver la funcién de
la continuidad en la cultura, Sin embargo, nosotros no podremos
ahora sino echar una ripida mirada a esa tarea. Si nos volvemos
nuevamente hacia la historia, veremos que el olvido es tan nece-
sario como la memoria, Para que se conserve lo esencial hace
falta que se olviden muchas cosas; ésta es la verdad relativa de
la tabula rasa. La idea contraria, la del thesaurus, ha sufrido tam-

88 Cf. el poema Contre les Pétrarquistes (1558) de Du Bellay. Arturo Graf,
“Petrarchismo ed annpetrarchxsmo”, en Attraverso il Cinguecento, Turin, 1888,

39 Jean Schlumberger, Plaisir & Corneille.

40 Véage mi libro Deutscher Geist in Gefakr, Stuttgart, 1932, p. 116.
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bién un cambio. El Temsple du goit de Sainte-Beuve quedd de-
molido en el siglo que destruyd todos los templos; no hay ya
lugar para cldsicos “en diminutivo” como Andrieux. Lo que ne-
cesitamos no es un almacén de tradicion, sino una casa en que
podamos respirar, “esa Casa de la Belleza en cuya construccion
participan constantemente los espiritus creadores de todas las ge-
neraciones”, como dijo Walter Pater: that House Beautiful which
the creative mainds of all generations are always building together
(Appreciations, 1889; Post-script).

Las palabras de Walter Pater contienen una verdad ignorada
por Sainte-Beuve; constituyen un jalén en la historia de la cri-
tica literaria, y marcan el avance hacia una nueva libertad. La
tiranfa del clasicismo normal ha quedado superada. El mero ate-
nerse a las reglas y a la imitacién de los modelos ya no merece
por si mismo un juicio positivo; solo cuentan los espiritus crea-
dores. No por eso se renuncia al concepto de la tradicion: sélo
se lo transforma. Debe mantenerse una comunidad de grandes
autores, por encima de los siglos, para que pueda existir un reino
espiritual; pero esa comunidad sélo debe serlo de los espiritus
creadores. He aqui un nuevo tipo de seleccion, un canon, si se
quiere, pero un canon determinado por la idea de la belleza, cu-
yas formas, como sabemos, se transforman y renuevan constante-
mente, Por eso, la Casa de la Belleza nunca quedaré terminada
ni cerrada; sigue edlflcandose sin cesar, y todo el tiempo conti-
nda abierta.

§ 5. IMITACION Y CREACION

Esta transformacion del canon es, como podemos reconocer
desde nuestra perspcctlva lo mas notable en la concepcion de la
“Casa de la Belleza” de Walter Pater; no lo es tanto la valoracién
del poeta como creador. Esto Gltimo es ya para nosotros una
cosa natural; sin embargo, la idea aparecm apenas en el siglo xvi,
en casos aislados, y fue Goethe quien la formulé de manera mas
perfecta, Al regresar de Suiza, en julio de 1775, Goethe se de-
tuvo en Estrasburgo, y rindié homenaje a la catedral de la ciu-
dad alsaciana con la siguiente “Oracién’:

Eres una y viva, creada y desplegada, no hecha con pedazos, no
remendada. Ante ti, como ante la espumante caida del poderoso Rin,
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como ante la luminosa corona de las montafias de nieves eternas, como
ante el especticulo del anchuroso y alegre lago y de tus rocas de nu-
bes y desiertos valles joh gris Gotardo!, como ante toda gran idea de
la creacidn, despierta en el alma cuanto en ella es también fuerza crea-
dora. Se convierte, balbuceando, en poesia, y garabatea sobre el papel,
con desordenados trazos, la adoracion al espiritu creador...

La fuerza creadora del poeta queda aqui identificada con la po-
tencia que actia en la gran naturaleza. Goethe se dirige luego
a los artistas creadores (Schépfungsvolle Kiinstler); con Reinhold
Lenz sube los tltimos tramos de la torre:

A cada paso queddbamos mis convencidos de que la fuerza crea-
dora: del artista consiste en una creciente percepcién de las proporcio-
nes, las medidas y la ley interior, y que s6lo gracias a éstas podia surgir
una obra independiente, asi como otras creaturas se producen con la
fuerza germinativa individual,

Ya el prerromanticismo inglés habia llamado “creadora” a la ima-
ginacién poética,! pero su interés se concentraba en el senti-
miento, €l entusiasmo, la originalidad, el genio. Sélo Goethe,
henchido de la reciente impresion de los Alpes y de la catedral
construida por Erwin a la orilla del Rin, hallé en la creacién la
palabra clave, que inclufa a la vez la naturaleza y el arte, y que
ligaba al poeta con las fuerzas cosmogonicas. Raras veces puede
distinguirse con tal claridad el camino que conduce de la viven-
cia a la teoria estética.

La Antigiiedad no conocia el concepto de creacién, La anti-

a Hélade colocaba al poeta en el circulo de los “hombres di-
vinos”, al lado de los héroes, de los reyes, los heraldos, los sacer-
dotes y los videntes. Eran divinos porque estaban por encima del
nivel humano; eran favoritos de los dioses y mediadores entre
ellos y los hombres. Esta idea representa la creacion helénica de
una imagen superior del hombre, desde Homero y Platén hasta
Filén y Plutarco.*> Los poetas de la era de Augusto adoptan
el concepto homérico del “cantor divino” y lo convierten en el

41 Lo dijo Thomas Warton en 1756: véase Van Tieghem, Le préromantisrie, I,
p. §7. Arthur O. Lovejoy, The great chain of being (cf. supra, p. 165, nota 13)
¢ita en la p. 86, sin decir de dénde la toma, la frase de Tasso: Non merita nome di
Creatore 3¢ non Iddio ed sl Poeta.

42 Véase el libro de L. Bieler, ®clog dviig, Viena, 1935-36.
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diuinus poeta de la tradicién lating,*® y Estacio (Tebaida, XII,
816) rinde homenaje a la “divina Eneida” como a un modelo in-
alcanzable, (Asf también, Boccaccio fué el primero que puso a
la Comeedia de Dante el epiteto de “divina”.#*) Pero los griegos
no conocieron el concepto de la imaginacion creadora; no tenian
palabra para designarla, Lo que escribfan los poetas eran menti-
ras. Aristoteles alaba -a Homero por haber ensefiado a los poetas
a “mentir de manera adecuada” (Poética, 1460 @ 19). Como sabe-
mos, la poesia era para Aristoteles wzimzesis, imitacién; era “imita-
cién de hombres actuantes” (ibid., 1448 4 1). La imitacién puede
presentar la cosa tal como es, o tal como parece, o tal como de-
beria ser (ibid., 1460 b 10-11); no debe, pues, entenderse como
una copia de la naturaleza, sino como una reproduccién, que
puede ser refundicion, o bien nueva configuracion. A fuerza de
ingenio interpretativo, hay quienes han querido ver en el asen-
dereado texto de Aristételes el concepto de la “visidn creadora”.#®
¢Corresponde este sentido a la intencién del fildsofo? No lo sa-
bemos; lo que si es seguro es que ningGn critico antiguo lo
entendi6 en esa forma; y el aristotelismo del Cinquecento pudo
dar vueltas y mis vueltas a los conceptos basicos de la Poética,
pero la imitacién seguia siendo imitacién, y Aristételes, Aris-
tételes,

Sin embargo, ¢acaso Aristételes es realmente la Gltima pala-
bra en la antigua teoifa literaria? Por fortuna se nos ha conser-
vado el tratado TIepl Gyovs. Se conoce con el titulo de “De lo
sublime”, y a su autor se le da el nombre de Longino; ambas
cosas son erroneas; no consta quién sea el autor, y la palabra fiog
significa ‘altura’, no ‘sublimidac’.#¢ En el tratado se habla de la
gran literatura, poesia lo mismo que prosa, El autor no expone
su materia con el frio y a la vez insatisfactorio conceptualismo
de Aristoteles, sino con amor entusiasta y clarividente. Rompe
los lazos que ligaban a la retdrica con la literatura. “Porque lo

43 Virgilio, Bucélica V, 43; Bucdlica X, 17. Horacio, Arte poéiica, 400.

44 Vit di Dante, cap. xxvi.

45 Por ejemplo J. W. H. Atkins, Literary criticism in Auntigquity, Cambridge,
1934» - 79-

E E. Sikes, The Greek view of poetry, Londres, 1931, p. 209, traduce el titu-
lo: On great writing. Véase ademis George Samtshuty, A history of criticism and
literary taste in Europe, Edimburgo y Londres, 1900, I, pp. 152 ss. Aulitzky (RE,
Neue Bearbeitung, X111, cols. 1415 s5.) sitia la obra en el segundo cuarto del siglo 1t
de nuestra era, Edicién y traduccién francesa de H. Lebégue, Paris, 1939 (col. Budé).
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grandioso no conduce a los oyentes a la persuasion, sino al arro-
bamiento; lo que despierta en nosotros la admiracién esti siem-
pre y en todas partes por encima de aquello que solo pretende
convencernos y agradarnos” (cap. 1, 4). ¢Cémo llegar a tales
alturas? Ciertamente no por la sujecién a preceptos técnicos
(texvina magoyyéMota). “La grandeza es innata y no se trans-
mite por la ensefianza; un solo arte conduce a ella: la obra de la
naturaleza” (cap. 11, 1). “La apreciacion literaria es el dltimo fru-
to de una larga experiencia”: 1) yo 1@v AMywv xoicg molkils Eotr
neigog tehevraiov dmyévimpo (cap. vi). El don de la naturaleza
es un regalo gratuito, no algo que pueda adquirirse. “Y a pesar
de ello debemos elevar las almas, en la medida de lo posible, ha-
cia las cosas grandes, y prefiarlas constantemente de generosos
afanes” (cap. 1x, 1). “La gran literatura es repercusiéon de un
alma noble” (cap. 1x, 2). Los ejemplos que aduce “Longino”
estan tomados de la literatura helénica, desde Homero hasta Tu-
cidides y Platén., En una ocasion, sin embargo, menciona tam-
bién al “legislador de los judios”, que “no era hombre vulgar”;
habia percibido en toda su dignidad el poder de Dios —dice—, y
pudo por eso escribir: “Dijo Dios: hagase la luz; y se hizo la
luz” (cap. 1%, 9).47 También aconseja nuestro autor la emulacién
(pipnots e nol TAwoig) de los grandes historiadores y poetas del
pasado, pero no para aprender sus artificios, sino para dejarse
inspirar por el halito de su espiritu, del mismo modo que la Pitia
respira, al acercarse al tripode, los vapores divinos que brotan
de la hendidura de la tierra. “Asf también, del genio de los anti-
guos brotan, como de las grietas sagradas, ciertos efluvios que
penetran el alma de sus émulos” (cap. xi, 2).

Basten estas citas. Respiramos aqui, por encima de dos mile-
nios, un aire vital, no la atmésfera enmohecida de las escuelas y
bibliotecas. La aparicion de este griego desconocido en el pri-
mer siglo de nuestra era tiene algo de milagroso. “Todas las épo-
cas son iguales, dice Blake, pero el genio estd siempre por encima
de su tiempo.” El anénimo autor del ITegt Gyoug estaba tan por
encima del suyo, que no fué leido; ningtin autor antiguo lo cita;
nuestro texto se remonta a un manuscrito del siglo x, lleno de
lamentables lagunas. Pero el hecho mismo de que se salvara es

47 Anticipacion de'la “poéticé biblica” de los Padres de la Iglesia.
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otro rmlagro ijQué precaria_es nuestra tradicién! La primera
edicion impresa de la obra es de 1554. Apenas se le concedié
atencién. A “Longino” lo perseguia la desgracia. Suena grotesco
decir que el que di6 a conocer su nombre fué un démine como
Boileau, pues sus Réflexions sur Longin (1693) no tienen nada
que ver con el titulo: son un panfleto contra Perrault tan ayu-
no de ingenio como de ideas; un pedante indice de sus errores
filologicos, estilisticos y ortogrificos, y todo ello hecho en nom-
bre de “Longino”, que con tanta superioridad habia refutado a
quienes confunden la “correccion” con la “perfeccién”. Lo gran-
de nunca es “correcto”. Boileau parece no haber leido o com-
prendido el capitulo xxxmt del ITegl Hyoug, ni tampoco sus con-
temporaneos y sucesores, si hemos de creer a Swift, quien acon-
seja a los poetas (1733):

QGet Scraps of Horace from your Friends,
and bave them at your Fingers Ends.
Learn Aristotle’s Rules by Rote,

and at all Hazards boldly quote;
judicious Rymer oft review:

wise Dennis and profound Bossu,

Read all the Prefaces of Dryden,

for these our Criticks much confide in,
(tho’ meerly writ at first for filling

to raise the Volume's Price a Shilling).
A forward Critick often dupes us

ayith sham Quotations Peri Hupsous:
and if we bave not read Longinus,

will magisterially outshine us.

Then, lest with Greek he overrun ye,
procure the Book for Love or Money,
trenslated from Boileaw’s Translation,
and quote Quotation on Quotation i3

48 «Consigue entre tus amigos algunas migajas de Horacio, y tenlas siempre
en la punta de la lengva. Apréndete de memoria las Reglas de Aristételes y citalas
sin empacho, vengan o no a cuento. Comenta a cada paso al juicioso Rymer, al
sabio Dennis y al profundo Bossu. Lee todos los Prefacios de Dryden, pues para
nuestros criticos son una gran autoridad (aunque él los escribié simplemente para
hinchar sus obras y para aumentar en un chelin el precio del volumen) Un critico
desenfadado nos toma el pelo con supuestas citas del ITggl Uovug, v, s nosotros
no hemos leido a Longino, nos deslumbra con su saber magistral. Entonces, para
que no te abrume con el griego, consigue el libro por gracia o por dinero, traducide
de la traduccién de Boileau, y cita tus citas sobre otras citas.”
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Pero no hemos de estudiar aqui la fortuna de “Longino” en el
siglo xvi. Mucho fué lo que se le discutié y malentendi6; nun-
ca encontrd un espiritu congenial. Su caso es ilustrativo como
ejemplo de una continuidad que no gozé de la influencia que le
correspondfa; una chispa que no hizo llama. La gran critica
es algo muy raro; por eso rara vez se la reconoce. El que toda la
Antigiiedad tardfa haya condenado al silencio a “Longino™ es uno
de los sintomas mas evidentes del debilitamiento de su energfa
espiritual. La irrompible cadena de la mediocridad estrangulé a
“Longino”, ¢Serd por ventura esta cadena la mas vigorosa por-
tadora de la continuidad literaria?

La Antigitedad en decadencia produjo atn otras obras encan-
tadoras; pensamos en ese admirable cuento intercalado en la no-
vela de Apuleyo, el de Amor y Psique, que Walter Pater incor-
poré en su Marius the epicurean; pensamos en el Peruigilium
Veneris de un romano desconocido,*® que se levanta sobre los
escombros de los siglos como las tres esbeltas columnas del tem-
plo de los Dioscuros resaltan, en los grabados de Piranesi, sobre
el Campo vaccino. Estas obras, de tan florida hermosura, pudie-
ron surgir en las mas desacreditadas épocas de decadencia. Una
vez mas se revela en toda su inseguridad nuestra irreflexiva con-
sideracién de la historia. La “Casa de la Belleza” asimila todos
los despojos de los siglos, tal como los funde la basilica de San
Marcos, bajo la opalina atmésfera de Venecia.

Nos hemos preguntado cuiando surgié por vez primera la
identificacion del poeta con el creador del mundo, y debemos
volver a tomar estos hilos para llevar nuestro estudio a un final
conveniente, aunque no a su definitiva conclusién. “Longino”
califica la critica de los errores como cosa subalterna; los gran-
des autores no estin libres de fallas, pero todos ellos sobreviven
a su época, se levantan sobre lo mortal (&xdvw voii dvnrod). Su
“altura” los pone en las cercanfas del poder espiritual de Dios
(3yyvg alper peyohogpoooivyg Je03).%° Se han querido encontrar
ideas anilogas en el neopitagérico Numenio, en Filostrato, en
Plotino, esto es, en escritores de los siglos 11 y 111, pero en nin-

49 Se ha publicado una traduccién mia en la revista Merkar, 1948.

50 En esto coincide “Longino” con Dionisio de Halicarnaso (T8 a. C.), el
cual dice de Platén que “se acercé a la naturaleza divina” (Dionysius of Halicarnas-
sus, The three literary letters, ed. W. Rhys Roberts, Cambridge, 1901, p. 102, 8).
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guno de ellos hay algo més que frases sueltas, dichas al azar y
apenas perceptibles, frases que hace falta exprimir para encon-
trar en ellas lo que se busca;® ninguno de esos autores dice ex-
presamente que la creacién poética sea andloga a la del creador
del universo. Hubo, sin embargo, un autor del ocaso de la An-
tigiiedad que, a propésito de Virgilio, establecié y desarrollé la
comparacmn- en nuestros dias ya no lo leen ni los historiadores
de la critica, o lo leen, si acaso, muy superf1c1almente porque lo
tienen por compilador y anticuario insipido; es Macrobio.?* Ma-
crobio encuentra relaciones entre la estructura de la Encida y la
del cosmos. Sus observaciones desembocan en una analogia en-
tre el proceso creador de Virgilio, por una parte, y el de la
“madre Naturaleza” (Nature parens) y del divino hacedor del
universo, por la otra. La erudita labor de coleccionista realizada
por Macrobio no puede parangonarse con el vuelo de altura de
los neoplaténicos griegos. Pero su erudicién es una manera de pie-
dad. La gramitica, la retérica y la ciencia de la Antigiiedad le
sirven de guia en su estudio de Virgilio, pero lo que lo impulsa
es una adoraci6n religiosa por el poeta. Existe un profundo sen-
tido historico en el hecho, al parecer sin importancia, de que el
culto a Virgilio del tardio paganismo fuera el primero en expre-
sar, aunque solo a tientas, la idea de la poesia como creacién. Esta
idea resplandece como mistica lamparilla en la noche de un mun-
do que envejecia; permaneci6é apagada cerca de mil quinientos
afios, para volver a encenderse con los matinales fuegos de la
juventud de Goethe.

Terminamos nuestra peregrinacion. Los estudios sobre la Edad
Media que aqui presentamos constituyen un conjunto organico,
que puede sostenerse por si mismo. El enfoque, sin embargo, so-
brepasa metddica y objetivamente a la Edad Media. Esto espero
poder exponerlo en trabajos futuros, i questa tanto picciola vi-
gilia de’ nostri sensi ch’é del rimanente. .

51 Sikes, The Greek view of poetry, op. cit., pp. 238 ss. “Atkins, op. cit., II,
PP. 344 ss. Zeus como creador: Julius Amann, Die Zeusrede des Ailios Aristeides,
Stuttgart, 1931, pp. 1§, 19, 46, -
Para mis detalles, cf. infra, pp. 628 ss5. Puede verse una una nueva apreciacién
de Macrobio en el libro de Pierre Courcelle, Les lettres grecques en Occident, de
Macrobe & Cassiodore, 2% ed., Paris, 1948, pp. 3-36.
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LAS FALSAS INTERPRETACIONES DE LA ANTIGUEDAD
EN LA EDAD MEDIA

Quien haya estado en Roma habri visto los antiguos “domadores de
caballos” (Dioscuros) en el Quirinal, que todavia hoy recibe, gracias a
ellos, el nombre de Monte Cavallo. Adolph Goldschmidt nos ha revelado
lo que los Mirabilia Romae, guia de la Roma del siglo xn, dicen acerca de
ese monumento:

Escucha por qué estos marméreos caballos se representaron desnu-
dos [esto es, sin bridal, y por qué también los hombres estdn desnudos,
y lo que significan. En tempos del emperador Tiberio llegaron a
Roma dos jovenes filésofos, Praxiteles y Fidias,! a los cuales el empe-
rador, conocedor de esa ciencia, admitié con gusto en su palacio. Les
dijo: —¢Por qué llegdis desnudos? A lo que ellos contestaron: —Por-
que las cosas son para nosotros desnudas y sin cobertura, y porque
despreciamos al mundo; por eso andamos desnudos y no poseemos
nada; en prueba de esto te diremos a ti, emperador, palabra por palabra,
todo lo que haces dia y noche en tu aposento, en ausencia nuestra.
Entonces dijo el emperador: —Si realmente hacéis lo que decis, os daré
cuanto querdis, Ellos respondieron: —No pedimos dinero, emperador;
sélo queremos que nos levantes un monumento. Al dia siguiente refi-
rieron al emperador, una tras otra, todas las cosas que habia hecho en
aquella noche; y por eso él mandé levantar el monumento que les habia
prometido, tal como ellos lo querian: caballos desnudos piafando y
hombres semidesnudos que estdn al lado de los caballos y que, con los
brazos erguidos y con los dedos doblados, predicen el futuro; porque
asi como ellos mismos andan descubiertos, asi toda la sabiduria del
mundo aparece descubierta ante su espiritu.2

Tenemos otro caso anilogo de interpretacién medieval de los documen-
tos antiguos: el de la estatua ecuestre de Marco Aurelio que esti en el

o

Capitolio:

La estatua se salvé de la destruccién porque, al cambiarse su nom-
bre por el de Constantino, primer emperador cristiano, no sélo perdié

1 En los siglos 1v y v, ciertos paganos, que querfan evitar la destruccién de las
estatuas a manos de los cristianos, les pusieron las inscripciones de opus Fidiae, opus
Praxitelis (cf. J. Geffcken, Der Ausgang des griechisch-romischen Heidentums, Heidel-
berg, 1920, pp. 181 y 306, nota 34).

2 Vortrige der Bibliothek Warburg 1921-1922, Leipzig, 1923, p. 43.
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su cardcter escandaloso, sino que hasta obtuvo un puesto de honor ante
el palacio de Letrdn, del cual se decia que era regalo de Constantino
a los papas. Alli, la estatua mantenfa despierta la fantasia de los roma-
nos, que urdié las mds variadas leyendas en torno al jinete. Con el
tiempo, la gente dejé de creer que era un principe, puesto que todo
sefior medieval se hacia reconocer por la corona; se buscé ademds una
explicacién para la falta de silla (la cual, entre tanto, se habia puesto
de moda); se creyd que el adorno colocado entre las orejas del animal
representaba un pdjaro, y esto a su vez exiglé una interpretacién. El
origen mismo de la figura del jinete debia tener su explicacién., Lo mis
extrafio de todo era la rechoncha figura del birbaro que,.con los brazos
atados, yacia bajo la pata delantera del caballo; este motivo, tan que-
rido del arte clisico, ya no se entendia. La historia del valiente Marco
vino a dar satisfaccién a todas estas preguntas. Se habia prometido un
monumento a Marco si lograba liberar a la asediada Roma; salié en-
tonces de noche en un caballo sin ensillar, y descubrid, por el grito de
un ave, al rey enano de los enemigos, al cual hizo prisionero y llevéd
maniatado ante los romanos; éstos lograron expulsar al resto de los sitia-
dores, y levantaron un monumento a su salvador, eternizando en él
cada uno de los rasgos de la valerosa hazafia.3

Jean Adhémar * ofrece testimonios de la adoracién medieval por Cons-
tantino, hallados en Honorio de Autun (PL, CLXXI], cols. 710-711) y en
Adin Escoto de Prémontré, quien aconseja colocar imdgenes de Constan-
tino en las paredes de las iglesias (PL, CXCVIII, col. 713). Estas imé-
genes, muy comunes en Francia, se remontan a la estatua de Letrdn, Tam-
bién el jinete de Bamberga parece ser un Constantino.®

Las “novelas antiguas”, que se ponen de moda en Francia a partir
de 1150, contienen descripciones de esculturas, caracteristicas’ del concep-
to de la Antigiiedad “a la francesa”.® En la época carolingia, el anfitea-
tro dé Verona se ‘concibe como un laberinto (Poetae, I, p. 119, 3). Hay
también ‘errores que provienen de una simple ignorancia; asi, un- anglo-

- sajén del siglo vir convierte a Venus en hombre.” También suele ocurrir
-lo contrario. Segtin Boecio (Consolatio philosophiae, 111, prefacio, 8), en
una obra perdida se atribuyen a Aristételes las palabras: “Si los hombres
tuviesen ojos de lince, capaces de atravesar las paredes, verfan bajo el
hermosisimo cuerpo de Alcibiades las asquerosas entrafias.” Alcibiadis pul-

8 Percy Ernst Schramm, en Vortrige der Bibl. Warburg 1022-1923, 1% parte,

Leipzig, 1924, pp. 352-153. .
Influences antiques dans Part du moyen dge framgais, Londres, 1939, pp. 208 ss.

5 Cf. Otto Hartig, Der Bamberger Reiter und sein Geheimnis, Bamberga, 1939.
Esta interpretacién se pone ahora en duda.

8 Cf. Otto Sthring, Werke bildender Kunst in altfranzisischen Epen (tesis),
Erlangen, 1900, y la obra citada de Adhémar, p. 231.

7 Wilhelm Levison, England and the Continent in the eighth century, Oxford,

1946, p. 302. .



FALSAS INTERPRETACIONES DE LA ANTIGUEDAD 579

cherrimum corpus no podia referirse sino a una mujer hermosa de la
Antigiiedad; ésta aparece en la Ballade des dames du temps jadis:

Dictes moy ou, n'en quel pays,
est Flora la belle Romaine,
Archipiada, ne Thais. ..

Algunos malentendidos se explican por la corrupcién del texto en los
manuscritos, Conrado de Hirsau (Dislogus super auctores, ed. Schepss,
Wiirzburg, 1889, p. 51, 3-4) dice acerca de Prudencio: Traconensis fuisse
dicitur; est enim Traconia quaeedam regio nunc inhabitabilis a serpentibus,
La fuente deblé décir Hispania Tarraconensis; una errata convirtié esta’
palabra en T'raconensis, y un salto de la imaginacién hizo de ésta un pais
de dragones o serpientes.

Afiadiré algunos malentendidos y reinterpretaciones de los clésicos ro-
manos. En un poema carolingio se describe una caceria real. De una de
Ias hijas de Carlomagno se nos dice (Poetae, 1, p. 372, 255):

Pallig permixtis lucent iachyntina talpis,
clara Sophocleoque ornatur uirgo coturno.

Las botas de caza que lleva Theodrada son, pues, “coturnos sofécleos”.
Esto proviene de Virgilio, Bucélica VIII, 10:

Sola Sophocleo tua carmina dignu coturno.

Nuestro poeta no comprendié el verso (podriamos decir que lo “torcié”).

En la Eneida, V11, 698, dice: ibant aequati numero ‘marchaban con
ritmo igual’. El autor del Waltharius adopté este giro sin comprenderlo.
Dice (v. 44) de los hunos que cabalgan hacia Borgofia:

lbant aequati numero, sed et agmine longo.

En el glosario, Strecker dice a propésito de aeqguati numero: “Aqui querra
decir ‘en batallones divididos regularmente’.” jNo estari detrds de esto
el comentario de Servio a la Enc¢ida, donde se parafrasea la dificil expresién
con las palabras congruenter, sicut decebat, rationabiliter?

El pasaje de la Encidas, 1, 664-665:

Nate, meae uires, mea magna potentia solus,
nate, patris summi qui tela Typhoia temmis

aparece traducido en Dante (Convivio, 11, v, 14): Figlio, verti: mia, figlio
del sommo padre, che ki dardi di Tifeo non curi. Aqui, patris summi
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queda erréneamente asociado con zafe. También interpreté mal Dante
(Purgatorio, XXII, 40) otro pasaje de Virgilio (111, 56):

...Quid non mortalia pectora cogis,
auri sacra fames!

Chaucer traduce a Virgilio (Eneida, 1V, 169-170):

I
llle dies primus leti primusque wnalorn
causa fuit

en la siguiente forma (Legend of good women, 303):

... This was the first morwe
of bire gladnesse, and gynning of bir sorue.

Es decir, ha confundido letumn con laetus. Este malentendido habia ocu-
rrido ya en la literatura anglosajona, y siguié ocurriendo atin en plena
época isabelina.®

En la Edad Media, el Ars poetica de Horacio recibe casi siempre el
nombre de Poetria, Conrado de Hirsau (Dialogus, ed. cit., pp. 64-63)
explica de este modo semejante titulo: .

Poetria uel poetrida est mulier carmini studens; quo titulo hac de
causa usus putatur iste poeta, quod ipsum operis buius principium quasi
mulierem superne formosam praemonstrat, per quam ipsam mateviam
vult intellegi, in qua uel ex qua sententiae sumt wuel procedumt, quae
corpus totius operis congrua rationum dispositione perficiunt,

Dante (Epistola XIII, 32) convierte noti sententia compos (Horacio,
Ars poetica, 76), la “explicacién de haber obtenido lo que se ha rogado”,
en un género poético especial: Sumt et alia genera narrationum poeticarum,
scilicet carmen bucolicum, elegia, satira, ot semtentia uotiua, ut etiom per
Oratium patere potest in sua Poetria,

Cuando Usener edité en 1869 los Comunenta Bernensia a Lucano, se
excusé en el prélogo (p. vui) cur non degustandum sed ingurgitandum in
hanc sentinom censuerim. Hoy le agradecemos que no sélo haya impreso
las noticias Wtiles, sino también los wuilissima et ineptissima de su autor, pues
justamente esas cosas contribuyen con datos interesantes a la comprensién
de las falsas interpretaciones medievales, Al comienzo del poema de Lu-
cano hay, como se sabe, un homenaje chorreante de lisonjas a Nerén. El

8 Cf. Rudolf Imelmann, Forschungen zur altenglischen Poesie, Bonn, 1920,
p. 190. [Sobre otros errores de Chaucer, ct. G. Highet, La tradicidn clisica, trad.
A. Alatorre, México, 1954, I, pp. 155-158.]
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poeta dice: cuando el Emperador haya concluido su carrera sobre la tierra,
el cielo lo adoptard lleno de gozo; todos los dioses le cederdn sus puestos
y sus insignias, si Ner6n asi lo desea; Natura le dejard decidir qué dios
quiere ser y dénde quiere establecer su trono; pero que no elija como sede
un lugar situado en el mds alto Septentrién ni muy en el Sur, para que sus
rayos luminosos no caigan oblicuamente sobre Roma. Cuando se apoye en
un lugar determinado de la béveda celeste, el eje sentird su peso; serd
bueno, por eso, que se quede en el punto medio’ del orbe para no alterar
el equilibrio de los cielos, Transcribo sélo los versos §3-59:

Sed neque in arctoo sedem tibi legeris orbi
nec polus auersi calidus qua uergitur austri,
unde tuam uideas obliquo sidere Romam.
Aetheris inmmensi partem si presseris unam,
sentiet axis onus, Librati pondera caeli

orbe tene medio; pars aetheris illa sereni

tota uacet, nullaeque obstamt g Caesare nubes.

El comentario observa a propésito del verso §3: guoniam unum pedem
grandem habuit Nero uel quoniom obesus fuit; a propbsito del verso §5:
quoniam strabus Nero fuit; sobre el §8: adlusit ad herniam eius; y sobre
el 59: us placidus sis, sed adlusit ad caluitiem. Es decir que Nerén era
calvo, barrigudo y bizco; tenfa un pie grande (¢més grande que el otro?)
y padecia de hernia. Cémo sac6 el comentador semejantes datos del texto
citado sigue siendo un misterio; pero es evidente la tendencia: Nerdn era
fisicamente deforme y —asi hay que completar la idea—— era también un
monstruo moral, como se ve por su persecucién de los cristianos, Todavia
Conrado de Hirsau (Dislogus, ed. ¢it., p. 62) podri decir por eso:

Cum enim idem Nero, ramusculus Antichristi, strabus esset et om-
nibus wiciis squalidus, “Roman obliquo sidere” regi poeta principem
derisit, et, si ex una parte caeli tronum suum posuerit, ex altera parte
caelum tantum pondus sentiens leuari, quod totum propter tiranni cras-
situdinem et corpulentiam dixit.

Otros errores de interpretacién surgian por las alegorizaciones. En una
célebre imagen, Lucano compara 2 Pompeyo con una poderosa encina des-
hojada que tiende sus ramas desnudas al cielo y da sombra no con su follaje,
sino con su tronco. El comentario dice: Per ramos [1, 139] Pompei filios
demonstrauit imbelles®

9 Sobre las falsas interpretaciones medievales de un pasaje de Horacio, cf. infra,
Excurso XIX. [Maria Rosa Lida de Malkiel ofrece algunos ejemplos més en Romance
Philology, V, 1951-82, pp. 111-112. Véase ademis un articulo de la misma autora en
la Revista de Filologia Hispinica, VII, 1945, pp. 363 ss., donde se refiere en especial
a fray Antonio de Guevara.]
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LAS FORMULAS DE DEVOCION Y LA HUMILDAD

El término técnico “férmula de devocién® proviene de la diplomitica
medieval, El “protocolo” de un documento exige la indicacién del nom-
bre y del titalo de quien lo otorga (éntitulatio). Esta indicacién “va
ligada a menudo, como ha dicho Harry Bresslau,! a la férmula de devo-
cién, la cual expresa la idea de que el otorgante debe su misién en el
mundo a la gracia de Dios”. En un trabajo publicado en 1913, Karl
Schmitz examiné “‘el origen y la historia de las férmulas de devocién”.?
Segtin Schmitz, la férmula de devocién es aquella “en que el otorgante
expresa su propia inferioridad o dependencia respecto de un superior,
particularmente de Dios, casi siempre afiadiendo al titulo una confesién
de humildad”. Schmitz amplia, pues, la definicién de Bresslau, y al
hacerlo le quita claridad. Es evidente que la explicacién de Bresslau se re-
fiere a giros como Dei gratia o seruus seruorum Dei, con los cuales un
superior —un rey, per ejemplo, o un papa— hace patente ante sus siib-
ditos su autoridad, recibida de Dios. Muy distinto es, en cambio, lo que
sucede cuando un siibdito se confiesa criado, esclavo, servidor del rey; la
férmula no es entonces de autoridad, sino de acatamiento y sumisién,
anéloga a la expresién espafiola “‘su seguro servidor” o “el dltimo de sus
servidores”, al inglés your obedient servant o al alemin lhr ergebenster
Diener., En la férmula de acatamiento nunca se menciona la *“misién
sobre la tierra”, para decirlo con las palabras de Bresslau; esto sélo ocurre
en la de autoridad.

Ll hecho de que Schmitz mezclara ambas cosas originé después nuevas
confusiones. Schmitz encontré los ejemplos mds antiguos de férmulas de
devocién en el Oriente primitivo (Babilonia, Persia, Antiguo Testamento) ;
de ahi salté bruscamente a la terminologia de San Pablo. En el co-
mienzo de sus epistolas, el apdstol se llama a si mismo siervo de Jesucristo,
esclavo de Dios, llamado a ser apéstol. Schmitz no relaciond estas frases
—como lo exigirfa el comienzo de su trabajo— con las férmulas de devo-
¢ién més antiguas, sino que quiso explicarlas psicoldgicamente, como ex-
presion de la humildad del santo, Cosa curiosa, Schmitz observa que
después de San Pablo las férmulas de devocién desaparecen casi por comple-

1 Harry Bressiau, Handbuck der Urkundenlehre, Leipzig, 1, 2* parte, 1912,
P 47. ,
2 Ursprung und Geschichte der Devotionsformeln, Stuttgart, 1913. Bibliograffa
reciente sobre las férmulas de devocién se encontrard en N4, XLIX, 1932, p. 718,
y en G. Tellenbach, Liberzas, Stuttgart, 1936, pp. 199-200.
582
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to, para no reaparecer sino a mediados del siglo 1v. Debemos suponer
que hubo una interrupcién temporal de la humildad cristiana? Para ex-
plicar este hecho tan notable, el autor dice que desde mediados del siglo 1v
el influjo del monacato y del “movimiento ascético”, extendido también
2 los legos, llevé a la readopcién de las férmulas de devocibn; asi, cree
que la finica explicacién de las férmulas occidentales de devocién es la psico-
logfa de la piedad cristiana —la de San Pablo y la del monacato—, y
las convierte de ese modo en expresién de humildad.

. Julius Schwietering se adhirié a las ideas de Schmitz en un estudio 3
que, por lo demds, contiene valiosos materiales para el conocimiento del
estilo poético medieval. El concepto que tiene Schwietering de las férmu-
las de devocién es ain mds unilateral que el de Schmitz, pues hace
remontar a San Pablo todos los fenémenos que observa: “r) La costumbre
de encubrir el nombre del autor; 2 ) 1a férmula que expresa la incapacidad
poética y la incompetencia espiritual; 3) la férmula de la debilidad y
fragilidad espirituales”, El estudio de Schwictering comienza con las
siguientes palabras:

Cuando en el saludo inicial de sus cartas el apéstol San Pablo afia-
dié a su nombre el seruus Iesu Christi (Romanos, I, 1; Filemén, 1, 1),
seruus Dei (Tito, 1, 1), férmula de devocién de origen oriental, cuando
él, el més pequefo de los apéstoles (muinimus apostolorum,.1 Corintios,
XV, 9), insiste con cristiana humildad en su flaqueza (infirmitas,
II Corintios, X1, 30; XII, 5, 10), y no sélo se dice “basto en la pala-
bra” (imperitus sermone, I1 Corintios, XI, 6), sino que llega a confesar
non ego autem, sed gratia Dei mecum (1 Corintios, XV, 10), estd dando
a la actividad literaria y poética del Oriente y Occidente cristianos
el modelo —siempre vivo, aunque no siempre eficaz— de la bumilitas
cristiana.

En el curso de su estudio, Schwietering suele mencionar el “aparato de
férmulas del servilismo cortesano” y las “férmulas vacias de la devocién
cortesana”, rozando asi un tema que hay que separar rigurosamente del
de la humildad cristiana.” A pesar de esto, se cree obligado a derivar de
la humildad cristiana todas las férmulas de devocién que encuentra en el
alto alemén medio; no tiene en cuenta la posibilidad de que haya modelos
antiguos. : »

' Hay que observar ante todo que Ausmilis no equivale originalmente a
‘humilde’. Humilis (relacionado con Aumus, equivalente al griego To-
mewvdg) designa bajeza, en el sentido concreto y espacial, y después viene
a significar, en sentido figurado, todo lo que es vulgar y plebeyo (sordida
et humilia), lo que estd. infre dignitatem (Quintiliano, VIII, n, 2-3),

8 Dije Demutsformel mittelhochdeutscher Dichter, Berlin, 1921 (Géttinger Ab-
kandlungen, nim. 3).
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entre otras cosas la inferioridad social, como en Aumilibus parentibus natus,
0, en francés,

Phumble coﬂditiéﬂ dun gardeur de moutons.

El latin eclesidstico fué el que dié a la palabra Awmilitas la connotacién
positiva de ‘humildad’, aunque se siguié conservando el sentido de ‘bajo,
despreciable’.

Debemos preguntarnos en seguida si hay alguna razén para hacer re-
montar a San Pablo todas las “férmulas de humildad” de Schwietering.
¢Qué podemos decir de la humildad del apéstol? ;Era humildad lo que
querfa expresar en la éntitulatio de sus cartas? Un cristiano realmente
humilde no suele afirmar su humildad; a aquel piadoso prelado renano
que, segiin se cuenta, dijo: “La humildad es la mds rara de todas las
virtudes; gracias a Dios, yo la poseo”, serd dificil erigirlo en dechado de
humildad. La ciencia moderna nos muestra que las férmulas seruus Dei,
seruus lesu Christi de San Pablo y de otros autores del Nuevo Testamento
no son expresién espontinea de humildad personal, sino imitacién del
dotihog Oeol del Antiguo Testamento, que es a su vez adaptacién de las
formulas profanas de sumision empleadas por los funcionatios y sibditos
de . las tiranfas orientales antiguas.* Ademds, no hay que pasar por alto
el hecho de que el §oUhog en San Pablo no constituye sino una parte de la
serie de designaciones mds o menos ricamente desarrolladas en que expresa
la conciencia apostdlica y jerdrquica de su propia autoridad ® (asi, por
ejemplo, en Romanos, I, 1; Gélatas, I, 1; I Corintios, I, 1). En otras
palabras; las “férmulas de humildad” con que comienzan las epistolas pau-
linas no pretenden sino acentuar la funcién docente del apdstol; deben
concebirse desde el punto de vista del derecho eclesidstico, no desde el
punto de vista psicolégico. San Pablo se llama a si mismo “siervo de Jesu-
cristo” —-como més tarde el papa se llamard seruus seruorum Dei— para
afirmar su misién y su nombramiento espiritual, de acuerdo con la palabra
del Sefior (San Mateo, XX, 26-27): Quicumque uoluerit inter nos maior
fieri, sit uester minister: et qui woluerit inter uos primus esse, erit uester
seruus.

Muy otra cosa sucede con las confesiones de humildad que aparecen
en el texto mismo de las epistolas paulinas; ahi puede expresarse libremen-
te, mientras que en la frase inicial se ve ligado a un esquema que no por
elistico deja de ser formal. Schwietering insiste especialmente en el he-

4 Cf. Rudolf Kittel, Theologisches Wirterbuch =zum Neuen Testament, s. v. -
doUhoc; Hans Lietzmann, Die vier Briefe des Paulus erklirt, 1923-1928, comenta-
rio a Romanos, I, 1.

5 Cf. Otto Roller, Das Formular der paulinischen Briefe, Stuttgart, 1933,

PP. 99 ss.
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cho de que San Pablo se dice elegido de Dios (I Corintios, XV, 9-11);
pero si comparamos con el texto biblico los pasajes que cita, veremos que
Schwietering desprende del conjunto, primero el minimus apostolorum
(versiculo 9) y en seguida —después de intercalar tres pasajes de otra
carta— el non ego autem, sed grotia Dei mecum. Pero el texto comple-
to dice:

Ego enim sum minimus Apostolorum, qui non sum dignus uocari
Apostolus, quoniam persecutus sum Ecclesimmn Dei. Gratia autem Dei
sum id quod sum, et gratia eius in me uacua non fuit, sed abundantius
illis ommnibus laboraui: mon ego autem, sed gratia Dei mecum. Siue
enim ego, siue ille: sic praedicamus, et sic credidistis.

Este texto completo nos muestra: 1) que minimus Apostolorum no es una
“férmula” de humildad, que no es una éntitulatio, y que por lo tanto no
equivale al seruus lesu Christi; 1as palabras citadas son mds bien parte de una
frase que expresa el motivo muy fundado por el cual San Pablo tenia
que juzgarse a si mismo como el mds despreciable de los apéstoles (la vida
que habia llevado antes de su conversién era causa suficiente); 2) que a
esta confesién de indignidad sigue la orgullosa apreciacién de su propia
obra (abundantius illis omnibus laboreui). San Pablo sabe que ha hecho
mis que los otros apéstoles, ¥ eso porque la gracia de Dios estaba con él;
sin embargo, en la frase final, San Pablo anula esta afirmacién de superio-
ridad, diciendo que lo que él predica es lo mismo que. predican ellos,
Todo el pasaje atestigna una conciencia apostélica de sf mismo, no, en
modo alguno, la humildad. Hay que tener en cuenta, finalmente, las
expresiones de “humildad” de la segunda epistola a los corintios. Schwiete-
ring hace resaltar como tipica la “confesién de incapacidad oratoria” (impe-
ritus sermone, 11 Corintios, X1,.6); pero no hay que aislar esas palabras,
que solo pueden comprenderse por lo que las precede, X, 10: Quoniam
quidem epistolae, inguiunt, graues sunt et fortes: praesentia autem corporis
infirma, et sermo comtemptibilis, San Pablo reproduce aqui las criticas
de sus rivales corintios; éstos admiten que sus cartas son enérgicas y vigo-
rosas, pero consideran débil su presentacién personal y critican su manera
de hablar. A esto San Pablo contesta en XI, 6: “Aunque soy basto en la
palabra, empero no en la clencla” (etsi imperitus sermone, sed non sgien-
tia). El apéstol coloca evidentemente la scientia muy por encima de la
habilidad retérica (cf, I Corintios, I1, 4); posee, pues, lo superior, lo me-
jor, y estd por encima de sus adversarios. Estos pasajes no son un testimo-
nio muy adecuado para probar la humildad de San Pablo; son en cambio
valiosos ejemplos de capratio beneuolentioe; de ahi su extraordinaria po-
pularidad entre los escritores eclesidsticos. También suelen citarse esas
frases con otro sentido; asi, el autor de la Visio Amselli escribié un prélogo,
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recientemente descubierto por Dom Wilmart, en que dice: Nempe apostolus
gloriatur et dicit: etsi imperitus sermone, sed non scientia, Sed ego misellus
utrogue careo; ® lo cual muestra que el autor no vié en las palabras de San
Pablo una férmula de humildad, sino una expresién de suficiencia, al lado
de la cual él se siente pobre y pequefio.

Bastars lo dicho para limitar considerablemente la “teorfa de San
Pablo” y descartar el término “férmula de humildad”. Tendremos que
aislar nuevamente los datos mezclados por Schmitz y Schwietering; debe-
remos usar e] término “férmula de devocién® en el sentido estrecho que
le asigné Bresslau, Tanto la “férmula de acatamiento’ como la “confesién
de incapacidad” son algo muy distinto, y por lo demds bien delimitado.
Citemos un ejemplo. Schmitz dice (op. ¢it, pp. 103-104) que, en sus
obras poéticas, San Eugenio de Toledo emplea frecuentemente una férmu-
Ja de devocién., Uno de sus poemas termina con los versos que hemos
citado supre, p. 1303 en ellos el autor dedica su poema al rey,” empleando,
no una férmula de- devocién, sino una férmula de sumisién. Finalmente,
llamaremos “confesién de incapacidad” a todo aquello que Schwietering
redine bajo la rdbrica “férmula de incapacidad poética e incompetencia
espiritual”,

La confesién de incapacidad se distingue de las férmulas de devocién y
acatamiento, primero, en que constituye un tépico de la introduccién,
y segundo, en que se dirige al lector y no —por lo menos no necesaria-
mente— a una persona de distinta posicidn social que el autor. Lo dnico
que tienen en comiin los tres tipos que hemos distinguido es el factor de
empequefiecimiento de si mismo; pero se trata de una convencién social,
que surge de manera espontinea en todas las culturas, y que hay que
separar rigurosamente del fenémeno de la humildad; ésta entré en la histo-
ria con el cristianismo, como algo completamente nuevo.® El empequefie-
cimiento de s{ mismo existié antes que la humildad y signié viviendo al
lado de ella como una convencidn social; afn existe en nuestros dfas. En
China suele sustituirse el “yo” por “el hermanito mener”, “el inferior”,
“el tonto”; en el Japén, por “mi egoismo”, “la imprudente hierba”.
Wundt hace remontar este fenémeno al despotismo patriarcal de la cultura
china?

8 A. Wilmart, Analecta Reginensia, 1933, p. 285 (Studi ¢ Testi, LIX).

7 Sobre las dedicatorias, cf. Grifenhain, De more libros dedicandi, Marburgo,
1892, y J. Ruppert, Quaestiones ad historiam dedicationis librorum pertinentes (te-
sis), Leipzig, 1911. )

Cf. el examen fenomenolégico de la humildad en Max Scheler, “Die Rehabi-
litierung der Tugend”, ensayo publicado en Vom Umsturz der Werte, Leipzig,
1923, vol. L.

S Vilkerpsychologie, 11, 2% parte, 3® ed., Leipzig, 1912, pp. 45-46. Cf. también

Ernst Cassirer, Philosophie der symbolischen Formen, Berlin, I, 1923, pp. 211-212.
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La idea que defiende Schmitz, o sea que la férmula de devocién pro-
cede de Iz difusién del monacato a partir de ¢a. 350, es ya insatisfactoria
por razomes internas; no tiene en cuenta el hecho de que la evolucién del
cristianismo desde el edicto de tolerancia de Constantino hasta los edictos
de religién del emperador Teodosio y de Graciano (constitucién de la
Iglesia catlica en tnica iglesia del Estado ¥ y prohibicién del culto pa-
gano) tuvo por consecuencia, no sélo la cristianizacién del Imperio, sino
también una extensa “mundanizacién” de la Iglesia, No puede hablarse,
por lo tanto, de una generalizacién del “movimiento ascético”, El empleo
creciente de la férmula de “humildad” debe explicarse mis bien por el
hecho de que, a partir de Diocleciano, el ceremonial del Imperio se fué
desarrollando cada vez més. Se trata de convenciones de la sumisién corte-
sana, observadas por los paganos lo mismo que por los cristianos, Asi com-
prendemos también por qué en Simaco hay una acumulacién de trata-
mientos ceremoniosos,** :

Si, de acuerdo con esto, la férmula medieval de sumisién depende en
gran medida de los modelos pagano-romanos, con mayor razén podri de-
cirse eso de la confesién de incapacidad. Al hablar de ésta (s#pra, pp. 129 y
586), dijimos que sélo se conocen dos modelos biblicos: el imperitus sermo-
ne de San Pablo y la agnitio propriae imbecillitatis de la Sabiduria de Salo-
mén. El que sélo hubiese dos modelos “cristianos” hizo que los de la Anti-
giledad tuvieran mucha mayor influencia, Entre los millares de t6picos y
convenciones de la antigua retérica que penetraron en la literatura de la
Edad Media cristiana penetré también el de la falsa modestia. Uno de sus
principales medianeros debié de ser San Jerénimo. Este conoce la férmula
de la paruitas y hasta la emplea irreflexivamente en una frase en que
—con poca humildad— llama a sus adversarios “puercas inmundas”; Noz
mirum. .. si comtra me paruum homunculum immundae sues grunniunt
(PL, XXI1I, col. 935 4). San Jerénimo emplea ademds la captatio con

10 Naturalmente la historia eclesidstica celebra esta decisién, considerdndola
como el comienzo de una “época de florecimiento”. No pensaba lo mismo San
Jerénimo, quien tenfa proyectada una historia de la' Iglesia que llegaria hasta la
“hez” del presente y que debia mostrar, entre otras cosas, que si la Iglesia habia
ganado en poder y riquezas, habia decaido moralmente, Esto puede leerse en su
Vita Malcki, escrita hacia el afio 390 (PL, XXIII, col. §5). EIl pasaje dice asi:
Scribere enim disposui ab aduentu Saluatoris usque ad mnostram aetatem, id est ab
apostolis usque ad mostri temporis faecem, quomodo et per quos Christi Ecclesia nata
sit, et adulta, persecutionibus creuerit et martyriis coronata sit; et postquam ad
Christianos principes uenerit, potentia quidem et diuitiis majior, sed wuirtutibus minor
facta sit. E. Seeberg ha estudiado este pasaje desde el punto de vista de la historia
del pensamiento en su libro Gostfried Arnold, Meerane en Sajonia, 1923, pp. 275 ss.

11 Sobre Simaco, cf. Norden, Die amtike Kunstprosa, pp. 643-644, y ante todo
August Engelbrecht, Das Titelwesen bei den spitlateinischen Epistolographen (Jakres-
bericht des Gymmasiums der k. k. Theresianischen Akademie in Wien, 1% parte,
1893). Segin Engelbrecht, los titulos y tratamientos ceremoniosos no se pusieron
en boga sino a partir del siglo 1v.
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la férmula de la paruitas en: 1) Tuae bencuolentiae erit nan eruditionem
nostrant, quae uel nulla uel parua est, sed pronam in te suspicere uoluntatem;
2) cudimus non ignari imbecillitatis nostrae et exilis ingenii rinulum uix
paruo strepentem murmure sentientes.r* Estas expresiones de San Jerénimo
son tipicas, no de la mentalidad eristiana, sino del afectado manierismo
de la tardia literatura romana, comin a paganos y cristianos, En San
Jerénimo y en otros grandes hombres de la Iglesia esta afectacidén sélo
aparece, claro estd, en casos esporddicos, pero hubo desde el siglo 1v lite-
ratos cristianos que se esforzaron por competir’ en artificio retérico con los
autores paganos; asi Ausonio, Sedulio, Fulgencio, Sinodio, Enodio, Venan-
cio Fortunato, para sélo nombrar a unos pocos. Al igual que para sus
contempordneos paganos (Simaco, por ejemplo), lo principal en la litera-
tura es para estos autores el virtuosismo retérico; asf, en la captatio
benenolentiae suelen afirmar que carecen de elocuencia, empleando en ello
gran nfimero de giros estereotipados.’® Se excusan de que su estilo (sermo)
o su talento (éngenium) o ambos a la vez sean dridos, secos, vacios
(ariditas, siccitas, ieiunae macies orationis; esto Gltimo ya es el estilo de
Ticito); de que sean rudos (rudis, simplex, communis, incompositus,
incomptus, incultus ), asperos (impolitus, scabies), oxidados (rubige), poco
limpios (sordidus), pobres (egestas, inopia, paupertas, exilitas, sterilitas).
Se complacen especialmente en acusarse de rusticitas, esto es, de tener un
lenguaje rudo, incorrecto, propio de labriegos. El empleo excesivo de tales
expresiones estereotipadas no se generalizé sino en época tardia, en los
siglos v y v1; pero precisamente a los retéricos de esta época —Sinodio
y Venancio Fortunato ante todo— se les tenia, a lo largo de Iz Edad
Media, por modelos de estilo, y se les imité asiduamente.

La “confesién de incapacidad” de la Edad Media procede, pues, en
gran parte del manierismo estilistico de la tardfa Antigiiedad, no de Ia
Biblia, Entre los términos técnicos de la excusatio arriba enumerados no
hay uno solo de origen biblico. En ciertas ocasiones, no cabe duda, los auto-
res buscan un contacto con la Biblia, aunque esto sucede rara vez; pueden
resultar entonces cosas curiosas. En la epistola dedicatoria de su Vida de
San Amando, Milén de St. Amand escribe: Rusticitati autem meae ueniam
date; necesse est, quia rusticatio, ut quidem ait, ab altissimo creata est.
El autor alude aqui al Eclesidstico de Jesfis ben Sirac, VI, 16: Non oderis
laboriosa opera, et rusticationem [la agricultura] creatam ab altissimo. El
buen Milén se permite aqui un chiste de tedlogo.

Mencionaremos, de época mds tardia, un artificioso ejemplo de confe-
sién de incapacidad, todo él compuesto de citas de la Biblia y de férmulas

12 Citado por W. Stade, Hieronymus in prooemiis quid tractaverit..., Rostock,
1925, p. 78.

13 Los ha reunido Hans Bruhn, Specimen vocabularii rhetorics ad inferioris
actatis latinitatem pertinens (tesis), Marburgo, 1911.°
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de la tardia Antigliedad: el proemio de Gautier de Chitillon (Moralisch-
satirische Gedichte, p. 38):

In domino confido. Quomodo dicitis anime mee: “Transmigra in
monten sicut passer”, quoniam ecce peccatores intenderunt arcum? 14
In consilio iustorum et congregatione dicturus, cum uerbis elegantibus
non floream, quibus erubescentis imperitie mee uerecundimm udlesm
redimere —mnon enim labra prolui15 decretorum fonte nectareo nec
lustiniani thovis accubitans 18 legum pabulo sum vefectus— de proprii
wiribus ingenii diffidens in domino confido. ‘

Valdria la pena hacer una compilacidén y un examen estilistico de las
férmulas de acatamiento y de las confesiones de incapacidad. Las observa-
ciones precedentes podrin servir de orientacién y precaver contra la ten-
dencia a hacer a la Edad Media mis cristiana o més piadosa de lo que en
realidad fué, Una férmula literaria no debe interpretarse como expresién
de una idea espontinea, Citemos un iltimo ejemplo, relacionado con lo
que hemos. venido diciendo. Samuel Singer !” ha tratado de probar que
el ideal griego de la calocagathia se continué en la Edad Media, “comen-
zando por la Zulcedo de la época merovingia”, ;Cémo llegaron los merovin-
gios al ideal de la dulcedo? Muy sencillo: gracias al libro de R. Koebner
sobre Venancio Fortunato.!® Fortunato, ese virtuoso del panegirico, suele
hablar de la dulcedo del hombre al cual celebra; de: ahi deduce Koebner
‘que Ia dulcedo debe “haber sido para sus amigos mismos el mds alto valor
de la nobleza de espiritu” (p. 32), y que tiene que haberse considerado
“en la corte austrdsica como suprema prueba de nobleza personal” (i4id.).
Vemos aqui cémo un historiador de la cultura 1? puede llegar a resultados
ficticios, apoyado en textos mal entendidos.2® Debemos partir del hecho

14 Hasta aqui, cita del Salmo X, 2-3.
18 De Persio, Prélogo (Choliambi), 1.
16 Sedulio, Carmen paschale, Prefacio, 2: Nostris accubitare toris. (Las referen~
_cias se deben a Karl Strecker).
17 Germanisch-romanisches Mittelalter, Ziirich-Leipzig, 1935, p. 98.
" 18 Venantius, seine Personlichkeit und seine” Stellung..., Leipzig, 1913.
19 1a obra de Koebner aparecié en la serie Beitrige sur Kulturgeschichte des
Mittelalters und der Renaissance, editada por W. Goetz.
20 En uno de los poemas citados por Koebner para probar su teorfa, dulcedo
ne significa otra cosa que ‘don oratoric® (MGH, Auctor. antiquiss., IV, p. 16o,
versos 73-74): .
Admiranda etiam quid de dulcedine dicam,
neclare qui plenus construis ore fauos?

Pero también en el phcma a Gogén (libro VII, 1; cf. Georg Baesecke, Vor- und
Friihgeschichte des deutschen Schrifttums, Halle, 1940, p. 127) reaparece este “con-
cepto”. Gogdn vence gracias a la dulcedo (verso 11); en seguida (versos 19-20):

Aedificas sermonie fauos noua mella ministrans, -
dulcis et eloguii nectare uincis apes.
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de que la designacién dulcis, swauis, dulcissimus, suauissimus, aplicada
a deudos (también a parientes y amigos) es algo muy frecuente en latin;
asf, un importuno charlatin se dirige a Horacio con las palabras dulcissime
rerum (Sitiras, 1, 1x, 4). De dulcis se hizo después dulcedo, en el voca-
tivo, como paruitas mea de paruus, etc. Segiin el Thesaurus, la palabra
dulcedo aparece por vez primera aplicada a una persona en el afio de 360,
en un epitafio cristiano. Macrobio escribe: Eustachi fili, uitae miki dulcedo
pariter et gloria. Teodosio emplea dulcedo tua como encabezamiento epis-
tolar ceremonioso, lo cual corresponde al griego %) .61} yYAuxitng. Dulcissima
gratia uesira y otras expresiones anilogas pueden verse en documentos de
la época merovingia.?! Daulcedo no es, pues, la “calocagathia de los mero-
vingios”, sino un giro ‘carificso, que aparece en Italia hacia 350 y que
después se convierte en giro comin del estilo ceremonial.?? )

21 Karl Zeumer, Formulac merowingici et karolini acvi, Hannover, 1886, p. 24,
linea 23. i B

22 Engelbrecht sélo traec en su obra dos citas relativas a la dulcedo -(tomadas
de Avito y Ruricio).
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EMPLEO METAFORICO DE LOS TERMINOS TECNICOS
GRAMATICALES Y RETORICOS

El empleo metaférico de los términos gramaticales y retéricos procede
del sistema escolar de la tardfa Antigiiedad y de la Edad Media. La
simbiosis de la gramitica con la poesia comienza a delinearse desde la épo~
ca de Nerén. De ésta data un epigfama de Lucilio (4P, XI, ntim. 139)
en el cual encontramos por primera vez una aplicacién figurada de térmi-
nos gramaticales y retdricos; tienen aqui un sentido obsceno (casus, coniun-
ctio, figurae, comiugatio). Estos chistes eruditos son también populares
en la Edad Media Latina, Paul Lehmann?! ha reunido materiales sobre
esos temas. Las designaciones de los casos, sobre todo, se solian emplear
como eufemismos mordaces, principalmente para dos de los grandes temas
de las sitiras medievales: la codicia de la curia (en Roma sélo triunfan’el
-accusatiuus 'y el datiuus ) y la corrupcién de las costumbres (genmetinus).
Distinto es el caso de la alabanza de los placeres eréticos disimulada con
términos gramaticales; 2 estos. poemas suelen ser groseros, pero no necesaria-
mente obscenos, Un alumno de latin escribe con donaire:

Schola sit wmbra nemoris,
liber puelle facies.3

Este mismo alumno sabe .interpretar a su manera la declinacién y la con-
jugacién, la conjuncién y la interjeccién. En el siglo xu, la interpreta-
cién erética de los términos gramaticales penetré también en la “alta
literatura”, en el Planctus Naturae de Alain de Lille. La Naturaleza (SP,
II, pp. 436-437) se queja de que, en la unién de los sexos, la humanidad -
“incurra en “barbarismos”, en “metaplasmos” que pecan contra las reglas
de Venus. Los hombres no prestan atencién a la “ortografia” de la diosa,
y degeneran en incorrecta “andstrofe”.* Su locura los hace llegar hasta la
“tmesis”.® Entre los que profesan la “gramitica” de Venus, algunos slo

1 Dje Parodie im Mittelalter, Munich, 1922, pp. 7531, y 152 15,
. 2 También se da en la literatura oriental: “Empleé 1a preposicién en la cone-
truccién correcta, y unié la oracién copulativa a la cépula; y su marido quedé

eliminado’ como la terminacién nominal antes “del genitivo” (Mil y una noches,
Noche 971, segun la traducclon alemana de Enno-Littmann, Leipzig, VI, 1928,
. 488).
g 8 Paul Lehmann, Parodistische Texte, Munich, 1923, p. 49, versos 37-38.

4 Inversién del orden normal-de las palabras: Litora circum, en vez de circum
litera (San Isidoro, Efimelogias, I, xxxvi, 16).

B «Fraccionamiento” de una palabra: Circum dea fudit amictum (Eneida, 1, 4:2)
en vez de circumfudit- (San Isidoro, I, xxxvi1, 19).

591
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escogen el género masculino, otros sélo el femenino, otros se deciden por
_ entrambos.

En Alain de Lille, las metiforas gramaticales no estin ya al servicio
de la parodia ni de la erdtica, sino més bien al de una critica filosofica de
la cultura, que procura dar a la gravedad del tema ‘el atractivo de la cui-
dada elegancia. de la forma. En el dltimo cuarto del siglo xm, este tipo
de expresiones estdi muy en boga; a las metiforas gramaticales se afiaden
las de las figuras retdricas. Uno' de los maestros de la nueva poética,
Mateo de Venddme, dice de un padre cruel, que deja a su hijo en la
miseria, que slo per antiphrasin ® podria llamarse pa‘dre.

Como- tantas otras cosas, también esta curiosidad estilistica pasé al
manierismo espafiol del siglo xvn, Gongora convierte un rio en periodo
retérico, en el cual las islas representan ‘paréntesis frondosos”.8 Un tem-
blor. se llama en Gracidin “eclipse del alma, paréntesis de mi vida”.?
También Lope emplea este manierismo; “prélogo” y “epilogo” son expre-
siones bien conocidas de sus personajes (Obras, ed. Real Academia Espa- -
fiola, Nueva edicién, Madrid, 1916 ss., XI, pp. 455 & y 467 4). Muy
cultas son las palabras de un alealde (#bid., XII, p. g1 a):

Pues ¢como de esa suerte vives,
sirves, pides por Dios, y, sin parifrasis,
andas hecho bribén:por las tabernas?

También un enamorado hace gala de slida cultura escolar (#bid,, XII,
p. 6455): _ : '
Tirano amor, cuya opinién temdtica
nos muestra bien la libreria histérica;
escura ciencia en lengua metaférica
de la esfinge de Tebas enigmatica.

Dichoso el que se queda en tu gramitica
y no llega a w légica y retérica;
“pues el que sabe mis de tt tedrica
menos lo muestra en tu experiencia pritica.

G El ejemplo clisico de esta figura, que consiste en ilevar el eufemismo hasta
un punto en que el sentido queda invertido, es, ertre los retdricos, el nombre de
“Euménides” (‘las Benévolas’), aplicado’ a las Furias.

7 Sztzang:benchte de Munich, 1872, p. 618. Otros ejemplos; epéntesis y. sincope
en‘una joven hermosa (SP, I, pp. 256-257); prolembsis (Gautier de Chitillon;
Revae bénédictine, XLIX, 1937, p. 144, 3$4); paréntesis (Gautier de Chitillon;
Alexandreis, 1, 65); hendiadis (anénimo en ZRPA, L, p. 80); apéstrofe (Enrique
de Avranches, en Forschungen sur detitschen Guch;chtt, XVIiI, 1878, p. 73).

8 Soledad I. Citado por E. Joiner Gates, The metaphors of. Géngora, Filadelfia,
1933,‘19 92,

8 El Criticén, ed. M. Romera-Navarro, Flladelfxa-l.ondreu, 1, 1938, p. 118.



EMPLEO METAFORICO DE TERMINOS TECNIOOS 593

Pues igualas, amor, en tu matricula
los sabios y los barbaros salvdjicos,
el mar y el fuego, el hielo y la canicula,

‘yo seré Ulises a tus cantos mégicos,
pues sélo vemos en tu accién ridicula
principios dulces para fines trigicos.

Calderdn tiene debilidad por los giros de este tipo. Una dama dice 2 un
caballero que la vieron salir cuando iba a visitarlo; el Amor hizo de la for-
ma activa una forma pasiva, pecando asi contra la gramitica (E! galin
fantasma, 1; ed. Keil, I, p. 308 4):

Barbarismo de. amor grande,
salir a ver y ser vista;

pues, mal- gramdtico, sabe
persona hacer que padece
de la persona que hace.

Calderén hace uso semejante de otros términos retdricos: metfora, hipér-
bole, prélogo, epilogo, énfasis, etc. Daré un ejemplo mis. Cierto perso-
naje quiere describir una fiesta de la corte madrilefia, pero desespera de
su tarea (Guam’ats del agua mansa, 115 ed. cit., 1V, p. 352 4):

...aunque mis lo pretenda,

no es posible, si no es

que la retérica quiera

en sus figuras prestarme

el uso de sus licencias,

cometiendo una que Haman

tropo- de prosopopeya,

“que es...

El término prosopopeyas, que originalmente designa una figura retérica,
sufri6 en espafiol un interesante cambio de sentido: pasé a significar tam-
bién ‘afectacién de gravedad y pompa’ (Academia); en este sentido la
emplea Cervantes en el Quijote (11, xxxv1), donde aparece después una
princesa Antonomasia 1 (11, xxxvi). Quizd deba verse en estos pasajes
una protesta contra el manierismo de su tiempo.1?

A

10 Hay antonomasia cuando se Ilama “creso” a un rico o “mecenas” a un
favorecedor de las artes.

11 [Véanse en Romance Philology, V, 1951-82, pp. 114-118, las observaciones
de Maria Rosa Lida de Malkiel sobre el uso de las metiforas gramaticales y
‘retdricas, con’la adicidn de gran ndimero de ejemplos espafioles.} .
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BROMAS Y VERAS EN LA LITERATURA MEDIEVAL

§ 1. La Tarpfa ANTIGUEDAD

“En la epopeya homérica, lo bajo y lo heroico —Tersites y Aquiles—
van Jado a lado,  Homero pinta a Néstor con rasgos ligeramente humo-
risticos. Cuando Hefesto sorprende a Ares y Afrodita, se-produce un
episodio bufonesco, una farsa de dioses. Lo cémico y lo trégico eran parte
integrante del estilo épico. “La tragedia fué la primera en intentar la
plena realizacién del concepto de omoudaiov, de la gravedad total e in-
interrumpida, tal como correspondia a la religién apolinea, con exclusién .
total de lo ‘despreciable’ (pathov). La tragedia se alejé asi consciente-
mente del fiog y de las primitivas formas mixtas,” 1 S6lo en. Euripides
llega la tragedia a rozar lo cémico en algunas ocasiones. Platén y Aristé-
teles sostienen la separacién entre la poesia grave y la ligera.2

A partir del siglo m a, C, surge, como producto de las conferencias
populares de los cinicos y estoicos (distribae), el estilo mixto de lo omovdo-
yéhotov (lo “jocoserio”), imitado por Horacio en sus sitiras (cf. I, x,
11 55, y Epistolas, 11, 11, 60). Aqui, como en los sermones cristianos
de la tardia Edad Media, se pone la broma al servicio del ridendo dicere
uerum. Otro hecho que vino a favorecer la infiltracién de elementos
cémicos en la prosa y en la poesia fué la desaparicién de la comedia griega.
y romana desde comienzos del Imperio; sélo se conservaron el mimo y la
pantomima. La pantomima, baile mimico con acompafiamiento musical,
casi siempre sin palabras, era ya popular entre los griegos en’ la época
clésica, El mimo —en un principio representacién realista de una escena
de la vida popular, y mids tarde también farsa dramdtica~— tuvo su flo~
recimiento en la época del helenismo y consistia en un mondlogo o en un
didlogo. En Roma, ambos géneros se hiciéron populares a partir de la
época de Augusto y lograron mantenerse en pie, a pesar de los muchos
ataques por parte de los filésofos (y, después, de la Iglesia), hasta el final
de la Antigitledad y aiin mds tarde; porque los mimos medicvales, de que
tantos testimonlios se nos conservan, son, como Hermann Reich fué el
primero en reconocer,? los continuadores de los antiguos mimos,

1 Withelm Schmid, Geschichte der gneclmclun Literatur, 1, 2% parte, !9,4,
p. 8s.
2 Ibid., 1, 1% parte, 1929, p. 12, nota 2.
"~ 8 Hermann Reich, Der Mimus, Berlin, 1903. Segtn Chnst—Schmld, Geschichte
der griechischen Litesatur, 11, 1% parte, p. 25, nota, los ioculatores de la Edad Media
son descendientes de las antiguas asociaciones deé artesanos, en su forma mis tardia,

594
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En la tardia Antigiiedad, el mimo y la pantomima se convirtieron en
especticulos del mismo tipo que los nfimeros musicales y acrobiticos. Vea-
mos unos cuantos ejemplos. - E1 héroe de la Historia Apollonii (siglo 11r)
se muestra experto en todas las artes; es un gdmirable jugador de pelota
y un buen tocador de vihuela: Post koc deponens lyram ingreditur in
comico habitu et mirabili manu et satu inauditas actiones expressit, Post
koc induit tragicum et nikilominus admirabiliter complacuit ita (ed. M.
Ring, Posen, 1887, p. 18). Hace, pues, de pantomimo; vestido primero
de actor cémico, después de trigico, actda con gestos y saltos, ésto es, sin
emplear palabras. Hay una descripcién de la pantomima en el niimero 111
de la Anthologia latina, En la misma coleccién hay también una serie de
poemas, de idéntica estructura, sobre el arte del volatinero y del citarista
y sobre la danza guerrera; estas poesias tenian evidentemente el propésito
de representar una descripcién de todo el repertorio de variedades de la
Antigiiedad tardia. El payaso, el mimo, el actor cémico y el trigico, el mi-
sico y-el acrébata aparecen —también lado a lado— en el Pancgmco de
Claudiano 2 Manlio Teodoro (versos 311 ss. ).

La influencia de la retérica contribuyé ignalmente a borrar las fron-
teras entre lo cémico y lo trigico.t Ya los retéricos griegos conocian la
disquisicién “‘sobre lo ridiculo”.® En la Rhetorica ad Herenmium (111,
13), la focatio se define como oratio quae ex aligua re risum pudentem et
liberalemn potest comparare. Cicerén trata el tema en el De oratore (11, 8-
71), y Quintiliano lo estudia muy detenidamente. En la vida diaria, dice
Quintiliano (i conuictibus et cottidiano sermone), -se permiten lascina
humilibus, hilaria omnibus; el uir bonus, claro estd, no debe atentar contra
su dignidad.® Como la gravedad es un tdpico panegirico, suele suceder,
.que, al hablar de ella, se alabe 2 un hombre por su capacidad de reprimir
la risa.” También las ideas de Plinio el Mozo a este propésito llegaron
a tener gran importancia en la Edad Media; aconseja al orador que, para
descansar, escriba de vez en cuando poemas breves e ingeniosos: Hi lusus
non minus interdum gloriam guom seria consequuntur (V11, 1%, 10). Plinio
siguié su propio consejo; mandé a un amigo una serie de obritas de ese
‘tipo, algunas de las cuales, dice, son petwlantiora paulo, pero —afiade
disculpindose— ni los hombres mis graves y. dignos se abstuvieron en tales

4 E. Kemmer, Die polare Ausdrucksweise in der griechischen Literatur, Wiirz-
burg, 1903, pp. 185 ss., estudia “lo cémico y lo trigico” como pareja de contrastes
aniloga a las de “palabra y obra®, “viejo y joven”, etc.

5 Quintiliano, VI, m, 22. Sobre la teoria del chiste en Aristdteles, Cicerdn
y Quintiliano, cf. Ernst Walser, Die Theorie des Witzes und der Novelle nach
Hovianus Pontanus, Estrasburgo, 1908, pp. 1-63. E. Arndt, De ridiculi doctrina
r/utonca (tesis), Bonn, 1904. i

6 VI, ur, 28 y 15.

7 Cf. Richard Emil Volkmann, Die Rhetorik der Griechen und Rémer, 2% ed,,

Leipzig, 1885, p. 348,
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ocasiones 707 modo lasciuia rerum, sed ne wuerbis guidem nudis (1V, xv,
4) y aduce en scguida una serie de exempla maiorum® (V, m, ), a
fin de justificarse.

Facio nonnumgquam uersiculos seueros partwm, facio tamen, et co-
moedias audio, et specto mimos et lyricos lego et Sotadicos intellego;
aliquando praeterea rideo, iocor, ludo, utque omnia innoxiae remissionis
genera breuiter amplectar, “bomo sum” (V, m, 2).

En Plinio, esta actitud es un programa literario y a la vez un ideal de
vida: ‘

Vt in uita sic in studiis pulcherrimum et bumanissinmum aestimo
seueritatemn comitatemque miscere, ne illa in tristitiam, baec in petulan-
tiom excedat. Qua ratione ductu: grauiora opera lusibus wczsque di-
stinguo (VII, xx1, 1),

En la poesia romana, el tema de “lo trigico y lo cémico” se discute
a partir de la era de Augusto. El contraste entre la musa grave y la alegre
es ya un tema favorito de Ovidio; el liviano Cupido lo obliga a apartarse
del majestuoso poema heroico (Amiores, 1, 1); con picara sonrisa, la Elegia
le hace abandonar la tragedia (#bid., 111, 1), En el coro de las Musas, la
cémica Talia actéa al lado de la trigica Melpémene, En la época de Ne-~
1én, el autor de la Laus Pisonis comenta ampliamente (versos 139 s5.)
que, en sus discursos, Pisén era maestro tanto del género ligero como
del grave, y otro tanto dice Ticito (Anales, XV, 48) de Calpurnio Pisén.
Para justificar su preferencia por los temas cémicos, los poetas solfan alegar
que Virgilio (Culex) y Homero (Batracomiomaguia, Margites) habian
escrito epopeyas cdmicas. A la-pregunta de si estdn permitidos los poemas
burlescos, Estacio (prélogo al-libro IV de las Séluae ) responde’ que los hom-
bres asisten.también a los juegos de pelota y a los espectdculos de esgrima, -
En otro pasaje se apoya en Virgilio y Homero: Sed et Culicem legimus et
Batrachomachiam etiam agnoscimus, nec quisquam est inlustrium poetarum
gui non aliguid operibus suis stilo remissiore praeluserit (epistola a Stella,
prélogo a las Siluae, 1). Mucho mis tarde, Fulgmcxo (ed. Helm, col.
Teubner, Leipzig, 1898, p. 7, 25 ) menciona, en una sola plumada:

Quod cecinit pastorali
Maro silua Mantuae,
quod Maeonius ranarum
cachinnauit proelio.

Pero la fusién de lo trigico con lo cémico no es sdlo un refinamiento
retérico o un juego poético, sino, como vemos en Plinio, un idea] de vida

8 Plinio emplea el término técnico con sentido parédico.



BROMAS Y VERAS EN LA LITERATURA MEDIEVAL 597

y por lo tanto un tépico panegirico. Elio Esparciano (Vita Hadrisni, X1V,
11) dice de Hadriano: [dem seuerus comis, grauis lasciuus, cunctator
festivians, tenax liberalis, simulator simplex, saeuus clemens, et semper i
omnibus warius, Sinesio de Cirene, filésofo y mds tarde obispo (hacia 400),
reparte su vida entre la seriedad y el placer (ommoudl) y Hdov)), y se
complace en relatar una aventura de viaje “que la Divinidad integré har-
ménicamente con elementos comicos y trigicos” (Epistolas. 1 y IV},

En la tardia Antigiiedad latina, el ejercicio escolar de la retérica y de
la poética creé un gusto cada vez mayor por los juegos verbales, métricos
y poéticos; éstos suelen franquear los limites de la decencia. Ausonio,
maestro de’ retérica, educador de principes, cristiano sélo de nombre, se
complace extraordinariamente en esas cosas y, por lo tanto, pone empeiio
en justificarlas. Su programa es laetis seria miscere, pero guardando la
regula morum (Commendatio codicis, Obras, ed. Peiper, col. Teubner,
Leipzig, 1880, p. 320); o, de otro modo (#bid., p. 261, 1):

»
Sunt ctiam musis sua ludicra: mixta camenis
otia sunt...

Ausonio se refiere de varios modos a este género: mysteria frinola (ibid.,
" p. 247, 67), satirica et ridicula concinnatio (ibid., p. 250, 8), uenustula
magis quam forticula (p. 260, 13), friuols gerris Siculis uaniora (p. 197,
12); también emplea ¢} término ridicula (p. 159, v. 5), que en la Edad
Media significard ‘farsa’. En esa mezcla de lenguas criticada un dia por
Horacio ® (Sdtiras, 1, x, 20ss.), Ausonio explica cuil es su programa
(p. 233, 21 s5.):
e xeivog $pol mévtwv pévoyog qui seria mnostra,
qui ioca movvodanii mouit tractare malatoten.

Simaco, amigo de Ausonio, alaba su oblita Tulliano melle festinitas (ibid.,

p..220, 3). v o
La mezcla de lo trigico y lo cdmico, que se encuentra también en

ciertos bustos de la tardia Antigitedad, no sélo es en Ausonio un ideal
estilistico, sino también un esquema panegirico (p. 34, nim. vu, 11):

Ambo pii, uultu similes, ioca serig wrixti.
En ocasiones prescinde de’ los seria (p. 41, ndm. xviu, I, y p. 63,
nim. xv, 1):
Qui ioca laetitiamque colis, qui tristia damnas.:.
Facete, comis, animto iuuenali senex...

9 Cf. Withelm Heraeus, Kleine Schriften, Heidelberg, 1937, pp. 244 5.
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Entre los f0¢f de Ausonio estdn no sdlo sus artificios verbales, sino también
sus innovaciones métricas; asf, quiere despertar a su siervo en el metro
de la oda sifica, pero al ver que no despierta, pasa a los yambos (p. 6,
21 55.), Una broma mimica es el Ludus septem sapientum, farsa escolar de
Ia tardia Antigiiedad. La mds cémica de las obras es, sin embargo, el Cento
nuptialés, divertimiento de fildlogos, con toda la obscenidad propia del
género, practicado también por los humanistas italianos, Por orden del em-
perador Valentiniano, Ausonio compuso un epitalamio hecho todo’de versos
de Virgilio, opusctdum de inconexis continuum, de dinersis unum, de seriis
ludicrum, de alieno nostrum (p. 207, 27s5.); con afectada vergiienza
dice: V¢ bis erubescomus, qui et Virgilium faciamus impudentem (p. 215,
6-7). Es comprensible que Paulino de Nola, que tomaba en serio el cristia-
nismo, rechazara el concepto de lo cémico que tenia su maestro. Ausonio,
por mucho 'que lo admirara (p.- 304, 260):

Multa jocis pateant; liceat quoque ludere fictis.

Sed... )
Sin embargo, para la tardia Antigiiedad pagana, el joca -seriis miscere
siguié siendo una convencién aceptable. Hay en este tiempo una forma
tipica del estilo jocoserio, que puede llegar hasta lo burlesco. Rutilio
Namaciano (De reditu suo, 1, versos 28 s5.) intercala en su obra un episo-
dio cémico. Las Nuptise de Marciano Capela también estin escritas en
ese estilo mixto, lo mismo que el midrco de la alegoria de Virgilio por
Fulgencio. En Sidonio hay igualmente varias cosas de este tipo,

§ 2. La IGLESIA ¥ La RISA

iCudl fué la posicién de la Iglesia ante la risa y el humor! No es
fcil contestar a esta pregunta. Los testimonios que tengo a la vista revelan
una variedad de conceptos, que nos abre interesantes perspectivas historico-
culturales. Un precepto apostélico prohibia a los cristianos el stuitiloguinm
y la scurrilitas (Efesios, V, 4). Ya en Clemente de Alejandria (Pasida-
gogds, 11, cap. v) se encuentran detalladas disquisiciones sobre la risa, San
- Juan Criséstomo (1 407) afirmaba (PG, LVII, col. 69) que Cristo nunca
habfa reido.'® El antiguo ideal de la gravedad pasé al primitivo monacato
cristiano, San Atanasio dice de San Antonio que no fué ni melancélico ni’
excesivo en su jubilo, y que tampoco tuvo que luchar con la risa (cap. x1v).
Sulpicio Severo (ed. Halm, Viena, 1867, p. 136, 22) dice de San Mar-
tin: Nemo unguam illum uidit iratum, nemo commotum, nemo macerentem,
nemo ridentem. San- Efrén Siro (T 373, doctor ecclesiae desde 1920)

10 Cf. la Fecunda ratis de Egberto de Lieja, ed. Voigt, Halle, 1889, p. 155.
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escribié una parenesis contra la risa de los monjes,!! También se encuen-
tran cosas anilogas en San Basilio y en Casiano.!? San Benito, finalmente,
ordend a sus monjes: Verba uana aut risu apta non logui; risum multum
atst excussum non emare; '% al decir esto pudo apoyarse en la frase de la
Escritura: Stedtus [Vulgata fatuus] in risu exaltat uocem suam (Eclesidstico
de Jesdis ben Sirac, XXI, 23); pero callé la frase siguiente: Vir autem
sapiens uix tacite ridebit. Por lo menos las palabras risum multum aut
excussum de San Benito admitian ticitamente una risa moderada. Asi
también, segln San Atanasio (cap. xxxvi), el discurso de San Antonio:
estaba’ “sazonado de divino ingenio”, pues seguia la recomendacién de
San Pablo a los colosenses (IV, 6): Sermo uester semper in gratia sale si
conditus. Sulpicio Severo (ed. cit., p. 191, 28 55.) nos refiere algunas
bromas espirituales (spiritusliter salsa) de San Martin.

Las recomendaciones de San Benito siguieron teniéndose por norma;
las volvemos a encontrar en el rhythmus (imerovingio o carolingio?) De
habitu et comuersatione monackorum (Poetae, 1V, p. 483, 14-17):

Obscena uerba, turpia
et risum que mouentia

. tantum witernus plurinum,
uelut uenemum aspidun,

De un obispo se dice (Poetze, 11, p. 629, 37):"

Non unquam gaudens uacuum crispare cachinnum
effugiebat ouans semper ubique leues,

El ifitenso movimiento espiritual del siglo xu trajo consigo una nueva
discusién sobre la licitud de la risa. Hugo de San Victor dice: Quia
dliguando plus delectare solent seriis admixta ludieral* ;Puede divertirse
con bromas un cristiano honesto? Hildeberto de Lavardin discute el tema
en dos disticos, uno de los cuales dice (PL, CLXXI, col. 1060 c):

Admittenda tibi ioca sunt post seria quaedam.
Sed tamen et dignis ipsa gerenda modis.

Radulfo Tortario habla extensamente de la materia (ed. Schullian-Ogle,
Roma, 1933, p. 322, 7055, ). También Juan de Salisbury admite que de
vez en cuando se ostente una modesta kilaritas., Mientras todo se haga

11 Véase el articulo de Heffening en Oriéns christianus, 1927, pp. 94-93.
12 Cf. Sancti Benedicti regula monachorum, ed. C. Butler, Friburgo de Bris-
govia, 191*
3 Capitulo 1v de la regla. Cf. asimismo el cap. vi.
14 Apud Henmg Brinkmann, Zu Wesen und Form mittelalterlicher Dichtung,
Halle, 1928, p. z=.
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con decencis, el sabio podri asistir a especticulos divertidos: Nec apologos
refugit aut narrationes aut gquaccumque spectacula, Por otra parte, también
hubo discusiones de principio. ¢Pertenece la risa 2 la esencia del hom-
bre? 1% Cristo, que participé de la esencia humana, jllegéd a reir algu-
na vez! 18 ;Existe una alegria especificamente sinta! Tales preguntas
preocupan también al drido compilador Pedro Cantor, que en su Verbum
abbreuiatum (Paris, después de 1187) dice: ‘

Sectemur ergo mentis bilaritatem, sic ut nom comitetur lasciuia:
“Iucundemur secundwm faciem sanctorum, babentes faciem euntiunt’
(Iudith, XV1) in lerusalem. Sed numquid potuit Deus bene risisse?
Videtur quidem quod babita causa interiore laetitia boma, quod esm
exterius in opere ridendi monstrare possit, maxime cum onmes defectus
nostros practerquam culpae assumpserit; etiam cum risibile, vel risibilitas,
proprium sit bominis a natura datum. Quomodo ergo eo uti non
potuit? Forte potust, sed non legitur eo usus fuisse (PL, CCV, col. 203).

Uno de los poetas y letrados mis importantes del siglo xu, Gautier
de Chitillon, se pregunta en qué medida podrin bromear los clérigos
( Moralisch-satirische Gedichte, p. 14):

Nostri mioris esseé solet,
quando festum turbas olet,
dogui lingua clerici,

ne, si forte quid dicamus, .
unde risum moueanus,
cachinnentur laici,

In conuentu laicorum
reor esse non. decorum
proferre ridicula,

ne sermone retundantus
aut exemplo peruertamus
mentes sine macula,

Pauca tamen plena iocis
ordinata suis locis

placet interserere,

ne, dum semper latinamur,
ab indoctis uidearnur
arroganter agere,

15 Segiin Aristételes, la risa distingue al hombre del animal. . :

18 Cf, el Policraticus- de Juan de Salisbury, I, p. 305, 8s1., donde hay una
alusién a la epistola apderifa de Léntulo; ésta es, pues, mis vieja de lo que suele
creerse. : .
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"Todavia en la Contrarreforma, la cuestién de si el reir convenia o
no a un cristiano piadoso desempefié un papel importante en las luchas
espirituales. El jansenismo y el Malheur & vous qui riez! de Rancé carac-
terizan un rigorismo moral que los historiadores catdlicos tachan hoy de
extremoso, Henri Bremond,'? en cambio, celebrd a San Felipe Neri, cuya
lectura favorita era un libro de facecias, como le saint patron des hu-
moristes; 18 la maxima del santo era: Lo spirito allegro acquista piss facil-
mente la perfezione cristiana che non lo spirito malinconicor®

§ 3. BroMAS Y VERAS EN EL PANEGIRICO DE LOS SOBERANOS

Vemos que la posicién tedrica de la Iglesia dejaba ancho campo a todas
las posibilidades, desde el rechazo rigorista de la risa hasta la benévola
tolerancia de ella. La recomendacién de los Dicta Catornis (111, v1),

Interpone tuis interdum gaudia curis;

debe de haber satisfecho a la moral laica. A esa mixima se remitirdn
a0n en época muy posterior bromistas como el Arcipreste de Hita y Rabe-
lais. Es general decir del wir discretus que urbanus iacos miscet seriis,20
continuando asf el antiguo ideal, tal como lo vemos en la Vita Hadriani.
La idea vuelve a aparecer en la poesia cortesana carolingia como tépico
panegirico. Asi, Teodulfo inicia su poema a Carlomagno, en el cual
describird humoristicamente su corte, con las palabras (Poetze, 1, p. 483,
9-12): .
. Ludicris baec [laus) mixta iocis per ludicra currat,
- saepeque tangatur qualibet illa manu,
laude iocoque sintul bunc illita carta reuisat,
quem tribuente celer ipse uidebo deo.

Y el Poeta Sajéfn dice de Carlomagno (Poetae, 1V, p. 61, 261):

AT Divertiisements deuant I’afclxe, Parfs, 1930, pp. 85 ss.

18 Sobre la risa en el antiguo monacato, véase ademis el articulo de Steidle en
la Benediktinische Monatsschrift, XX, 1938. Sobre las bromas indecentes de los
monjes hablan: Richard Reitzenstein, Hellenistische Wunderersihlungen, Leipzig,
‘1906, p. 66; Hans Lietzmann, Byzantinische Legenden, Jena, 1911, p. 61; Paul
Wendland en los Neue Jahrbticher, 1916,. p. 234. La actitud rigorista de San Ber-
nardo aparece mencionada en la obra de Giraldo Cambrense, ed. J. S. Brewern,
Londres, 1861-1873, vol. II, p. 176.: Pedro de Poitiers y Pedro el Venerable adoptan
una posicién conciliadora (PL, CLXXXIX, cols. 518 y 354c). A propdsito del
‘moderado juicio que seé tenia sobre el mendacium iocosum en la escoldstica de los pri-
meros tiempos, cf. la Theologische Qunrlal.rrlmft, XCIII, 1940, p. 128.

19 Apud Mario Praz, Il secentismo ¢ marinismo in Inghilterra, Florcncxa, 1925,
p. 63.

20 Jakob Werner, Bestrige, nbm. 236, verso 7.
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EXCURSO IV

Non wnquam nimium laetus, non valde vemiissus,
non multum tristis atque seuerus erat.

El tébico se aplicafé también a los principes de la Iglesia, Si el autor
de la lamentacién flnebre por el arzobispo Heriberto de Colonia ('I' 1021)
formula su propositio de este modo:

Fibris cordis

caute tentis

melos concinamus,
partim tristes,
partime letas

causas proclamantes
de pastore pio

ac patrono Hesiberto,

debemos ver en ello la repeticién irreflexiva de la anquilosada férmula,
muy poco adecuada para el caso, puesto que mds adelante (estrofa 44) el
autor nos dice de Heriberto:

Seueritatem
facie tristem
Monstrans
letum toto
corde spreuit
mundum. 21

En la teoria literaria se conservé la pareja de conceptos ludicra-seria de
la tardia Antigiiedad; aparece con ‘ese sentido en el pasaje de Teodulfo

arriba citado.

Seria ficil aducir gran nidmero de e]emplos de la poesia latma del
siglo xi1; me limitaré a sefialar dos. E! primero es de un panegirico
(de autor descondcido) a un obispo de Ratisbona; 22 es interesante, por
que evidentemente el poeta adopté la pareja seria y Judicra como una
férmula fija, empledndola muy torpemente; porque los seriz abarcan todos
los dones con que' Dios favorecié al obispo, y en seguida dice (versos

28ss8.):

Attamen ut quedam paulisper ludicra dedam,
preter dona dei sumt bic lucra materiei,
uomere uel cultro non illa quis eruet ultro
sed studio mentis, quod non est insipientis,
tantam quero uigm causasque per astrononiiam;

21 Carmina Cantabrigensia, p. 23.
22 Publicado por Wilkelm Wattenbach en N4, II, p. 387.
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sed uereor multum, ne trufas sit dare stultum
istius artis opus Chaldea sacerque Canopus
et primum Sivia dedit. .. [sigue un horéscopol.

Muy refinada es la discusién moral y estética de Marbod de Rennes
en el poema De apto genere scribends, poema pleno de madurez y sabidu-
ria, que por su forma y por su contenido mereceria figurar en una anto-
logia. Cito s6lo unos cuantos versos (PL, CLXXI, col. 1693 B):

Ergo propositum mibi sit, neque ludicra quaedam
scribere, nec uerbis aures mulcere canoris;

non quod inornate describere serig laudem;

sed ne, quod prius est, neglecto pondere rerum,
dulcisonos mumeros concinnaque uerba sequamur.

D I R A N I I I I I AT AP AT I I IREXEE]

Nec tantum omnino me poemtet illa secutum,
in quibus, exercens animum, sudare solebam,
nam gravior iuueni labor aptior esse uidetur,

" et citus a grauibus fit transitus ad leuwiora.
Praeterea iuuenem cantare iocosa decebat;
quod manifesta seni ratio docet esse negatum,
cuius morali condiri uerba sapore
conuenit, et uitiis obsistere fronte seuera.

De lo expuesto hasta ahora resulta que el dualismo de “lo cémico y lo
trigico” es, a partir de la Antigiiedad tardia;, un esquema ideolégico y
formal que aparece en la teorfa retdrica, en la poesia, en la poética, y tam-
bién en el terreno de los ideales de vida fijados por el estilo panegirico
(en esto es comparable con el tépico puer-semexr). Pero podriamos dar
un paso mds. Ya los casos aducidos hasta ahora permiten suponer que la
mezcla de los dos elementos era una de las normas estilisticas bien conos -
cidas por el poeta medieval, aun cuando no la encontrara formulada ex-
presamente en ninguna parte. De ser acertada esta hipdtesis, podriamos
interpretar el fenémeno como una nueva corroboracién de la idea de que
la Edad Media tenfa marcada preferencia por todas las formas del ¢cruce
y de la mezcla de estilos. De hecho, en la Edad Media encontramos
ludicra incorporados aun a temas y géneros que para nuestra sensibilidad,
educada en la estética clasicista, excluyen radicalmente tal mezcla, Lo
mismo cabe decir de la literatura eclesidstica, de la cual nos ocuparemos
en seguxda.
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- § 4. CoMICIDAD HAGIOGRAFICA 23

La poesia eclesidstica de la Edad Media es continuacién de la antigua
poesia cristiana; pero esta misma no era en modo alguno homogénea, sino
que dentro de ella habia diversas corrientes, que flufan una al lado de la
otra, por cauces separados. Si-queremos comprenderlas histéricamente, no
bastard examinar a los poetas cristianos en orden cronoldgico; mds bien
hay que distribuirlos entre los diversos géneros que, a partir del siglo 1v,
se van formando en el sistema literario del Imperio cristiano. Tenemos,
en primer lugar, los himnos, fruto del culto y ligados con él. Al lado de
los himnos, se fué desarrollando la primitiva épica biblica cristiana, produc-
to artistico de literatos, que debe su origen al afdn de adaptar la forma de la
épica pagana a los temas de la historia sagrada; no tiene nada que ver con
el culto, y estd mds cerca de la escuela que de la Iglesia o de la piedad
popular, Esta, por su parte, bebia en dos fuentes: el culto a los mértires
y el culto a los santos; unas veces hallaba su expresién literaria en.la
passio, otras en las vidas de santos; ambas suelen entrecruzarse: no es raro
que 2 una passio se afiada después un relato de la vida del mértir (Biog
%ol paptioov). Tanto las pamom: como las vidas de santos pueden
también adoptar la forma del panegirico. Los estudios del. erudito bolan-
dista Hippolyte Delehaye han arrojado luz sobre estas formas literarias,2*

El género de la passio abarca dos tipos totalmente distintos: por una
parte, las actas auténticas de los mdértires, del tiempo. de las persecuciones
cristianas (passions historigues); por otra, los productos literarios tardios
de la Iglesia oficial, en el siglo 1v, época en que el martirio no era ya una
realidad. Para los contemporineos de Teodosio, la persecucién de Dio-
cléciano pertenecia a un pasado remoto; pero justamente.entonces llegd
el culto de los mértires a su mayor florecimiento, dando lugar a gran
nimero de passiones, todas ellas de caricter convencional y legendario;
son lo que Delehaye lNlama passions artificielles o passions épiques.  Para
Ia historia literaria fué importante ¢l hecho de que, en su Peri;tsp}mnon el
poeta espafiol Prudencio (hacia 400) haya dado a esas pasxones épicas
la forma de la poesia artistica latina:

‘ Quavant la fin du ive siécle, il existit un bon nmombre de passions
du modéle épique, on peut Vaffirmer avec assurance aprés la lecture de
Prudence, des péres Cappadociens, de St. Jean Chrysostome et d’autres

28 Cf, Otto Weinreich, “Antike Heilungswunder”?, en los Byzantinisch-neu~
griechische Jahrbiicher, XIV, 1937-38, p. 157; Heinrich Giinter, Legendenstudien,
Colonia, 1906; Ludwig Zoepf, Das Heiligenleben im 10. Jahrhundert, Leipzig-
Berlin, 1908, p. 236. En las vidas de santos también se. encuentra ya la “comicidad -
de confesionario”: Marfa de Francia, Espurgatoire, ed. Warnke, Halle, 1938, p. 18 5.

24 Cf. principalmente Les passions des martyrs et les genres littéraires, Bruselas,
1921.
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auteurs, Quelques hymmes du Peristephanon sont la traduction poétique
de textes de cet ordre. Le poéme de S. Vincent, de sainte Eulalie, de S.
Laurent ne laissent aucun doute 4 cet égard.25

Los poemas martirolégicos de Prudencio merecen un examen mds de-
tenido, importante para nuestro objeto, porque son un ejemplo de humor
grotesco dentro de un género poético religioso. El poeta hace que San
Lorenzo, martirizado en una parrilla ardiente, diga a su verdugo:

“Conuerte partem corporis

satis crematam iugiter
- et fac periclum, quid tuus
Vulcanus ardens egerit.”
Praefectus inuerti iubet.

Tunc ille: “coctum est, deuora:
et experimentum cape,

sit crudum an assum suauius,

Es extrafio encontrar estos versos en ua poeta tan serio y tan poseido
de su tema. Don Ramén Menéndez Pidal aduce estas dos estrofas como
testimonio del espafiolismo de Prudencio, y funda en ellas su “teoria del
provincialismo”, esto es, la tesis de la continuidad del cardcter espafiol a
lo largo de dos milenios: 26

- Poesia que acierta a no exeluir las complejas discordancias vitales,

" acogidas también siglos despues por nuestro teatro: el humorismo atroz
de Lorenzo en el suplicio, junto a la plegaria de histérica sublimidad; el
infantil descomedimiento ‘de Eulalia, mezclado al fuerte y magnifico
heroismo, ‘como la restallante llama concurre con la lenta nieve para
velar los miembros de la atormentada virgen emeritense; en todo
muestra Prudencio una fantasia vigorosa, pero sobria, que no quiere
dejar demasiado atrds la realidad de las cosas: muy resperuosa ideali-
zadora de la verdad histdrica, como después sera el arte del juglar del
Cid, el del cantor de.San Millin y el de sus continuadores. Asi colocd
Prudencio en los cimientos de la nueva poesia cristiana, como piedra~
fundamental, caracteristicas muy peculiares hispanas, disonantes a ve-
ces para la psicologia de otros pueblos y a veces embarazo de timoratos
comentadores.

En cuanto al himro de San Lorenzo, las estrofas citadas, a Jas cuales se refie-
re el pasaje de Menéndez Pidal, no son, como podria creerse, invencidn
libre del poeta espafiol; el gran investigador lo sabe, claro estd, aungue
no llega a decirlo al lector. Prudencio no hizo otra cosa que poner en verse

25 Delehaye, op. cit,, p. 312,
28 Introduccidn a la historia de la Espaiia romana, Madrid, 1935, p. xxix.
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una frase del mértir (assum est, uersa et menduca), transmitida por San
Ambrosio (De officiis, 1, xL1), frase que se encuentra también en un
sermén atribuido a San Agustin, en Mdximo de Turin, en San Pedro
Crisélogo, en la Passio samcti Lourentii, en un himno ambrosiano y en el
breviario romano. En el pseudo Agustin, San Lorenzo dice: Versate me;
rex, monduca, iam coctum est. De la investigacién del P, Franchi de
-Cavaliefi,? que yo sigo aqui, resulta que el relato de San Ambrosio es la
fuente de todos los autores mencionados, y ademds que los martirologios
griegos de época mds remota refieren sarcasmos andlogos de otros mir-
tires, El “humorismo atroz” de Prudencio esti tomado literalmente de
Ia tradicién romana; pertenece al tesoro ecuménico de motivos de la anti-
gua passio cristiana. Hay una analogia impresionante en la pasién de Santa
Maura, estudiada por Delchaye:

Plongée dans une chaudiére dean bouillante, elle plaisante le gou-
verneur, qui lui fait prendre, dit-elle, un bain malbeurcusement un
peu froid. Le gouverneur veut s'assurer par lui-méme de la température
de Peau, et apprend a ses dépens que les ordres ont été bien exécutés.28

Qué ocurre con el poema de Santa Eulalia de Prudencio? Pertenece
al género mixto arriba mencionado, a esa fusién de la wits con la passio.
En este género, el fliog mpd pogrupiov representa un aditamento poste-
rior, anilogo a aquellas canciones de gesta que relatan la infancia de los
famosos héroes épicos (Enfances Guillaume, Mocedades del Cid, etc.).
Tout ce qui Sest produit dans ce genre, dice Delehaye, est nécessairement
de la fontaisie®® Prudencio no tenia, evidentemente, documcntos histS-
ricos sobre la infancia de Santa Eulalia (martirizada a los trece afios), pues
emplea en el relato una serie de tépicos hagiogrificos que se nos conservan
en centenares de obras. Cuando Prudencio (estr. 23) dice de la nifia:

Ore seuera, modesta gradu,
moribus et mimium teneris
canitiem meditata senum,

estd empleando el tépico puer-senex. El consejo del juez (versos 101 s5.)
corresponde al tépico Ayez.pitié de votre jeunesse3® Podrian enumerarse
otros casos anilogos., Cuando Menéndez Pidal menciona el “infantil des-

2T En Studi e testi pubblicati ver cura degli scrittori della Biblioteca Vaticana,
XXVII, 1918, pp. 63 ss. Sélo después de aparecer este libro he podido ver las obser-
vaciones de H. Delehaye en Anralecta Bolandiana, LI, 1933, pp. 55 ss.

28 Delchaye, op. cit., p. 289.

20 Ibid., p. 321.

80 Ibid., p. 254.
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comedimiento de Eulalia” como algo especialmente caracteristico del hispa-
nismo de Prudencio, piensa probablemente en los versos 126 ss.:

Martyr ad ista nibil, sed enim
infremit inque tyranni oculos
sputa iacit. ..

No sé si el acto de escupir en sefial de provocador desprecio aparece también
en otra parte, ni tiene gran 1mportanc1a saberlo; pero encaja dentro de

una situacién tipica’de las pasiones “artificiales”:

On préte au martyr un. langage qui convient bien mal au réle de
victime résignée. 1l traite le juge de fou et dinsensé, de buveur
de sang, plus cruel que toutes les bétes sauvages.

Cuando un mirtir griego llama “perro” al juez, también podemos hablar
de “descomedimiento”, y los sputs de Eulalia deben pertenecer a lo que
Delehaye llama ce genre daménités, Bt

‘De las catorce obras del Peristephanon s6lo nos hemos ocupado ahora
de dos, pero ya por este examen parcial debemos convencernos de que,
* justamente en los pasajes en los cuales Menéndez Pidal quisiera ver rasgos
tipicamente espafioles, la poesia martirolégica de Prudencio se relaciona
estrechamente con tradiciones eclesidsticas que, como la tradicién represen-
tada por San Ambrosio o la de las passions artificielles anénimas, no tienen
rafces espafiolas. §De dénde proceden las passions artificielles? No de
Roma, sino del Asia Menor y de Egipto.32 En el Peristephanon tenemos,
pues, un reflejo-iberolatino del Oriente cristiano. En general, la literatura
hagiogrifica del Occidente asimilé una y otra vez las influencias del Orien-
te griego (pensemos en la Vida de San Mamante de Walafrido Estrabén,
en la leyenda de San Alejo, en el culto de San Nicolds). Como. es bien
sabido, el Oriente cristiano desempefia también un papel importante en el
teatro del Siglo de Oro espafiol; en este sentido cabe hablar, sin duda, de
una continuidad espafiola.?3

81 1id., pp. 265-266.

32 [bid., pp. 313-314.
83 Menéndez Pidal ha tenido la gentileza de explicarme sus ideas: “Lo yue doy
como caracteristico de Prudencio es el haber dado cabida a ese humorismo atroz en
- la poesia de un himno. De igual modo que las truculencias de otros martirios esta-
ban en las Actas conocidas por todos los pintores hagiograficos, pero el haberlas
llevado con especial acritud al lienzo es ‘tipico de ciertos pintores espaiioles. Lo
mismo digo del descomedimiento de Eulalia. El introducir las estridencias de las
pasiones martiriales prosisticas en la poesia latina es lo que yo doy como caracte-
ristica de Prudencio.” Que el insigne erudito me permita, sin embargo, decir que, en
mi opinién, no es del todo indiferente para la comprensién histérica de Prudencio
el que sus poesias’ “mis espanolas” estén dentro de una tradicién literaria ecuménica.
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_ No s6lo en las passiones, también en las vidas de santos hay elementos
cémicos, Una de las més antiguas y mds influyentes del Occidente latino,
la vida de San Martin, escrita en prosa (hacia 400) por Sulpicio Severo, y
junto con ella los escritos complementarios del mismo autor sobre San
Martin, tienen asomos de comicidad. El santo ve aproximarse un grupo
de paganos y les ordena detenerse; ellos quedan paralizados; cuando, con
extremados esfuerzos, tratan de caminar, no pueden sino girar en redondo:
ridiculam in uertiginem rotabantur (ed, C. Halm, Viena, 1867, p. 112,
8). Un milagro parecido ocurre cuando un pagano quiere matar al santo
y desenvaina la espada: San Martin le tiende el cuello, pero la espada
permanece inmévil en el aire. Aqui, Sulpicio Severo no hace resaltar
lo cémico de la situacién (ed. cit., p. 125, 1 ss.), pero si lo hace Paulino
de Périgueux en su pardfrasis en verso de la obra (II, 451). El demonio
atormenté mucho a San Martin, apareciéndosele unas veces como Mercu-
rio, otras como JGpiter: Mercurium maxime patiebatur infestum, louem
brutum atque hebetem dicebat (Sulpicio: Severo, ed. cit., p. 196, 17).
Paulino de Périgueux (111, 204 ss.) suprimié la nota cdmica, mientras que
Fortunato, ¢l tardio refundidor de la obra de Severo, la conservé. Estos
ejemplos son tipicos: los paganos, los demonios, los hombres malos, por
amenazadores que se muestren, son ridiculizados, desenmascarados, venci-
dos por los santos.

Demos unos cuantos ejemplos més, slo de las vidas de santos en verso
compuestas en la época carolingia. Eginhardo nos describe al exorcista
Pedro proponieéndo a su carcelero, con la sonrisa en los labios (Poctae,
II, p. 128, estrs. 21 55} una prueba divina de fuerza; el carcelero, claro
estd, sale perdiende. El descubrimiente de un ladrén de caballos da un
toque jocoso a la vida de San Germin escrita por Heirico (Poesse, 111,
p. 48T, 229 s5. ); también son.cémicos en ella los lamentos del diable, cuyo
campo de accién queda cada vez mds menguado por el santo (bid., p. 496,
291 51, ). En ocasiones, el poeta mismo se rie del demonio y... le escupe
(isiguiendo el modelo de Santa Eulalia?); asi, Milén de St. Amand
(Poetae, 111, p. 583, 191):

Hactenus ergo, pater, communi ingessimus bosti
probra alapas risus iras maledicta cachinnos
ac sputa, non uersus dedimus. ..

Con tranquilo humor (ludibunde, satis ludicre), ¢l rhythmus sobre la
vida de San Cristébal describe a dos doncellas, convertidas al cristianismo
por el santo a quien querian seducir, convenciendo al principe pagano
de la impotencia de los idolos (Poetae, 1V, p. 822, 152 55.). A veces, sin
embargo, lo cdmico aparece del lado opuesto, en los burladores recalcitran-
tes, que reciben después un dristico castigo. En la Vida de San Amando,
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Milén de St. Amand nos presenta-a un mimo que pretende contrarrestar
la misién del santo (‘Poetae, 111, p. 600):

Unus, iners facilis, male lubricus atque superbus,
turpis et impurus scurrilia probra susurrams,
quem merito uulgus uocitat cognomine Mimmum,
obstitit infelix stolido bachamte cachinno, -
sed mox arveptus wmiser atro daemone. . '

Los elementos humoristicos forman, pues, parte del estilo de las vidas de
santos en la Edad Media; estaban implicitos en la materia misma, y pode-
mos estar seguros de que el pablico los esperaba. Esto mismo cabe decir
de la poesia narrativa profana.

§ 5. Comicipap Epica

También en la “epopeya™ medieval son frecuentes los pasajes cdmicos.
Esto puede parecer sorprendente si se tiene en cuenta que el modelo
formal de la epopeya medieval es la Eneida, obra en la’ cual no encontra-
mos nada de comicidad. Sin embargo, no era é&sa la opinién de los tedricos
-de la literatura en la tardia Antigiiedad. Servio dice del cuarto libro:

Est autenn paene totus in affectione, licet in fine pathos babeat, ubi
abscessus. Aeneae gignit dolorvem. Samne totus in consiliis et subtilitatibus
est; nam paene comicus stilus est: mec mirum ubi de amore tractatur.34

La teoria justificaba, pues, la intercalacién de rasgos cémicos en la epopeya
seria; por lo demds, los encontramos también en otra epopeya ejemplar
antigua, la Aguileida de Estacio. En la misma Tebaida (11, 353), el co-
mentador Lactancio Plécido (siglo vi) distingui6é un motivo de risa. En el
poema de Ermoldo Nigelo sobre Ludovico Pio hay pasajes cémicos, incluf-
dos con toda conciencia: los ciudadanos de Orledns se burlan de los viajeros
precipitados que pasan a nado el Loira (Poetae, 11, p. 28, 133), y Mur-
man, el amodorrado cabecilla de los bretones, apenas si puede abrir los
ojos (#bid., p. 47, 207 15.); ¢l poeta mismo permite bondadosamente que
se rian de él, porque siendo monje se dedica también a las armas (p. 62,
135 55, ):
Huc egomet scutum bumeris ensemque reuinctum
gessi; sed nemo me feriente dolet.
Pippin boc aspiciens risit, miratur et infit:
“Cede armis, frater; litteram mmnato magis®,

' 84 Servio, ed. G. Thilo y H. Hagen, Leipzig, I, 1881, p. 459. Cf. A. Philip
McMahon, “Aristotelian defmmons of tragedy and comedy”, en Harvard Stmhe.r
in Classical Philology, XL, 1929, p. 126.



610 EXCURSO 1V

Finalmente, Ermoldo Nigelo apostrofa a Heroldo, rey de Dinamarca con-
vertido al cristianismo, aconsejindole emplear en algo itil sus idolos, ya
superfluos; que convierta a Jdpiter en marmitas y a Neptuno en cubos, por-
que asi cada cual quedard dentro de su elemento (#6id., p. 70, 453 s5.), En
el Waitharius tenemos un episodio delicioso: la modorra de Atila. También -
hay una escena humoristica en los Gesta Berengarii (Poetae, 1V, p. 380,
2005s.) y otras en la Mesiada de Eupolemio (siglo x1). a5 Hasta el
anénimo Ligurinus, que canta las hazafias guerreras de Federico I en Ita-
lia, da cabida a la comicidad; asi, leemos que el hambre convierte a los
esclavos en antrop6fagos y que (VI, 48):

Nec genitor mato, nec fratri parcere frater
nouit, et elixa recreatur filia mater.

Con esto rozamos ya el tema del humor culinario, de queé hablaremos en
seguida,

Los ejemplos anteriores muestran que la epopeya latina de los sxglos X
a xur adopté el principio del ludicra seriis miscere, Pero sigamos adelante,
8i la epopeya requiere episodios cdmicos, es que evidentemente se la conta-
ba entre lis “lecturas de entretenimiento”. Esto contradice, sin duda, los
ideales de las épocas y de las estéticas clasicistas, La epopeya clisica es toda
patética y solemne; lo son la Eneida, Lucano, Silio, la Gerusalemme libera-
ta. La Edad Media'no conoce tales normas; no debemos, pues, suponer
en la epopeya medieval un estilo. uniformemente solemne. En general,
hay que tener en cuenta que dentro del marco del orden césmico medieval
Ia poesia profana no podia tener la posicién ni la dignidad que le otorga-
ron otras épocas.

-iQué idea tenfa la Edad Media' de su propia épical Se cuenta, natu-
ralmente, con pocos datos; podremos, sin ‘embargo, aducir algunos. En
el prélogo del Waltharius, prélogo dirigido por Geraldo al obispo Erchan-
baldo, leemos:

Ludendum magis est Dominum quam sit rogitandum.
La epopeya Waltharius se cuenta, pues, entre los lusus, como toda poesia
que no tiene una tendencia moral o eclesidstica. En el prélogo a los Gesta

Berengarii leemos estos versos (Poetae, 1V, p. 356, 21):

Seria cuncta cadant, opto, et labor omnmis abesto,
dum capiti sunmmo 38 xenia parua- dabo.

85 RF, VI, p. §23, 335 35, ¥ P- 540, 223 55,
86 La glosa dice: smperatori.
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Encontramos la misma idea, un siglo mds tarde, en el obispo Vito de
Amiens, que dice en el proemio a su epopeya histérica De Hastingae
proelio (versos 18-19):

Elegi potius leuibus cantare camenis
ingenium nostrae mentis quam subdere curis.

Si hacemos abstraccién de las férmulas escolares, estos versos no quieren
decir sino: “he escrito un poema profano”. Lo religioso y lo profano, he
aqui la divisién fundamental del mundo espiritual de la Edad Media.
Dentro de lo profano entran los ludicra; 87 asi, el autor del Ligurinus dice
que los historiadores de Federico I habian desdefiado hasta entonces servir-
se de la forma poética, por parecerles demasiado frivola (I, 147):

.. .puduitque, reor puerilibus illos
lasciuire iocis et inanes texere nugas.

Godofredo de Monmouth comienza su Vita Merlini con los versos:

Fatidici- uatis rabiem wmusamque iocosam
Merlini cantare paro.

Entre los goces de la vida, Guido de Bazoches (N4, 1891, i)p. 98-99)

enumera:

societas conuiuarum, elegancia ministrorum, poculorum et ciborum ex-
quisita uarietas atque suauitas, blanda garrulitas diuersos rhidmice casus
narrancium, gesta canencium uirorum forcium, fidicinum atque wni-
MOTUT.

Las canciones de gesta pertenecen, pues, a la misma categoria que los
placeres de la mesa y las exhibiciones de los mimos,

La epopeya medieval en lengua vulgar vino a continuar la tradicién
estilistica de la latina. En la misma Cancidn de Roldén, que tan extrafia-
mente sobresale de las demds epopeyas antiguas de Francia por lo elevado
de sus ideas y por su grandeza trigica, encontramos escenas que no se
ajustan al “estilo solemne”, y que pertenecen mis bien al terreno de los
ludicra; asi, cuando Carlomagno insulta al venerable Naimes (verso 251),
cuando Roldén se permite una broma con el emperador (386 ss.), cuan-

87 La palabra ludicra puede adoptar por eso el sentido general de ‘versos’.. En
una carta sobre la vanidad de todo lo terrestre, Pedro de Blois considera dichoso
a un difunto por haber escapado de este mundo tan perverso; y termina bruscamente
con las palabras: Mitte mihi wersus et ludicra quae feci Turonis. Dice que quiere
mandarlos copiar (PL, CCVIL, col. 39 B). Quiz4 haya que ver en esto un recuerdo
de Horacio, Epistolas, I, 1, 10: Nunc itaque et uersus et cetera ludicra pono.
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do Ganelén queda a la merced de las pesadas chanzas de los cocineros

(1816 55:). También hay elementos comicos en el Gormont (versos 239

55, 58135 ); 38 los hay en gran ntmero en el Pélerinage de Charlemagne

y en la Chanson de Guillaume, También el Poema de mio Cid contiene

-episodios cémicos, como el de la cobardia de los Infantes de. Carrién y

el del engafio de Raquel y Vidas; hay asimismo versos de sabor humo-

ristico:

. 2382 Nos d’aquent veremos commo lidi'a el abbat

o bien,
3373 Vermejo viene, ca era almorzado.

Si la‘epopeya latina medieval concuerda en esto con los cantares de gesta
franceses y espafioles, deberemos concluir que la-epopeya medieval tenfa
de suyo una tendencia a lo ¢émico, y que ésta no se dcbxo a la interven-
cién de juglares corrompldos‘

Ahora bien, si consideramos los motivos de! humor épico, podremos
observar que se repiten. El chiste “veremos cémmo lidia el abbat”.
cuerda el pasaje citado de Ermoldo Nigelo; el tema de la modon‘a se
encuentra en éste, en el Waltharius y también- en Milén de St. Amand,
quien hace decir a un hombre amodorrado (versos 336-338):

Verbere non dolui necque tractus sommia rupi;
nmunc uigilans ubi uina petam? capitisque dolorem
unguine quo pellam? quibus escis ora resoluam? .

Y el poeta afiade una larga dlSqUISlCIOH, al final de la cual dice ( Poetae,

III, p. 655, 356 55.):

Horreo, sordzdxm quod mulm' contigit umum:
nwltiplicata prius non Bachica pocula cessant,
quam nimis impletus rewomat, quas bauscrat, offas
uenter et tmmixto fundantur stercora uino,

quo malus ingressus, grauior sit ut exitus illi
(perifrasin uito, quia nudtis cognita dico).

§6. EL HUMOR CULINARIO Y OTROS TEMAS COMICOS

La fuente mis popular del humor es el “humor culinario”, que, en
sentido lato, incluye todo lo que tiene que ver con la comida. Como la
mayor parte de los motivos cdmicos, también éste debe ser general y huma-

88 En los versos 239 ss. hay un motivo bufonesco, que el testo no permite ya
reconocer claramente; quizd la investigacién comparada de los motivos pueda aclarar-
lo. Huelin pasa sin ser notado al campamento contrario y sirve come ﬁucele al
capitin enemigo, presentindole un asado de pavo.. JPor qué era tan cémico esto?
En todo caso dehe de estar relacionado con el humor culinario.
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no; sin embargo, para-la Edad Media hay que tener en cuenta que los
esclavos de la comedia romana solfan ser cocineros, y que el cocinero se
consideraba como wilissimum mancipium (Tito Livio, XXXIX, v1).%® Vol-
vemos a encontrar el humor culinario en la tardia Antigliedad. En su
Metamorfosis (X, xiv), Apuleyo incluye como episodio cémico el pleito
de dos hermanos, uno cocinero y el otro pastelero. En el siglo 110 en
el 111, un tal Vespa escribié un debate, presidido por Vulcano, entre un co-
cinero y un pastelero (Anthologia latina, nim. 199) ; este ltimo escarnece
al cocinero porque tiene la cara ennegrecida por el humo. El motivo
aparece igualmente en Fortunato, en una.queja contra el cocinero real de
Metz, que le habia qultado su barco (MGH, Auctor. antiguiss.,, 1V,
P 148 11-18):

Corde miger; fumo pastus, fuligine tinctus,
et cuius facies caccabus alter adest,
cui sua sordentem pinxerunt arma colorem,
frixuriae cocumae scafa patella tripes,
indignus uersu potius carbone notetur,
et piceumn referat turpis imago uirums.
Res indigna ninis, grauis est imiuria facti:
plus iuscella coci quam mea jura ualent,

El mismo Fortunato describe en diez versos, parodia del estilo épico, los
retortijones producxdos por un atracén de duraznos (#4id., p. 170). Tam-
bién en la poesia cortesana carolingia hay humor culinario; el trinchante
de Carlomagno aparece en Teodulfo y en Alcuino con el bucdlico nom-
bre de “Menalcas” (Poetae, I, p. 488, 181.5s.):

Pomiiflua sollers ueniat de sede Menalcas,
sudorem abstergens fromtis ab arce manu.

Quam saepe ingrediens, pistorum siue coquorum
uallatus cuneis, ius synodale gerit.

Alcuino. pide a Menalcas que le mandé hacer unos puches (Poetae, I,
P. 246, 48-49):

Ipse Menalca coquos migra castiget in aula,
‘ut calidos habeat 'Flaccus per fercula pultes,

gHabra pensado este erudito conocedor de’la Biblia en el pone ollem
grandem et coque pulmentum filiis prophetarum (IV Reyes, 1V, 38)?

39 Cf. R. Pfeiffer en Philologus, LXXXVI, 1936, p. 459. Pfeiffer muestra que
la expresién “latin de cocina” aparéce primero en una polémica de Lorenzo Valla
contra Poggio. Cf. el articulo de Paul Lehmann en Historische Zext:cl)rxft CXXXVII
pp- 210-211. Hay humor culinario en Terencio, Eunuco, versos 814 ss.’
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En la epopeys, hay humor culinario en el consejo que da Er-
moldo Nigelo al rey Heroldo; lo volvemos a encontrar en la epopeya
histérica de Abb6n de St. Germain des Prés (Bella Parisiacae urbis, es-
crito en 897), en la cual el enorme abad Ebolus —también, por cierto,
clérigo guerrero— atraviesa de una lanzada a siete normandos y los lleva
riendo a la cocina (Poetae, IV, p. 83, 108 55.). En la misma obra, unas
mujeres normiandas gritan a sus maridos, que se retiran heridos de la
batalla: “jHijo del diablo! §No te he servido pan, asado y vino! ;Tan
pronto quieres mis, glotén?” (versos 127 s5s.). De esa época es también
el poema didictico-moral de Milén de St. Amand, De sobrietate, cuyo
tema principal es la lucha contra la gula, El poeta nos permite echar una
ojeada a la cocina medieval (Poetae, 111, p. 654, 303 55.):

" Perspice fumantes imn nocte dieque culinas

sudantesque coquos tetra fuligine nigros,

fercula portantes, pallentes fasce ministros.

Stat pincerna potens iom lassus in aede reclinis,

alternis uicibus uarians uestigia stertit

et tacita uentri maledicit fauce capaci.
Pero la comicidad de este pasaje es involuntariaj Milén de St. Amand era
hombre acucioso y pio; el primer ejemplo que cita para probar que la gula
es la perdicién del hombre esti tomado del Antiguo Testamento: el capi-
tdn Nabuzardin, que conquisté y saqueé a Jerusalén por orden del rey
Nabucodonosor, era nada menos que cocinero; en.sentido alegérico, el
rey representa el diablo y su cocinero la gastrimargia, que destruye al pue-
blo de la Iglesia (Jerusalén) (Poetae, 111, pp. 617-618). En la Vulgata
(IV Reyes, XXIV, 11 ss.; Jeremias, LI, 12) no se dice que Nabuzardin
haya sido cocinero, pero si en las traducciones mds antiguas,*® que son las
que vieron también San Agustin, Fulgencio (ed. Helin, ‘col. Teubner,
Leipzig, 1898, p. 160, 22) y San Isidoro, Nabuzardin aparece alegoriza-
do igualmente en la Fecunda ratis (hacia 1000) de Egberto de Lieja
(ed. Vmgt, Halle, 1889, p. 208):

Succendit Nabugodonosor cocus ardua templi

in Solimis, regi dum prandia lauta pararet:

nos templum domini uiolanus et igne cremamus,
copia dum mentem suffocat larga cyborum.

También en'la Ecbasis captiui' hay humor culinario (en los versos 695~
696 leemos que la soberbia del erizo hace que lo conviertan en pinche

de cocina), lo mismo que en el Dulcitius de Hrotsvitha, en una farsa de

40 Cf, Ia nota de Traube al pasaje citado.
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los Carmina Cantabrigensia, p. 65, en que San Pedro se convierte en
magister cocorum, y finalmente en Gautier de Chitillon (Moralisch-
satirische Gedichte, p. 65):

Templum dei uiolat ordo praelatorurmn,
iom furantur fuscinis carnes caccaborum,

versos en que hay una alusién a I Reyes, II, 12 s,

Ya vimos que también en la Cancién de Roldin hay rasgos de humor
culinario; no menos los hay en la Chanson de Guillaume (versos 1056 ss.,
1312 55, 1427 55.). En la epopeya de Rainouart, el mozo de cocina,
groseramente cémico, se convierte en héroe épico. La combinacién de
la cocina con la guerra parece -haberse dado también en la realidad; asi,
Orderico Vitalis menciona a un tal Harckerius regis Franciae coguus et
miles insignis, :

En Rabelais, el humor culinario medieval pasa una vez més a primer
plano. Entre los muchos episodios de ese tipo aparece también el tema
del cocinero guerrero (Le quart livre, cap. xxxix); fray Juan lo estudia,
remontindolo hasta el Antiguo Testamento; convierte a Putifar en maistre
gqueux des cuisines de Pharaon, y continta: Pourguoi Nabuzardan, maistre
cuisinier du roy Nabugodonosor, feut entre tous aultres capitaines eslen
pour assiéger et fuiner Hierusalem? La cocina conventual fué probable-
‘mente una de las fuentes de esa forma del humor medieval; a veces hasta
recibié los honores de la mencién poética (Poetae, 1, p- 521, 595 p. 332,
ném, 11).. Es verdad que el servicio de cocina no siempre era muy agra-
dable; Winrico, maestro del monasterio de Tréveris (hacia 1070), escribe
una conmovedora queja en verso porque lo han relegado a las tareas de la
cocina,? g

Ademiés del humor culinario hay otro ridiculum 43 muy popular., No
hay nada mds cémico para el hombre medieval que un desnudamiento
involuntario, Este motivo es muy frecuente; forma parte del patrimonio
folklérico intemporal. Por otra parte, Ja Edad Media contaba con fuentes
literarias para el tema, que podia encontrarse en la poesia latina, en
Ausonio, por ejemplo (ed. Peiper, col. Teubner, Leipzig, 1886, p. 246,
33). Ademds, ciertos pasajes biblicos se prestaban a una mala interpreta-
cién en este sentido: Génesis, IX, 22; ** Nahum, 111, 5; Jeremias, XIII,

41 Alwin Schultz, Das héfische Leben wur Zeit der Minnesinger, 2® ed., Leipzig,
1889, I, p. 55.

42 Véase Hans Walther, Das Streitgedicht, p. §6.

43 A propésito del ridiculum como concepto genérico, véanse los Carmina Canta-
brigensia, nims. 35 y 42. .

44 Fgte pasaje esta versificado y amplificado en la Alethia de Claudio Mario
Victor, III, 76.
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26. El dltimo de estos pasajes aparece en una reprensién que Dios hace
a Jerusalén: Nudaui femora tna contre faciem tuam, et apparuit ignominia
La frase es interesante, porque San Jerénimo hizo de ella una inter-
‘pretacién alegérica: 48 “Nudaui” —siue nudabo et reuelabo— “femore”
" ——et posteriora— “tus”. .. La moraleja de San Jerénimo es: Rogemus, ut
7ec in praesenti nec in futuro soeculo reuelet femora et posteriors nosira.
La Iglesia siempre desaprobé, claro estd, la profanacién de tales pasajes
biblicos; pero ‘desde tiempos muy antiguos se toleraba el humor con-
ventual. Micén de St. Riquier alude a una escena de desnudamiento
(Poctac, 111, p. 363, 19 s5.). Egberto, maestro de la cscuela catedralicia
de Lieja, incorporé a su Fecunda ratis, libro escrito para los nifios de
escuela, una farsa llamada De Waltero monacko bracas defemdente (ed.
Voigt, Halle, 1889, p. 203).

Desde gque se fundé el Cister (fines del siglo xi), como reaccién con-
tra la decadencia moral de Cluny, surgi6 una extensa literatura de debates
entre ambas ordenes. Uno de los argumentos alegados cn contra de- los
cistercienses era “‘que si no llevaban calzones, era para estar mds prontos
a la deshonestidad”.#8 El asno Brunelo del Speculum stultorum de Nigelo
Wireker expone el pro y el contra de este hablto ( SP, 1, p. 95):

Taedia de nocte femoralia nulla iacenti
in lecto facient; sit procid iste timor.

Nescia braccarum, genitalia membra deorsum
nocte dieque simul libera semper erunt.

Ergo quid facerem, ueniens si uemtus ab Austro
nudaret subito posteriora mea?

Qua facie tamtum quis sustinuisse pudorem
possit, et ad claustrum postea ferre pedem?

quod si contingat mea nuda pudenda uideri
mumquam de reliqguo monachus albus ero.

Encontramos ¢l mismo tépico en la lamentacién de un escolar pobre en’
Mateo de Venddme (Sitzungsberichte de Munich, 1872, p. 588):

f Insultat misero mibi barbara turba, negatur
bospicium, careo pane, pudenda patent.

La farsa De monacho bracas defendente, reproducida por Egberto de
Lieja, es el tema bisico de la trama del Moniage Guillaume. La primera

45 En su comentario a Jeremias, ed. Reiter, Viena-Leipzig, 1913, p. 7:.

48 Hans Walther, Das Streitgedicht, p. 164. La “cuestién de los calzones”
aparece también en una anécdota referida por Walter Map en su De nugis curmlmm,
p. 49. CE. Joseph Greven, Die Exempla aus den “Sermones feriales et communes”
des Jakob von Vitry, Heidelberg, 1914, p. 47, nim. Lxxvi1. :
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version de esta “epopeya heroica”, que, como tantas otras canciones de
gesta, contiene fuertes elementos’ de burda comicidad, se fecha hacia
el afio de 1160, y la segunda hacia 1180. Guillaume, que se ha hecho
monje, recibe érdenes del abad de no oponer resistencia a los ladrones,
salvo en el caso de que quieran quitarle los calzones (I, verso 361); en la
segunda versién del cantar se ha afiadido a ese pasaje una explicacién
que falta en la primera (versos 688-689):

S'il les me tolemt, chou sera grams comtraire
' car on porra veir tot mon afaire.

El tema se encuentra luego en Italia, en el predicador franciscano Ber-
nardino De Busti, con forma edificante; 47 el sel framciscain sazona tanto
como, més tarde, el sel rabelaisien, y todavia después el humor de Cer-
vantes, '

También el “motivo del mpwntds Aokédv, difundido dondequiera que
hay burda comicidad popular”, como ha dicho Otto Weinreich,*® es muy
frecuente ‘en la Edad Media; aparece ya en la comicidad hagiogrifica .
del tiempo merovingio, Del cadiver de San Gangolfo s¢ desprenden
efectos milagrosos; una mujer se muestra incrédula, y exclama: Séc operatur
wirtutes Gangulfus, guomodo anus meus, a lo cual sale de la parte mencio-
nada del cuerpo un obscenus sonus; esto ocurrid en viernes, y desde en-
tonces a cada palabra que decia la mujer ese dia salia una detonacién
(MGH, Scriptores, VII, pp. 166-167). En la época carolmgla tenemos
(Poetmz, III, p. 362, nim, cLxy, 14):

Tum podex carmen extulit borridulum;

y también la farsa del asno misico (Poetae, 1V, p. 1080).
Mateo de Venddme dice (apud Faral, Les arts poétigues, p. 126, 71):

In pateris patinisque studet, ructante tumultu
et stridente tuba uentris utrimque sonat,

Este humorlsmo dréstico aparece todavia en el humor demonfaco del

Infernc dantesco (XX, 139).
Sélo hemos hablado de algunos aspectos del humor medieval® Toda-

via hay aqui un ancho campo abierto al investigador.

47 Cf. Etienne Gilson, Les idées et les lettres, Paris, 1932, p. 227.

48 Otto Weinreich, Senecas Apocolocyntosis, Berlin, 1923, p. §5 y nota 3.

49 Sobre el humor eclesidstico, ¢f. ademas H. Fluck, “Der risus paschalis’, en
el Archiv fiir Religionswissenschaft, 1934, pp. 188 ss. Sobre los joca monachorum y la
Cena Cypriani, cf. Paul Lehmann, Die Parodie im Mittelalter, Munich,' 1922, Acerca
de las fiestas del bicuto véase H. Spanke en Volkstum und Kultur der Romanen,
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1931, p. 204; Karl Young, The drama of the medieval Church, Ozxford, 1933, I,
pp. 106, o1 ss.; Wilmart en la Revue Bénédictine, XLIX, p. 139, y principalmen-
te pp. 338 5s. Sobre la misica de baile y el juego de pelota en la iglesia, ¢f. Spanke
en Neuphilologische Mitteilungen, XXXI, p. 149, vy la Historische Vierteljahrsschrift,
XXVI, p.  384. Gautier de Chitillon cuenta la Veneris copula entre los ridicula
(Die Gedichte, p. 59, estr. 4); esto recuerda la idea antigua (cf. supra, p. 6og,
nota 34), segin la cual el terreno de la efStica era privativo de la comedia.
La subordinacién del eros a lo cémico podria mostrarse en muchos textos medicvales.
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LA CIENCIA LITERARIA DE LA TARDIA ANTIGUEDAD

§ 1. QuiNTiLIANO

La influencia de Quintiliano en la Edad Media fué mayor de lo que
permiten suponer los documentos.! En cuanto tratado sobre la formacién
‘de un hombre ideal, la Institutio oratoria puede compararse con el Corze-
sano de Castiglione (3528). -E]l “perfeccionamiento harménico de la exis-
tencia espiritual”, que Burckhardt consideraba caracteristico del ideal rena-~
centista del womo wuniversale, se encuentra ya en Quintiliano. El arte
oratorio es el “valioso don de los dioses”, y por lo tanto Ja perfeccién del
espirita humano: Ipsam igitur orandi maiestatem, qua nikil dii immortales
melins homini dederunt et qua remots muta sunt ommia et luce prae;mt;
ac memoria posteritatis carent, toto animo petamus (X1, x1, 30). Es cierto -
que la meta es-elevada y dificil de alcanzar; pero jacaso el hombre no
ha aprendido a atravesar los mares, a estudiar la traYectoria de los astros
y a medir el universo? Todas esas artes son mds dificiles, y por otra parte
mucho menos valiosas que la elocuencia (minores, sed. difficiliores artes;
XII, x1, 10). Conozco pocas frases que expongan de manera tan tajante el
contraste entre la antigua jerarquia de valores y la moderna; hace falta
haberla leido para comprender por qué para Quintiliano el orador ideal
es'a la vez el hombre ideal. Antes de Quintiliano, ya Cicerdn se habia
propuesto trazar, en el Orator, la imagen del orador perfecto; 2 pero éste
estaba hecho, demasiado evidentemente, a su propia: medida, y también
demasiado centrado en el ars dicendi. Asi, cuando en el libro X1I de su
obra Quintiliano se enfrenta a csa misma tarea —ad partem operis destinati
longe gravissimam—, puede decir que se siente como un navegante soli-
tario perdido en. alta mar, caclum undique et undigue pontus® Es cierto
que en ese océano infinito Quintiliano ve a un hombre, a Cicerén, pero
hasta Cicerén recoge las velas, comienza a remar mdis despacio y se con-
tenta con hablar del estilo adecuado al orador perfecto. Quintiliano, pues,
no tiene predecesor alguno cuyas huellas pueda seguir; debe allanarse él
mismo su camino, y seguirlo hasta donde lo exija la tarea propuesta.

1 V¢éase Paul Lehmann en Philologus, LXXXIX, 1934, pp. 349-383. A. Mollard
cree poder comprobar la existencia de una comspiration du silence contra Quintiliano
en el siglo xu (Le Moyen Age, 1935, p. 9).

2 Summuns oratorem fingere (Orator, 7). ‘Castiglione emplea la misma férmula:
formar con parole un perfetto cortegiano.

8 Encida, 111, 190.

619
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Pondré de relieve algunos elementos de su obra que fucron importan-
tes para la teorfa literaria de los siglos subsiguientes. Si Quintiliano (I,
1v, 2) comienza por distinguir sélo dos partes de la gramitica, la ciencia
del hablar correcto y la explicacién de los poetas, después (I, 1v, 3) afiade
que la ciencia del lenguaje comprende también el arte de escribir, es
decir, lo que nosotros llamamos hoy “ciencia del estilo” y que en el mo-
derno sistema escolar corresponde a la composicién en lengua nacional.
Este sistema did4ctico —que Quintiliano encontré ya constituido— es la
causa histérica por la cual, desde el Imperio romano hasta la Revolucién
* francesa, todo el arte literario descans en la retérica escolar. Mds ade-
lante (I, 1%, 1), Quintiliano da a las dos partes de la gramitica los nuevos
nombres de methodice e historice; identifica la explicacién de los poetas
con la historia, lo que equivale, in nuce, a nuestra historia literaria, tanto
por la materia como por el término que la designa. Todo un capitulo
(I, vur) trata slo de la lectura de los poetas (Jectio ). Unicamente hay que
- leer a los poetas valiosos desde €l punto de vista moral (¥ 4); afortunada-
mente, continia, se esti comenzando a estudiar a Virgilio en las -escuelas; -
también hay que. leer a los poetas Iiricos, pero escogiendo entre sus obras; el
mismo Horacio contiene pasajes que Quintiliano no quisiera ver expllcados
en:las aulas; Quintiliano excluye totalmente la elégia erdtica; recomien-
da, en cambio, la comedia, que considera factor importante para el apren=
dizaje de la retdrica, porque representa los diversos caracteres y efectos que .
ya habia estudiado Aristételes en su Retdrica. Esta observacion explica el
hecho —asombroso a primera vista— de que Terencio fuese uno de los
autores escolares mas leidos en toda la Edad Media. Por lo demds, se ve
que Quintiliano era mds severo que los monjes y clérigos de la Edad Media
cristiana, los cuales, como es bien sabido, hicieron abundante uso de Ovidio
en la ensefianza escolar, por lo menos a partir del siglo x1. '
" A este capitulo sobre la lectura de los poetas hay que anadxr el primero
del libro X. Todo el sistema de la retdrica, dice Quintiliang, se encuentra
estudiado en;los libros precedentes; sin embargo, no basta asimilarlo plena-
mente para lograr ligereza en el discurso; la cual debe convertirse en hibito
(BEig). Para llegar a esa facilidad del habla hace falta tener siempre a la
mano una abundante reserva de giros verbales y de conceptos: copia rerum
ac uerborum (X, 1, §); ambas cosas s6lo se logran por medio de la lectura,
y esto: lleva a Quintiliano, por segunda vez, a hablar de la literatura,
aunque ahora en un nivel més elevado. jCémo hay que leer? La respuesta
(X, 1, 19) es la'siguiente:

Repitamos y volvamos a ver lo que hemos leido, que asi como
tragamos los alimentos masticados y casi liquidos para digerirlos mejor,
as{ también la lectura no debe pasar cruda a la memoria y a la imita-
cién, sino reblandecida y como guisada por las muchas repeticiones.
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Quintiliano aflade aqui una clasificacién de los autores; los divide en
poetas, historiadores y filésofos. La lectura de los poetas no sélo es reco-
mendable por el goce que trae consigo, sino ademds porque anima al
espiritu, confiere dignidad a la expresién y ensefia 2 influir en el 4nimo
del oyente, No hay que olvidar, claro estd, que la poesia* estdi emparen-
tada con la retérica epidéictica —no con la forense—, que su finico objeto
es producir placer, y que logra este objeto por medio de la invencién de
cosas no reales, y hasta increibles: Genus ostentationi comparatuin et prae-
ter id quod solam petit uoluptatem eamque etiom fingendo non falsa modo,
sed etiam quaedam incredibilia (X, 1, 28). Larhistoria, por su parte, estd
estrechamente relacionada con la poesia; es una especie de poema en prosa
(proxima poetis et quodammodo carmen solutum, X, 1, 31) ; describe gran
cantidad de sucesos que pueden servir de ejemplo al orador. Finalmente,
también hay que leer a los filésofos.

{C6mo debié entenderse este concepto de la elocuencia en una escuela
monistica de la Edad Media? La retérica era una de las tres artes infe-
riores. Quintiliano predicaba que habia que ligarla al estudio de la poesia
y de la filosofia, La Edad Media concluyé que eloguentia, poesis, philo-
sophia, sapientia no eran sino otros tantos nombres para una misma cosa,
Pero veamos ¢émo contintia Quintiliano. Dentro de la filosofia, lo mds
importante para el orador es la moral: Mores ante omnia oratori studiis
erunt excolendi (XII, 1, 1). Y con mayor insistencia: Ewoluendi penitus
auctores, qui de wirtute praccipiunt, ut oratoris uita cum scientia divinarum
rerum sit humanarumgue comiuncta (XII, 1, 8). A esto afiddase, final-
mente: lam quidem pars illa moralis, quae dicitur Ethice, certe tota oratori
est accommadata (X1, 1, 15). Recordemos que Quintiliano recomienda
que se lean los poetas en la escuela en virtud de su efecto moral y forma-
tivo. Si reunimos todo esto, comprenderemos por qué en la escuela medie-
val la ensefianza de la gramitica y de la literatura se tenia también por
ensefianza de moral. Cuando esta idea se expresaba terminolégicamente,
solia darse el nombre de ezhici a los autores leidos en las escuelas; de
hecho, ésa era la designacién usual, no aclarada hasta ahora, que yo sepa;
creo que Quintiliano nos da la clave para entenderla.®

4 Quintiliano emplea la expresién neutral hoc gemus (X, 1, 28); habré que
sobreentender eloguentiae. ;O acaso tiene sentido absoluto? Por lo comin emplea la
palabra poetae. Sélo en una ocasién (XII, 11, 26) aparece el término poesis, raro en
el latin general; Horacio lo escribe una vez (Ars poetica, 361), pero con el sentido
de ‘poema’. También es raro encontrar poefica, poetice = ‘poesia’. Ni la Antigiiedad
romana ni la Edad Media latina tuvieron una palabra corriente para designar la
poesia,

5 Las ideas de Quintiliano sobre la filosofia estén detenidamente estudiadas en
B. Appel, Das Bildungs- und Ersichungsideal Quintilians (tesis), Munich, 1914.

6 Quisiera con esto enmendar y completar las ideas expresadas por K. Langosch
en su edicién del Registrum multorum auctorum de Hugo de Trimberg, Berlin, 1942,

pp. 30-31.
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Hemos visto cudnto espacio ocupan los estudios puramente literarios
en el manual de Quintiliano. Hay pasajes en que, a través del ideal de
vida encarnado en el orador, se transparenta otro ideal distinto, el de un
humanista que sdlo vive para sus estudios, el de un amante de la lite~
ratura,

iQué lugar ocupa la retérica en el esquema aristotélico de las ciencias
(tedricas, précticas, poéticas)? Es comin, dice Quintiliano, incluirla entre
las ciencias pricticas, pero no cabe duda de que estdi también presente
al orador que no la ejercita, como la medicina lo estd a un médico que ha
dejado de practicar su profesién. “El fruto que se saca del estudio privado
es quizd el mids grande de todos, y el placer de las letras solo alcanza su
pureza cuando, liberadas de toda actividad y de toda tarea, disfrutan
de la contemplacién de si mismas”: Nam est aliguis, ac nescio an maximus,
etiam ex secretisT studiis fructus ac tum pura woluptas litterarum, cum
ab actu, id est opera, recesserunt et contemplatione sui fruuntur (11, xvir,
4). Es el clima vital de la tardia Antigiiedad; y sin embargo pudo volver
a sentirse y a vivirse en cada uno de los siglos transcurridos desde en-
tonces. En una frase como la citada, la sustancia de la antigua retdrica se
convierte en algo completamente nuevo, en aquello que los franceses lla-
man la religion des lettres, en lo que representé Erasmo en el siglo xvi.
Quintiliano pudo también convertirse en modelo de esta clase de huma-
nismo; pero su importancia historica radica més bien en la influencia que
ejercié sobre el estudio de los autores antiguos en las escuelas y sobre las
ideas de la Edad Media acerca de la ciencia literaria,

§ 2. LA GRAMATICA EN LA TARDIA ROMANIDAD

De las gramiticas romanas que se nos conservan,® ninguna es anterior

al siglo 1115 la mayor parte de ellas, y las mds importantes, son del siglo 1v,
Los escritores de esta época tardia y poco productiva se contentan con
transcribir y compilar, de diversas maneras, fuentes mds antiguas, El mate-
rial de ensefianza es ahora mds extenso, pues se le incorpora la. métrica,
considerada como parte del arte gramatical? La temprana Edad Media,

7 Quintiliano suele asociar la palabra secretus con los estudios literarios; en ese
hiabito adivinamos algo asi- como una nostalgia por la vida privada, comprensible en
un hombre que fué durante décadas enteras orador forense y que al fin de su vida
se convirtié en educador de principes. Sobre el estudio de la literatura tiene Quinti-
liano esta hermosa frase: Necessaria pueris, iucunda senibus, dulcis secretorum comes
(I, v, §). También Ticito habla de los litterarum secreta, ignorados por los germa-
nos (Germania, 19). .

8 Es fundamental para este tema la obra de K. Barwick, Remmius Palaemon
und die rémische “Ars grammatica®, Leipzig, 1922,

% En Marciano Capela (p. 352, 19), Minerva decide que la métrica no perte-
nece a la gramitica, sino a la musica.
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con muy escasas excepciones,'® no aporté ningfin elemento nuevo a la

gramitica de la tardia romanidad, y sélo reprodujo, casi siempre al pie
de la letra, las doctrinas de los siglos 11 y v. Asi, el irlandés Clemente,
maestro de la escuela palaciega franca bajo Carlomagno y Ludovico Pio,
define las cuatro tareas de la gramética (lectio, enarratio, emendatio, iudi-
cium ) ateniéndose rigurosamente a la obra de Mario Victorino (siglo 1v).1
El grammaticus (litterator) del Imperio legb a sus continuadores medievales
la herencia de su ars, todos los tesoros de la literatura romana que se con-
servaban aiin en el ocaso del paganismo, salvados por ser material escolar
imprescindible. La transmisién de Jos conocimientos se hacfa de manera
trivial, 4rida, mecénica y, por eso justamente, duradera, Para darnos cuenta
cabal de esto, basta considerar que los graméticos hablan de los elemen-
tos de la poética del mismo modo como Jo habiza hecho Diomedes en el
siglo 1v.

Diomedes afiadi6 a los dos libros de su ars gramsmatica un tercer libro
dedicado a la métrica, en el cual estudié algunas cosas que para nosotros
forman parte de la poética. La palabra no significa para Diomedes ni
teorfa, ni técnica de la poesia, sino el arte mismo de escribirla,® en contra-
posicién a la obra poética particular: Poetica est fictae ueraeue narrationis
congruenti rhythmo ac pede metrica structura, ad wiilitatem uoluptatem-
que accommodata (Keil, Grammatici latini, 1, p. 473). Es una definicién
puramente formal, que redine ideas contradictorias. La esencia de la poesfa
estd en la estructura métrica; 33 su contenido es un relato (warratio); su
fin es, segfin Diomedes —y segiin su modelo, Horacio—, servir y deleitar.
Pero sigamos adelante: Distat autemn poetica a pocmate et poesi, quod
poetica ars ipsa intelligitur, poema autem pars operis, ut tragoedia, poesis
contextus et corpus totius operis effecti, ut llias, Odyssia, Aeneis. Esto ya
no podemos entenderlo, porque el autor mismo ya no comprendié a sus
modelos; podemos, sin embargo, reconstruir lo que quiere decir.!* En la
poética helenistica era comiin clasificar el material de ensefianza de acuer-
do con tres puntos de vista: wolnoig, soinpa y mowtyg. También Hora-
cio se atiene a este esquema, ‘‘dividiendo su Ars poetica en tres partes de
igual extensién, la primera de las cuales se refiere a la composicién de poe-

10 Hay que nombrar ante todo al aiin misterioso Virgilio Marén (siglo vir); sin
embargo, Clemente Escoto lo volvié a .incorporar a la tradicién principal. Segin
D. Tardi, Les “Epitomae” de Virgile de Toulouse (Parfs, 1928, p. 23), Virgilio

- Marén era adepto a la cabala (difundida por comunidades judias de Aquitania), y
aplicé ‘a la gramitica sus principios interpretativos (gematria, etc.).

11 Clementis ars grammatica, ed. J. Tolkiehn, Leipzig, 1928, p. 11, 22 ss.

12 Ya en Cicerén y en la primera frase de la Poética de Aristételes.

13 Tal es la idea dominante (Platén, Fedro, 258 d); sélo Aristételes se apartd
de ella.

14 Cf. los trabajos fundamentales de Christian Jensen sobre la poética helenfstica
y horaciana; el mis reciente es Herakleides von Pontos bei Philodem und Horas,
Sitzungsberithte de Berlin, 1936.
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mas (versos 1-152), la segunda a las obras poéticas (versos 153-294) y

la tercera al poeta®.'® En la teorfa helenistica hay dos doctrinas rivales:

una de ellas identifica la moinotg con el tema y el moinua con la forma
verbal de la obra poética; la otra, conocida ya por Lucilio (fragmen-
tos xxxur ss.), concibe la poesis como una composicién poética.extensa

(1liada, Ennio) y el poema como una composicién breve (Lucilio mencio-

na el ejemplo de la epistola).!® Diomeédes se hace eco de esta segunda

doctrina cuando llama a la tragedia poema y a la epopeya poesis.

Para la Edad Media fué de gran importancia la d1v1sLon de los géneros
poéticos (poematos gemera) transmitida por Dlomedes( est¢ (Keil, Gram-
matici latini, 1, p. 482) distingue tres tipos principales, cada uno dividido
en varias subclases; los reproduciremos esquemdticamente:

1) Genus actinom el imitativum ( dramaticon uel mimeticon ), Caracte-
ristica: el poema no contiene intervenciones del poeta (sine poetae
interlocutione ); s6lo los personajes dramdticos hablan. A este tipo per-
tenecen las tragedias, las comedias y también poemas pastoriles como las
Eglogas I y 1X de Virgilio. Cuatro subclases tragica, comica, satyrica,
mimica,

2) Gemus enarratinum (exegeticon wuel apangelticon). Caracteristica: el
poeta es el finico que habla. Ejemplo: los libros I-I11 de las Gedrgicas
‘de Virgilio y la primera parte del libro IV (es decir, que Ia historia de
Aristeo, 1V, 314-558, no pertenece al gemus enmarratiuum). Otro
ejemplo: Lucrecio. Subdivisiones:

a) amgeltice: contiene “sentencias” (Teognis y las yoelon);

b) Aistorice: contiene relatos y genealogias. Ejemplo: el catilogo de

mujeres en Hesfodo;

¢) didascalice: el poema didéctico (Empedocles, Lucrecio, Arato, Vir-

gilio).

3) Genus commune (koinon uel mikton ), Caracteristica: hablan lo mismo
el poeta queé los personajes. Ejemplos: la lliada, 1a Odisea, 1a Eneida.
Subdivisiones:

a) heroica species: lliada 'y Eneida;

b) lyrica species: Arquiloco y Horacio.

Este sistema, que a primera vista parecerd extrafio, tiene su explica-
ci6n 1 La divisién en géneros de acuerdo con la persona que habla (el
poeta solo, los personajes solos, €l poeta alternando ¢on los personajes) se
remonta a Platén (Repiiblica, 392-394); estd incluida en su gran ataque

15 Jensen, Herakleides von Pontos, op. cit., p. 3. Cf. también Hermégenes,
- ed. Rabe, col. Teubner, Leipzig, 1913, p. 4, 9s5s5; ademis, G. Rottger, Stud;en wur
platonischen Substantivbildung (tesis), Whiirzburg, 1937, p. 30.

18 Piilodemus diber die Gedichte, libro V, ed. Jensen, Berlin, 1923, p. 103.

17 Cf, Hermann Usener, Kleine Schriften, Leipzig, II, 1913, pp. 290-29I, y
Georg Kaibel, Die Prolegomena megl xwp@ding, Berlin, 1898, pp. 28 ss.
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contra la poesia, Platén quiere mostrar que toda poesia “mimica” (trage-
dia, comedia, epopeya) debe desterrarse del Estado ideal; la mimesis es
reproduccién de las cosas, y lo es también de las emociones, y por lo tanto
de lo malo y bajo (395-396). Platén no admite en su Repriblica sino
los himnos a los dioses y las canciones en alabanza de los buenos (607 2);
es decir, que sdlo acepta la expresién del poeta mismo en primera persona
(Ov dmayyeriag abrol Tob woumod, 394 ¢). Para llegar a tal resultado,
Platén establecié o adopté la triparticién de la poesia de acuerdo con sus
caracteristicas formales exteriores; en esta clasificacién, la epopeya no
podia pertenecer sino a un “género mixto” (8 dpugorégwv).1® Es claro
que semejante divisién es insatisfactoria desde el punto de vista logico y
objetivo; 1% pero estd protegida por la autoridad de Platén, Aristételes
la adopté 2 como una de las tres divisiones posibles de las artes mdsicas
(Poética, caps. 1-11), pero sdlo la menciond en los preliminares, sin incor-
porarla al curso de la investigacién. Aristételes no se interesa por la clasifi-
cacién externa, sino por la esencia interna de los géneros poéticos; observa
en la tragedia el despliegue de su “naturaleza”, y “define” su “esencia”
(tov dgov Tic ovelag).

El esquematismo platénico llegd, por caminos que no podemos seguir
con precisién, hasta la teoria gramatical del siglo 1v, tal como la encontra-
mos en Diomedes. En esta época, los grandes géneros del clasicismo
antiguo llevan ya mucho tiempo de haber desaparecido; lo que se cono-
cia de ellos se empleaba como material de ensefianza en la escuela. La
doctrina de los géneros tenfa el mismo rango que la de las partes del
discurso; se convirtié en tosco sistema de cajones en el cual se hacian
caber contenidos dispares; en €l habia que incorporar, ademis, géneros
que ni Platén ni Aristételes habian conocido, ante todo el poema didéctico
y la poesia pastoril, convertida por Virgilio en género cldsico. Ya Quinti-
liano (X, 1, 55) habia afiadido a los ¢pici —Homero, Hesiodo, Antimaco,
Panfasis, Apolonio y Arato— el nombre de Teécrito, lo cual indica que
concebfa la epopeya desde el punto de vista puramente formal, como
poema en heximetros. Diomedes ird ain mds lejos; su esquematismo
le obliga a dividir las églogas virgilianas en dos géneros: 2! la primera y la
novena, puramente dialogadas, sin intervenciones del autor, pertenecen

18 Segiin J. Stroux, Das Problem des Klassischen und die Antike, acht Vortrige,
herausgegeben von Werner Jaeger, Leipzig, 1931, pp. 2 ss., Platén establecié en las
Leyes 1a doctrina de la “legalidad de los géneros”; pero el texto de Platén no auto-
riza esta suposicién.

19 Cf. sin embargo W. Kroll, Studien wum Verstindnis der rimischen Literatur,
Stuttgart, 1924, p. 435.

20 Cosa que sélo Alfred Gudeman (en su ed. del IIegl wommixiig, Berlin, 1934,
p- 104) parece no admitir.

21 Servio (ed. G. Thilo y H. Hagen, Leipzig, III, fasc. 1, 1887, p. 29) reparte
las églogas. entre los tres géneros diomédicos.
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al género “dramitico”, como la tragedia y la comedia; de esto se sigue
—aunque Diomedes no lo diga expresamente— que las ocho églogas
restantes (y por lo tanto la mayor parte de la poesia bucdlica) pertenecen
al genus commune, esto es, a la epopeya. La Edad Media conservd esta
concepcién, Diomedes trae ademds una definicién especial de la epopeya:
Epos dicitur graece carmine hexametro diuinarum rerum et heroicarum
humanarumgque comprehensio, . 22 latine paulo communius carmen auditum
(Keil, Grammatici latini, 1, pp. 483-484). Esto es sin duda reflejo de
un dato de Diégenes Laercio (VII, 60), que éste dice haber tomado de Po-
sidonio; ciertamente no corresponde a la triparticién de Diomedes, lo
cual se explica porque éste compila extractos de diverso origen. Distingue
en la poesia, ademds de los tres géneros, cuatro estilos 2% y seis gualitates
carminum: heroica, comica, tragica, melica, satyrica, dithyrambica (ibid.,
p. 502, 13). La influencia de Diomedes estd atestiguada por las men-
ciones de su nombre, o bien por la adopcién de sus ensefianzas.2t

Otro gramitico del siglo 1v, el neoplaténico Mario Victorino de Africa,
trae al final de su obra, toméndola de fuentes griegas, una contribucién
filoséfica a la poética. Después de estudiar los metros, pasa a la cuestién
del origen de la misica y de la poesia, que explica por una disposicién que
la Natura parens dié al hombre junto con la vida y la conciencia. Esta
disposicién natural se fué convirtiendo gradualmente, por medio de la
observacién y del ejercicio, en un arte capaz de ensefiarse. Bl autor afiadié
—siguiendo a Teofrasto— el impulso proveniente de las tres emociones
principales: concupiscencia, ira y entusiasmo (sacri furoris instinctus). Al
hablar de Platén, el autor menciona la doctrina de la locura divina de los
poetas; y a propésito de Horaclo (Odas, 111, xx1, 11), la del efecto inspi-
rador del vino. También el amor puede convertir al hombre en poeta,2’
Victorino es, pues, una de las fuentes de las cuales la Edad Media pudo
tomar la teoria platénica de la locura del poeta. Es caracteristico de la
situacién cultural de la tardia Roma el que esta doctrina aparezca como
apéndice en un manual de gramdtica. Victorino fué muy utilizado en la
Edad Media.

Los manuales de gramitica latina mds divulgados en la época medie-
val son, como se sabe, el de Elio Donato (siglo 1v) y el de Prisciano.

22 Esta férmula estd relacionada con la definicién de la filosofia como “ciencia
de las cosas divinas y humanas”; cf. Karl Reinhardt, Poseidonios, 1921, p. 58.

28 pongds: Eneida, XI, 539; PBooyVs: id., V, 250; uéoog: id.,, I, 343;
Gvidnode: id., VII, 30, ubi amoenitatem luci ac fluminis describendo facit narrationem
(op. cit,, p. 483). .

Sobre Diomedes en la Edad Media, cf. Manitius, Indice. El ars grammatica
de Diomedes se imprimié en 1498 en Parfs, y otra vez, en la misma ciudad, junto
con la de Donato, en 1527; todavia influird en el Renacimiento francés. Cf. W. F.
Patterson, Three centuries of French poetical theory (Ann Arbor, 1935, I, pp. 620
y 626). -

25 Mario Victorino, apud Keil, Grammatici latini, VI, pp. 158-160.
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En. Donato no hay nada relativo a la poética. Prisciano, por su parte,
adopta una actitud particular.2® Nacido en Mauritania, fué maestro de
latin en Bizancio, en tlempos del emperador Anastasio (491-518). Su
gramitica excede en extensién y también en autenticidad a las arzes ro-
manas del siglo 1v, porque” en el Imperio de Oriente Prisciano pudo
conocer la teoria griega, de nivel mas elevado. La gramatica de Prisciano
no estudia en absoluto la poética; pero €l mismo escribié un tratado me-
nor sobre el tema, llamado Pracexercitamina. Es una adaptacién de los
TQOYUUVACUOTO escritos por Hermdgenes en tiempo de Marco Aurelio.
Estos “ejercicios preparatorios” tenfan un lugar fijo en la ensefianza de
la retérica; eran ejercicios estilisticos, comparables a nuestras composiciones
escolares, que iban de lo mds fécil a lo mds dificil; 27 inclufan fébulas,
yoelon, relatos, sentencias, Joci communes, ejercicios panegiricos, compara-
ciones, prosopopeyas, descripciones, desarrollos de una tesis (por ejemplo,
an nawigandum, an ducendum uxorem, on philosophandum). Ya en la
Antigiledad se habia discutido si estos progymnasmata, frecuentes en la épo-
ca ciceroniana y que después se convirtieron en sistema, debian hacerse en
la clase de gramitica o en la de retérica; 28 tampoco fué ficil decidir a
cuil de estas asignaturas correspondia la clencia de las figuras, Pero tales
debates no tuvieron repercusiones en la ensefianza misma,

La importancia de los Pragcexercitamina de Prisciano, complemento de
su gramitica, consiste en haber transmitido a la Edad Media latina los
elementos de la teoria retérica griega, excluyendo todo cuanto se referia
finicamente 2l discurso politico y al forense. En el tratado de Prisciano,
el estudiante de latin de la Edad Media podia aprender, entre otras
cosas, la diferencia que existe entre la narratio fictilis (ad tragoedias siue
comoedias ficta) y la narratio historica (ad res gestas exponendas); ademis,
la definicién y el empleo de la sentencia (‘oratio generalem promuntiationem
habens), los tipos de metéforas;i—El pardgrafo De laude (Keil, Grammatici
latini, 111, pp. 435 s5.) debgﬁ\ ﬁ} de especial eficacia, pues contiene los
principales tdpicos panegiricos de la Antigliedad griega. La obra es, por
otra parte, de gran interés para la historia de la cultura. En la época
en que vivié Prisciano, la lucha entre el paganismo y el cristianismo lle-
vaba ya un siglo de concluida; el Partendén estaba convertido en iglesia
cristiana, y ya no se toleraban sino escasos restos de cultura pagana; 2? a

26 Cf. Barwick, Remmius Palaemon, op. cit., p. 245, nota. Sobre Prisciano en
los siglos x1 y xn, véase R, W. Hunt en Mediaeval and Renaissance Studies (Lon~
dres), 1, 1943, pp. 194 ss.

27 Véase Wilhelm Kroll, Rheforik, 1937, pp. 79 ss. G. Lehnert, apud Konrad
Bursian, Jahkresbericht idiber die Fortschritte der classischen Altertumswissenschaft,
vol. CCXLVIII, Berlin, 1935, pp. 100 ss.

28 Cf. Barwick, op. cit.,, p. 260. San Isidoro, Etimologias, 11, 1, 2. Quintiliano,,
II, 1v.

29 Véase Christ-Schmid, Geschichte der griechischen Literatur, I1, p. 954.
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pesar de esto, Prisclano pudo adoptar sin mds el atavio mitolégico de su
modelo pagano. Este elemento es particularmente notorio en la discusién
de los esquemas panegiricos; asi, en la alabanza de la caza hay que men-
cionar que ésta fué inventada por Diana; al encomiar al caballo, que es
querido de Neptuno; al elogiar a la paloma, que lo es de Venus; por moti-
vos anflogos, en la alabanza de los 4rboles hay que preferir el laurel
(Apolo) y el olive (Minerva). Hacia el afio de 500, Prisciano no hubiera
podido recomendar tales ejercicios a no ser en el circulo cultural: bizan-
tino; como hombre y ciudadano, Prisciano era cristiano; como retérico,
pagano, Prisciano revelé a la Edad Media occidental la posibilidad de esa
yuxtaposicién.?® Sélo en el humanismo italiano podri encontrarse algo
realmente anilogo a este fenémeno. Un San Agustin no habria aceptado
los Prasexercitomina, 4

§ 3. Macrosio

Este neoplaténico pagano 31 (se sabe que fué alto funcionario entre
399 y 422) fué auioridad cientifica y filosdfica para toda la Edad Media.??
Como tal aparece hasta en el Erec de Chrétien de Troyes (verso 6738).
Macrobio debié esta estimacién a su comentario del Somnium Scipionis
de Cicerén. Ya alli, Homero y Virgilio aparecian como autoridades aca-
démicas, al lado de Platén y Cicerén. Estos cuatro corifeos eran infalibles,
¥ no habia posible contradiccién entre ellos. Homero es diuinarum ommium
inuentionum fons et origo, Platén ipsius ueritatis arcanum, Ciceron nullius
sectae inscius ueteribus approbatae, Virgilio disciplinarum omnium peritis-
simus y erroris ignarus3®

La obra de Macrobio que mds nos interesa ahora son sus Saturnales,
Gran parte de esta obra estd dedicada al comentario de Virgilio; implicita-
mente es, pues, un compendio de la poética de la tardia Antigiiedad; nos
permite conocer el concepto que pudo tener de la poesia un contemporéneo
pagano de San Agustin y de San Jerénimo, poseedor de una amplisima
cultura. Expondremos brevemente ese concepto.

Virgilio es para Macrobio un sabio, un conocedor de todas las ciencias
(I, xv1, 12); a menudo, una sola palabra de él revela profundam scientiam
(I, 1, 7); su obra encierra secretos esotéricos (I, xx1v, 13); cuando dice
quo numine laeso (Eneids, 1, 8) refiriéndose a Juno, quiere dar a enten-
der que los diferentes numina son irradiaciones de un dnico dios (I, xvii,
4), €l cual posee ambos sexos (III, vin, 1), como insinda el mismo Virgilio

80 Hay un caso anilogo en Occidente, el de Enodio; pero su situacién es dis-
tinta. .

81 Esti finamente caracterizado en A. AlM&ldi, Die Kontorniaten, 1943, p. §6.

82 Véase Matthaeus Schedler, Die Philosophie des Macrobius und ihr Einfluss
auf die Wissenschaft des christlichen Mittelalters, Mitnster, 1916,

83 Cf. el articulo de K. Mras en los Sizzungsberichte de Berlin, 1933, p. 234+
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cuando, hablande de Venus, dice ducente deo (Encida, 11, 632). El
antiguo politeismo es ‘s6lo encubrimiento alegérico de frases filos6ficas:
el mito de Saturno que devora a sus hijos y los vuelve a escupir es alego-
ria del tiempo, que todo lo destruye para que vuelva a ser creado (I, v,
" 10). Como se ve, Virgilio es para Macrobio un tedlogo. A la vez es modelo
de toda retérica (V, 1, 1) ; domina y emplea todos los métodos posibles para
provocar el pathos; asi, 1) apostrofa a los objetos inanimados o mudos,
como un arma o un caballo (IV, vi, 9); 2) emplea la addubitatio o
AmOQEMOLS, esto es, la pregunta retdrica que comienza por guid faciat? y
otros giros andlogos (IV, vi, 11-12); 2) afirma haber sido testigo ocular
de los sucesos (adtestatio rei uisae; ibid., 137); 4) se sirve de la hipérbole
(#bid., 15); 5) utiliza la exclamatio (Bnpdvnolg), tanto ex persona poetac
como ex ipsius quem inducit loguentem (ibid., 17); 6) como narrador
épico, Virgilio se dirige al lector con un cernas parecido al (dotg &v ho-
mérico, etc, (V, x1v, g); 7) hace uso de las sentencias (V, xv1, 6). Estos
siete puntos son sélo una seleccién de las cualidades retéricas que Macrobio
hace resaltar en Virgilio; tales rasgos estilisticos serin frecuentisimos en
la poesia medieval; lo serdn hasta en la Cancién de Roldin. Permitasenos
citar algunas pruebas: r) apéstrofe a las armas: Cancidn de Roldin,
v. 23163 2 ) addubitatio: v. 1185 3) adtestatio rei wisae: v. 2095; 4) hi-
pérbole: passim; 5) exclematio ex persoma poetae: vs. 9, 179, 716, passim;
6) - interpelacién del narrador por medio de la férmula cermas: vs. 349,
1655, 1680, 3387, passim; 7) empleo de sentencias: v. 315. Con esto, claro
estd, no pretendemos decir que Turoldo haya tomado de Macrobio tales
recursos técnicos, sino sélo que pertenecen al patrimonio de una tradicién
técnica literaria, esto es, de un anilisis escolar de los poetas y un método
de escribir poesia que ya estaban plenamente constituidos en Macrobio
y que se conservaron a lo large de la Edad Media. Macrobio piensa que
Virgilio se atuvo en su poesfa a las reglas retéricas; los poetas medievales
procedieron todos de ese modo, Como vemos, ya Macrobio encontrd en
la poesfa todo lo que veria en ella la Edad Media: 3* teologia, alegoria,
omnisciencia, retérica; de ahi que su concepto del poeta sea diferente del
de la Antigliedad cldsica: la obra poética es comparable al cosmos; Virgilio
es maestro de todos los estilos; su elocuencia es nunc breuis, nunc copiosa,
nunc florida, nunc simul omnia, interdum lenis aut torrens: sic terra ipsa
hic laeta segetibus et pratis, ibi siluis et rupibus hispida, hic sicca harenis,
kic irrigua fontibus, pars uasto aperitur mari, Hay, pues, gran semejanza
entre el diuinum opus mundi y el poeticum opus, entre el deus opifex y
el poeta (V, 1, 19-20; V, 1, I}. En la obra de un neoplaténico pagano
de 1a tardia Antigliedad encontramos, pues, por vez primera, la concepcién

84 Macrobio discutié también la cuestién de la prioridad del huevo o de la gallina
(VII, xv1, 1 s5.).
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“cdsmica” del poeta, la comparacién con el arquitecto del universo. La
poesia de Virgilio se debe a la inspiracién divina, Virgilio adiviné miste-
riosamente que tendrfa utilidad para todos los lectores; por eso mezclé en
su obra todos los tipos de la elocuencia, y eso non moriali, sed dinino
ingenio, Se guid por el ejemplo de la Naturaleza, madre de todos: Noz
alium secutus ducem quam ipsam rerum ommnium matrem naturam hanc
praetexuit, uelut in musica concordiam dissonorum (V, 1, 18). En este
interesante pasaje se mezclan diversos motivos: presciencia divina del
poeta, Natura mater, la Naturaleza como modelo de la rechne (pseudo
Aristételes, meQl ®OOUOV, 396 &, 7), la accién de tejer como simbolo y
metdfora, la obra poética como misica. Lo mdis importante para nosotros
es la idea de la analogia entre el crear poético y el proceso que di6 ori-
gen al universo. En este sentido, el poeta es para Macrobio y para sus
fuentes un hombre superior, emparentado en esencia con la naturaleza
de Dios. Unos cien afios después, este concepto ya habia degenerado en
frase huera; Enodio elogia al poeta Fausto con estas palabras: Est wobis
quoddam cum hominum factore collegium: ille finxit ex nikilo, uos reparatis
in melius (ed. Hartel, Viena, 1882, p. 524, 7 55.); y afiade (p. 525, 20):

Quod Natura Deo, boc tibi damt studia.

Pero volvamos a Macrobio. Su interpretacién de Virgilio tiene una
asombrosa analogia estructural con el concepto medieval de la poesia; Ma-
crobio no se concibe ya a si mismo como participe de una literatura viva,
sino como conservador ¢ intérprete de una tradicién concluida, Los
cldsicos son ya para él “los antiguos”; su canon se ha reducido a unos cuan-
tos-nombres: Homero, Platén, Cicerén, Virgilio. Esta limitacién es resulta-
do de una nueva actitud espiritual ante la literatura; ya sélo'se incluyen en
el canon los antores que pueden considerarse como autoridades religiosas,
filosdficas, cientificas, En las obras de los autores “canonizados” se busca
y comenta lo que tienen de did4ctico; de este modo, la alegoria se convier-
te en método normativo de la interpretacién. Todavia en Dante volveremos
a encontrar estas manifestaciones de la nueva espiritualidad y de su corres-
pondiente idea sobre la literatura; sélo una cosa ha cambiado: Dante incor-
pora a Virgilio en el sistema c6smico cristiano. Para Macrobio, Virgilio
es afin la autoridad suprema de la religién de la tardia Antigliedad pa-
gana,



VI

LA CIENCIA LITERARIA DE LA PRIMITIVA CRISTIANDAD
Y DE LA EDAD MEDIA

§ 1. San JERGNIMO

El inconmensurable campo de la patristica no se ha estudiade afin
desde el punto de vista de la historia y teoria literarias europeas. Los
manuales de patrologia, claro estd, no hablan de esta materia, puesto que
s6lo se ocupan de la teologia y de la historia eclesidsticas. Ante este estado
de cosas, no podremos sino dar unas cuantas indicaciones y sugerencias;
la filologia de la antigua cristiandad deberd encargarse de verificarlas y
completarlas,

Cabe preguntarse qué influencia tuvo en la teorfa literaria el interés
por la Biblia y la aparicién de una literatura cristiana, El judaismo hele-
nizante, activo en los siglos anteriores-a Cristo y en el primero de nuestra
era, tendié un puente entre la antigua poética pagana y la poética patristi-
ca, puente que habria de tener enorme importancia histérica, La cultura
judia helenizante desarrollé una propaganda muy consciente, que no retro-
cedfa ni ante las falsificaciones literarias (ordculos sibilinos, supuestos ver-
sos de Orfeo). “Uno de los recursos principales de esta apologética fué
el intento de probar las coincidencias entre la ley y la religién judia por
una parte y.. . las doctrinas de la filosoffa helénica por otra.”” ! Con este
motivo, los apologetas judios adoptaron el sistema de la exégesis alegérica,
desarrollado por la Stoa. Relacionada con ese sistema estd la llamada “prue-
ba de antigiiedad”, que demostraba que las escrituras sagradas de los judios
eran mucho mds antiguas que las obras de los poetas y sabios helénicos, y
que éstos comocieron los escritos hebreos y se inspiraron en ellos. Asi,
en su obra contra Apién, Josefo demostraba que los fildsofos griegos habian
aprendido su ciencia en los libros de Moisés.

Todas esas ideas pasaron a los primeros apologetas cristianos. Segén
Justino, la cosmogonia de Platén proviene del Génesis (Primera apologia,
caps. Lix y x). En su “Discurso contra los griegos”,? el sirio Taciano
(fines del siglo 1) hace recuentos sincrénicos, también con fines apolo-
géticos. Encontramos cosas anilogas en la Cohkortatio ad gentiles del pseudo

1 Véase Otto Stihlin en Christ-Schmid, Geschichte der griechischen Literatur,
II, 1% parte, p. 540.
Oratio aduersus Graecos, en PG, VI, cols. 803-888. En la traduccién alemana
de R. C. Kukula, 1913, p. 69, nota, puede encontrarse una bibliografia sobre la
“prueba de antigiiedad”.
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Justino y en Tedfilo de Antioquia. Estas especulaciones pasan después de
los primeros apologetas cristianos a la teologia alejandrina ~no podremos
.detenernos ahora en esto—, para desembocar en la obra de los grandes
Padres de la Iglesia.

En primer lugar nos interesa San Jerénimo.> En su carta a San Paulino
de Nola dice, entre otras cosas, que ni San Pedro ni San Juan fueron
incultos pescadores; de serlo, jcémo hubiera podido este dltimo captar el
sentido del concepto de logos, que no habian logrado comprender un
Platén ni un Deméstenes! ;jCémo entender la Biblia sin erudicién! Hay
«clertamente hombres y mujeres presuntuosos que se creen capaces de prac-
ticar la interpretacidn alegérica de la Escritura; San Jerénimo adopta aqui
un tono satirico (garrula anus, delirus semex, sophista uerbosus), y cita
an verso de Horacio (Sétiras, 11, 1, 116):

Scribimus indocti doctique poemata passim.

Se ve que San Jerénimo conoce bien a los cldsicos antiguos., Unas veces
sefiala sus limitaciones, pero otras los aprovecha para sus fines; en todo
caso, no dejan de estar presentes en su espiritu, Hasta cuando quiere ca-
racterizar a los escritores biblicos, no puede sino compararlos con la cultura
antigua, En el Libro de los Nifimeros encuentra todos los secretos de la
aritmética; en el de Job “todas las leyes de la dialéctica”. Son importan-
tes, por fin, las palabras: Dauid Simonides noster, Pindarus, et Alcaeus,
Flaccus quogque, Catullus atque Serenus. Esta frase es expresion de un
sistema de concordancias y correspondencias literarias que, si no queda
sisteméticamente formulado en San Jerdnimo, penetra toda su obra y sobre-
vive a sus ocasionales accesos de escripulos piadosos, La Epistola LVII
(“Sobre la mejor manera de traducir”) imita el titulo del De optimo
gemere oratorum ciceroniano, y la historia de la literatura cristiana de San
Jerénimo recuerda el De wuiris illustribus de Suetonio* En la carta a
Magno, San Jerénimo explica que los mds grandes apologetas y Padres,
tanto los que escribieron en lengua latina como los que escribieron en
griego, conocieron bien la literatura pagana y pudieron por ello defender
victoriosamente el Evangelio. Del mismo modo elogia San Jerénimo a

3 La bibliografia no nos ayuda aquf en nada. Las ideas literarias de San Jeré-
-nimo se mencionan brevemente en la Histoire de la littérature latine chrétienne de
‘Pierre C. de Labriolle, 2% ed., Paris, 1924. La primera parte (Gnica publicada hasta
ahora) de la monograffa de F. Cavallera, Saint Jérime, Lovaina, 1922, 2 vols., sélo
trae una biograffa. La obra de A. Ficarra, La posizione di S. Girolamo nella storia
Adella cultura, Palermo, 1916, no ha estado a mi alcance. Es Gtil el libro de E.
Liibeck, Hieronymus quot noverit scriptores, Leipzig, 1872; cf., sin embargo, la criti-
ca~ de Ludwig Traube en sus Vorlesungen und Abkandlungen, Munich, 1909-1920,
11, p. 66.

4 Sobre este género literario, cf. Ludwig Traube, Vorlesungen und Abkandlungen,
op. cit,, II, p. 162,
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Juvenco; porque, dice, la cultura literaria estd permitida no sélo para
rechazar los ataques de los paganos. Con esta tesis tan importante, por
desgracia no desarrollada, San Jerénimo da fin a su carta,

San: Jerénimo no fué el primero en recomendar el estudio de la antigua
literatura profana. Origenes y San Basilio, Lactancio y San Ambrosio:
lo habian hecho antes de él; sin embargo, para la incipiente Edad Media
y para la posteridad, San Jerénimo se convirtié en el gran representante
del humanismo eclesidstico. Con su refundicién de la crénica universal
de Eusebio, y con las noticias histérico-literarias que en ella intercal6, Sam
Jerénimo se convirtié ademds en fundador de un género, el de las crénicas
histérico-literarias,® sobre las cuales hemos de volver al hablar de San Isido~
ro. El concepto de la historia se relaciona en San Jerénimo con el sistema
de “correspondencias” por cuanto crea un denominador comin entre los
_libros sagrados y la literatura pagana; este denominador comtn fué de
orden literario. Seglin el santo, los libros de la Biblia debian interpretarse
como monumentos literarios; con esto quedaba legitimado el estudio de la
“gramitica”, esto es, de los poetas antiguos, y a la vez allanado el camino
para el examen gramatical y retérico del texto biblico.

San Jerénimo dié también un sentido mds amplio al concepto de poe~
sfa cuando dijo que ciertos libros de la Biblia —el Salterio, el Libro de
Job, Jeremias— estaban total o parcialmente escritos en verso, Esta tesis
di6 nuevo apoyo a la poesia cristiana; reaparece en Arator (siglo v1), en su
Epistula ad Vigilium, vs. 23-26:

Metrica uis sacris non est incognita libris;
psalterium lyrici composuere pedes;

bexametris camtare sowis in origine linguae
cantica Hieremine, lob quoque dicta ferunt$

§ 2. Casioporo

Los manuales de historia de la filosofia y los de historia literaria suelen
decir que los escritos mis importantes de Casiodoro son las Institutiones
y el De anima; pero su Expositio in Psalterium,” que en la edicién de
Migne (Patrologia latina) llena mis de dos mil columnas, es indudable-
mente su obra fundamental. Los investigadores modernos parecen no
concederle atencién, quizd porque toman la obra por un trabajo filolégico

5 Véase Paul Lehmann, en Germanisch-romanische Monatsschrift, IV, 1912,
p. 578, trabajo reimpreso en su Erforschung des Mittelalters, Leipzig, 1941. R.
Helm, Hicronymus' Zusitze in Eusebius’ Chronsk. .., Leipzig, 1929,

8 Cf. Teodulfo, en Poetae, 1, p. 5§34, 58.

T El titulo Complexiones in Psalmos (Labriolle, Histoire..., op. cit., p. 678, y
Friedrich Uberweg & Bernhard Geyer, Die patristische und scholastisché Philosophie,
Berlin, 1928) proviene de una confusién.
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especializado, indiferente a la “filosoffa” de Casiodoro; este rechazo equi-
vale, sin embargo, a medir su obra con un criterio histérico —moderno— y
desentenderse de sus ideas. Hemos estudiado ya el concepto de las artes
en Casiodoro (capitulo m1, § 2). Mientras San Jerénimo y San Isidoro
ensefian sisteméticamente la correspondencia de las formas literarias bibli-
cas con las profanas y, en todo caso, la prioridad temporal de las primeras,
Casiodoro ahonda en la idea de que la ciencia profana proviene de la
ciencia sagrada; aquélla no es sino desarrollo de las cosas contenidas en ger-
men en la Revelacién, Defendiendo un monismo a la vez especulativo
e histérico, Casiodoro deja atrds el sistema de correspondencias nacido
en el siglo 1v, producto de la confluencia de la cultura pagana con la
cristiana. El sistema de correspondencias, si pudo equilibrar a ambas po-
tencias, no pudo en cambio borrar su contradiccién, Casiodoro apoya su
monismo en el examen retdrico; llega asi a una inversién de la valoracién
literaria vigente. La Biblia, dice, no tiene necesidad de que la justifiquen
probando que también ella hace uso de las figuras retéricas de la literatura
profana; no, éstas provienen justamente de la Biblia, y solo a ella deben
su “dignidad”. No podemos saber en qué medida es original esa teoria, no
estudiada hasta ahora; & pero sélo ella explica, en mi opinién, la tolerancia
de Casiodoro para con la cultura antigua. Casiodoro alaba a San Jerénimo
porque whicumque se locus attulit, gentilium exempla dulcissima uarietate
permiscuit, Las saeculares litterae son indispensables para el estudio de la
Biblia (lwustitutiones, 1, xxvin); la gramética es peritia pulchre loquendi
ex poetis illustribus auctoribusque collecta: officium eius est sine wuitio
dictionem prosalem metricamque componere (11, 1; ed. Mynors, p. 94,
3 55.). Casiodoro no se habfa propuesto insistir en el contenido de Jas
diversas disciplinas; pero sus ideas venfan en apoyo de las litterae soecu-
lares,

La “santificacién” de las artes suele atribuirse a Alcuino:

Alcuin insiste avec une force singuliére sur la mécessité des arts
libéraux; il sanctifie ces arts, en montrant leurs relations avec la création
divine: “Les philosophes mont pas créé, mais ont seulement découvert
ces arts; c’est Diew qui les a créés dans les choses naturelles (in naturis);
et les hommes les plus sages les y ont trouvés.)’

Tal es €l juicio de Emile Bréhier® Pero esas ideas se remontan en rea-
lidad a la doctrina de Casiodoro.

8 A. Franz, M. Aurelius Cassiodorus Semator, Breslau, 1872, habla de la Ex-
positio (pp. 93 s5.) con bastante superficialidad. A. Schneider, Die Erkenntnislehre
bei Beginn der Scholastik, en el Philosophisches Jahrbuch der Gérresgesellschafe,
Fulda, 1921, dedica a Casiodoro un detenido examen (pp. 227-2§2), pero no habla
de la Expositio.

9 La philosophie du moyen dge, Paris, 1937, p. 47.
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Las Institutiones diuinarum ac saecularium litterarum de Casiodoro
deben estudiarse en virtud de la importancia que tuvieron para la ciencia
literaria medieval. En el prélogo (ed. cit., pp. 3 ss.), Casiodoro dice que
suele haber gran interés por la literatura profana (wmundani auctores, mundi
prudentia, saeculares litterae ), pero que faltan profesores de ciencia bibli-
ca, como los hubo en Alejandria y los hay en Nisibe, La construccién
en Roma de una escuela superior de ese tipo, planeada por Casiodoro
y por San Agapito, el “papa de la ciudad de Roma”, quedé frustrada
por las campafias militares de Justiniano; Casiodoro escribié entonces una
introduccién (éntroductorios¥® yobis libros istos), destinada a contribuir
a la vez a la salvacién y a la cultura profana de sus monjes. En cuanto a
la materia, dice, no dird nada nuevo, sino que continuard -la explicacién,
de la Escritura iniciada ya por los Padres (priscorum dicta; expositiones
probabiles patrum). En el primer libro, Casiodoro comienza por enumerar
los mejores comentarios hechos a los diversos libros de la Biblia. Hay seis
etapas para la comprensién de la Biblia; primero hay que acudir a los
introductores scripturae dininae (Ticonio, la Doctrina christiana de San
Agustin y otros) ; en seguida, a los librorum expositores; en tercer lugar, a
los catholici magistri; en cuarto, a los Padres de la Iglesia; en quinto lugar
hay que buscar consejo en el trato con personas sabias y ancianas. Si a
esto se afiade el estudio de las mismas Imstitutiones, hay seis modi intelli-
gentiae, Es curioso el empleo especializado de catholicus —con el sentido
de ‘ortodoxo’— como criterio para valorar a los autores; este empleo in-
fluird en la terminologia posterior: Studiosissime legamus catholicos magis-
tros, qui propositionibus factis soluunt obscurissimas quaestiones (1, x; ed.
¢it.,, p. 34). Por desgracia, Casiodoro no cita nombres. Después de
mencionar a los Padres de la Iglesia, dice: Ita fit ut dinersorum catholico-
rum libri commodissime perlegantur. . ., de modo que las categorias antes
establecidas (#ntroductores, expositores,  magistr, patres) aparecen ahora
subordinadas a los catholici.

Para la filologia medieval son de interés algunos otros puntos del libro
primero. Ante todo, lo que Casiodoro dice acerca de las diversas maneras
de clasificar la Biblia. San Jerénimo habia dicho que el Antiguo Testa-
mento tenia veintiddés libros y el Nuevo veintisiete, es decir, en total
cuarenta y nueve; afiadiendo a este némero la Santisima Trinidad, crea-
dora de todo, resulta el nimero del Afio Santo, cincuenta. Para San
Agustin, afiade Casiodoro, la Biblia tenia setenta y un libros: Quibus cum
sanctae Trinitatis addideris unitatem, fit totius librae competens et gloriosa

10 Traduccién del griego €loGyYWYY. Segin Berthold Altaner, Patrologie, Fri-
burgo de Brisgovia, 1938, p. 211, el griego Hadriano escribié, “probablemente en la
primera mitad del siglo v, una hermenéutica biblica para la cual escogié el titulo,
desconocido hasta entonces, de Infroduccion a la Sagrada Escritura”. También Casio-
doro lo menciona.
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perfectio (1, xux; ed. cit., p. 39). En seguida habla Casiodoro del latin
biblico, cuya desviacién de la buena latinidad, dice, no debe corregirse
(L, xv; ed. cit., p. 45). Entre los studia christiana menciona también a los .
historiadores cristianos (I, xvir; ed. cit., pp. 55 ss.): Josefo (casi un segun-
do Tito Livio), Eusebio y sus continuadores, Orosio, Marcelino, Préspero.
Al final del capitulo leemos: Sequuntur multarum lectionum wenerabilium
conditores; se refiere a los Padres (I, xvir; ed. cit.,, p. 57). Casiodoro
caracteriza a algunos de ellos, y con mayor detenimiento y sutileza a San
Jerénimo. Asi, su obra contiene también una caracterizacién literaria, a
la manera de la hecha por Quintiliano en cefiido estilo cldsico. Las
“historias de la literatura” medievales repitieron los juicios de Casiodoro,
en forma muchas veces harto simplificada,

En el segundo libro, Casiodoro estudia la gramdtica y la retdrica; ésta
es bene dicendi scientia in ciuilibus quaestionibus (11, 1, ed. cit., p. 97).
Es interesante la meditada comparacién entre Cicerén y Quintiliano (ed.
¢it., pp. 103-104),'! a los cuales afiade a Fortunaciano, doctor nouellus. El
capitulo De dialectica sirve a Casiodoro para decir todo lo que sabe sobre
la filosofia, de modo que esta ars artium et disciplina disciplinarum 12
queda aqui integrada y subordinada a una de las siete artes, lo cual estd
en absoluta contradiccién con la naciente conciencia de la Edad Media, tal
como la vemos en Hugo de San Victor., Casiodoro afirma, siguiendo a
Varrén, que la relacién que hay entre la dialéctica y la retérica es 12 misma
que existe entre el pufio cerrado y la mano extendida. Viene en seguida
una divisién de la filosofia; luego, la doctrina de las categorias, del silo-
gismo, de la definicién —nada menos que quince tipos—; més adelante, la
tépica. (caps. xv s5.), que sirve a los oradores y a los dialécticos, a los poetas
¥ a los juristas, y que Casiodoro elogia con palabras que después imitard
San Isidoro. No nos interesa ahora ver la disquisicién sobre las demds
artes liberales. Es impresionante el tono de profunda conviccién religiosa
—en marcado contraste con San Isidoro— que se revela en toda la obra,
y principalmente al final, donde leemos (ed. ciz., p. 162, 1 s5.):

O felicitas magna fidelium, quibus promittitur sicuti est Dowminum
uidere, cui deuotissime credentes imm beatitudinis spe magna repleti
sunt! Quid, rogo, praestabit aspectus, quando talia iam largitus est
creditus? Inaestimabile quippe donum est conspicere Creatorem, unde
winunt quaccumque uitalia sunt, unde sapiunt quaecumque subsistunt,
unde emministrantur quaecumque creata sunt, unde reparaniur gquae-
cumgque in melius instaurata comsurgunt, unde ueniumt quaecumque
salutariter appetuntur, unde uirtutes manant per quas ipse uincitur mun-
dus. Sed licet ommia sustentet, omnia inenarrabiliter pius arbiter -

11 ¢t E. K. Rand, “The new Cassiodorus”, en Speculum, 1938, p. 433.
12 Definicién- tomada de Macrobio (Saturnales, VII, xv, 14).



CIENCIA LITERARIA EN LA CRISTIANDAD 637

wministret, illa tamen nimis suauissima doma sunt, quando mostro comn-
spectui clementissimus Redemptor apareve dignabitur.

E] arte estilistico de las Varize esti aqui al servicio de una fe auténtica.

La obra de Casiodoro sobrepasard muy pronto las fronteras del estrecho
circulo para el cual la escribié. Llegard a ser obra bésica de la cultura
medieval,

§ 3. San Isioro

Las obras de San Isidoro de Sevilla, y principalmente sus Etimologias,
desempefiaron un papel importantisimo en la teorfa literaria, San Isidoro
incorporé a este manual del conocimiento, no sélo las siete artes, sino
también un esbozo de historia universal, continuando asi el género de “cré-
nicas histérico-literarias” creado por San Jerénimo, Las Etimologias son,
pues, un compendio de historia de la literatura mundial. Esta designacién
podré parecer exagerada, por ser tan pocas las noticias cronogrificas inclui-
das-en la obra; pero si a estas noticias afiadimos las mraterias afines que
aparecen ‘estudiadas en las diversas secciones de la obra, resulta un con-
junto de lecciones acerca de la teoria y la historia literarias como la Edad
Media no pudo encontrar en ningiin otro autor, ni siquiera en San Jeréni-
mo. La refundicién de la crénica universal de Eusebio por San Jerénimo
tiene el cardcter de un cuadro sindptico; 13 es obra de consulta, no de
lectura, También falta en ella la aplicacién sistemdtica de la cronologia
a la teorfa de la literatura cristiana, que en cambio si encontramos en
San Isidoro; en todo caso, sdlo hay en San Jerénimo conatos de una crono-
logia de ese tipo —la afirmacién de que Moisés escribié antes de Homero
y Hesiodo, por ejemplo—, pero son conatos no desarrollados. En la
poética de los albores de la Edad Media, San Isidoro tuvo un papel de
fundamental importancia, La historia de la literatura de San Isidoro 14
y su poética pueden resumirse del modo siguiente:

Divide la historia universal ~como San Agustin— en seis edades:
r) desde Addn hasta Noé; 2) de Noé a Abraham; 3} de éste a Da-
vid; 4) de David a la cautividad de Babilonia; 5) de ahi a la Encarnacién;
6) de ésta al fin del mundo. Grecia surge apenas en la tercera edad; cuenta

18 Eusebii Pamphili chronici canones latine uertit S. Eusebius Hieronymus, ed.
J. K. Fotheringham, Londres, 1923. Los pasajes cronogrificos de las Etimologias
no coinciden mis que parcialmente con la crénica de San Jerénimo. No discuti-
mos aqui la cuestién de las fuentes.

14 No se ha examinado hasta ahora. G. v. Dzialowski, Isidor und Ildefons als
Literarhistoriker, Miinster, 1898, hace un estudio de las fuentes del De wiris illustribus
de San Isidoro, pero no dice nada acerca de las Etimologias. Paul Lehmann, “Litera-
turgeschichte im Mittelalter”, en Germanisch-romanische Monatsschrift, 1912, pp. 569
ss. y 617 ss., no menciona a San Isidoro. Menéndez y Pelayo intenté una revalora-
cién de la poética del obispo hispalense en su Historia de las ideas estéticas, 3% ed.,
vol. II, Madrid, 1910.
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con leyes (inventadas por Foréneo) y con la agricultura, La escritura
aparece por vez primera entre los hebreos; Cadmo la transmite a los
griegos, y Carmentis a los itdlicos. Homero fué probablemente contem-
pordneo de Satil. La cuarta edad sélo crea, en el terreno de la historia
literaria, la filosofia de Tales de Mileto. A la quinta etapa pertenecen
el Libro de Judit, las tragedias de Séfocles y Euripides, el Libro de Ester,
Platén, Deméstenes y AristSteles, los libros de los Macabeos, los Setenta,
Jestfis ben Sirac, el comienzo de la retérica en Roma. Bastan estas cuan-
tas muestras para conocer el concepto de la historia que San Isidoro legé
a la Edad Media: la historia, la cultura y la literatura del antiguo
Oriente y de los pueblos cldsicos aparecen reunidas en un panorama
sincrénico. Dentro de este marco incorpora San Isidoro las demds no-
ticias literarias, El metro més antiguo y mds noble es el hexdmetro (77ze-
trum heroicum); el primero en emplearlo fué Moisés (Deuteronomio,
XXXI1), “mucho antes de Ferécides y de Homero”. El primero que es-
cribié himnos en alabanza de Dios fué David; “mucho después de-é1”
vino Timétoe.® El primer epitalamio fué obra de Salomén; de él tomaron
los paganos el género. Los cantos de Salomén estdn escritos en hexdmetros
y pentimetros (dato tomado de San Jerénimo). Isafas escribié prosa re-
térica, El inventor del treno es Jeremias; mds tarde lo introdujo Siméni-
des entre los griegos. La citara fué invencién de Tubal, y segin los
griegos, de Apolo; la astrologia se debe a Abraham, aunque los griegos
la creyeron inventada por Atlante. Los griegos dividen la filosofia en
fisica, ética y légica; pero ya la Sagrada Escritura estd estructurada de
acuerdo con esas tres ciencias; asi, el Génesis y el Eclesiastés contienen
la fisica,2® la ética se encuentra en los Proverbios de Salomén, y la légica
( pro qua nostri T heoreticam sibi windicant) en el Cantar de los Cantares 17
y en los Evangelios. La lengua hebraica es madre de todas las demds,
Como se ve, el “sistema de correspondencias” ha desembocado aqui en
una doctrina de la preeminencia de Israel en la filosoffa, la ciencia y la
poesial® A los patriarcas y a los autores biblicos corresponde el mérito
de haber creado los géneros poéticos, adoptados después por los griegos.

15 Se refiere 2 Feménoe, sacerdotisa de Apolo, que fué la primera que emple
el hexdmetro en los ordculos: Proclo, Chrestomathia (Scriptores metrici graeci, ed.
R. G. H. Westphal, col. Teubner, Leipzig, 1866, I, p. 230). Cf. Lucano, V, 126.
Sobre Moisés, David y el origen de la poesia segiin Luis Vives, cf. M. Bataillon,
Erasme et PEspagne, Paris, 1937, p. 657 [trad. espafiola por A. Alatorre, México,
1950, II, p. 217].

16 También esta idea suele atribuirse a Alcuino (cf. Bréhier, op. cit.,, p. 47),
pero, como se’ ve, incorrectamente. Cf. asimismo Poerae, I, p. 524, 62 ss5; p. 608,
23 ss.

17 Pour tirer la logique du Cantigue des Cantiques, il fallait vraiment une
imagination intrépide, dice graciosamente Valery Larbaud (Sous Pinvocation de saint
Jéréme, Paris, 1946, p. 198).

18 En los Hechos de los Apéstoles, VII, 22, leemos que Moisés fué discipulo
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San Isidoro desarrolla esta idea légicamente. También se encuentran en el
obispo sevillano elementos de una poética sistemética. Simplifica totalmente
la diferenciacién terminoldgica entre poesis y poema: Poesis dicitur graeco
nomine opus multorum librorum, poema unius. Es confusa su definicién
de la fibula, porque aplica el nombre a las fibulas de animales lo mismo que
a los mitos y a las comedias. Son fibulas miticas ad naturam rerum la his-
toria del cojo Vulcano (quis per naturam numgquam rectus est ignis), o la
de 1a Quimera (Lucrecio, V, 903), que por delante es leén, en medio cabra
y por atrs culebra: en la juventud el hombre es fiero como leén, en el
medio de la vida tiene toda la agudeza visual de la cabra (esto es, la cla- -
ridad de espiritu) y al final se enrosca como culebra. Por otra parte, tam-
bién son fibulas deleitables las obras de Plauto y Terencio. Bajo la ribrica
de fabula, San Isidoro parece reunir todo lo que es puramente “fabuloso”.
La Aistoréa, en cambio, es marratio rei gestae, relato de hechos; es parte de la
gramitica, guia quidquid dignum memoria est litterés mandatur,®® El pri-
mer historiador fué Moisés, el segundo, entre los paganos, Dares, y el
tercero Her6doto. La historia se divide en tres categorias: ephemeris
(relato de lo ocurrido cada dia), kalendaria (relato mensual), anales. En
un sentido estrecho, la historia equivale para San Isidoro a los informes
acerca de la época contemporénea del autor; asi, Salustio, Tito Livio,
Eusebio y San Jerénimo escriben ‘“‘anales e historia”, La historia refiere
sucesos reales; la fibula, cosas que no ocurrieron, ni pueden ocurrir, por-
que van en contra de la naturaleza. Entre ambas hay categorias interme-
dias, relatos de hechos que son posibles ‘aun cuando no hayan ocurrido
realmente; San Isidoro llama a este género argumenta, término que nos
lleva del terreno de la gramdtica al de la retérica.

El concepto de argumentum proviene de la doctrina retérica de la de-
mostracién (probatio). Como Aristételes, San Isidoro distingue dos tipos
de ‘demostraciones, las “sin arte” (las decisiones previas de los tribunales,
las declaraciones de los testigos, etc.), que “‘estin al margen del arte re-
térica”, y las “artisticas”, que el orador mismo “crea”, por’ decir asi, con
los ‘elementos de un pleito. La demostracién artistica es un acto de la

de la ciencia egipcia. A eso se debe que mis tarde hubiera quienes derivaran de
Egipto las siete artes. San Isidoro atribuye a los egipcios la invencién de la geo-
metria. La escritura les llegé por intermedio de la infanta griega Isis, la astrologia
por Abraham. Los egipcios inventaron por su cuenta la pintura. San Isidoro no
alude a la cultura egipcia de Moisés; estaria en contradiccién con su sistema; Casio-
doro, en cambio (Imstitutiones, I, xxviu; pp. 69 ss.), la menciona a propésito del
De doctrina christiana de San: Agustin, II, so. ‘

19 Cf. San Agustin: Poterat iam perfecta esse grammatica, sed quia ipso nomine
profiters se litteras clamat, unde etiam latine litteratura dicitur, factum est, ut quid-
quid dignum memoria litteris mandaretur, ad eam mecessario pertineret. ltague. ..
huic disciplinae accessit historia (De ordine, I, xu1; PL, XXXII, col. 1012). Sobre
la idea de que la gramitica es “medicina” contra el olvido, cf. Sexto Empirico,
Aduersus mathematicos, 1, 1, 52.
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razén, que aspira a la verosimilitud; descansa en indicios o argumentos
(argumenta), o bien en ejemplos (exempla). El argumentum es, pues,
una ratio probationem praestans; la tépica ayuda a encontrar los loci argu-
mentorum. Muchos ergumenta se valen de la ficcién (dmé¥eoig),*® por
lo cual Cicerén los define de este modo: Argumentum est ficta res, quae
tamen fieri potuit, A este hecho se debe también, probablemente, el
sentido lato de argumentum, término que en la latinidad cldsica no sélo
significaba ‘argumento retdrico’, sino también ‘relato, materia, contenido,
asunto de un poema’, y por fin, el poema mismo. Quintiliano (V, x, g)
puede decir que argumentum significa ommnis ad scribendum destinata
materia, Volvemos a ver aqui la estrecha relacién que hay entre la termi-
nologia retérica y la poética; la veremos confirmada en la poética de San
Isidoro, porque, después de haber definido la tdpica como dJisciplina
inueniendorum argumentorum, San Isidoro declara su conocimiento indis-
pensable para el poeta, el cual, segln el santo y segiin creencia general,
debe “probar” algo, lo mismo que los oradores, jurisconsultos y filésofos.
Para San Isidoro, como para toda la Edad Media, la tépica es un maravilloso
invento del espiritu humano:

Mirabile plane genus operis, in wumuem potuisse. colligi, quidquid
mobilitas ac uarietas bumanae mentis in sensibus exquirendis per diuer-
sas causas poterat inuenire, concluswn liberum ac uoluntarium intelle-
ctum, Nam. quocumque se uerterit, quascumque cogitationes intrauerit,
in aliquid eorum quae praedicta sumt, necesse est cadat ingenium.

El esquema de las siete ciencias escolares, y en general la estructura
toda de la obra de San Isidoro explica que las Etimologias no contengan
un capitulo sindptico sobre la poesia, aunque si uno De poeris (VIII,
vu). La primera mitad del libro octavo contiene cinco capitulos dedicados
a la teologia y a la Iglesia; a ellos se afiaden, simétricamente, seis capitulos
acerca del mundo pagano, de los filésofos, sibilas, magos, de los paganos
en general y de sus dioses. Entre los fildsofos y las sibilas estin intercala-
dos los poetas; esto nos muestra que San Isidoro los considera esencialmente
como representantes de la gentilidad. Refiere lo siguiente: cuando los
hombres salieron de su primitivo estado de barbarie y. llegaron al cono-
cimiento de si mismos y de sus dioses, la cultura hallé nuevo estimulo,?!

20 E clérigo veronés que escribié en el siglo x el poemita O admirabile Veneris
idolum, editado por Traube, afirma Ja autenticidad de su sentimiento con las pala-
bras: Saluto puerum non per ypothesim (cf. supra, p. 170 s.).

21 §an Isidoro alude aqui a los Prasa de Suetonio, obra que no se nos ha con-
servado. P. Wessner ha demostrado (en Hermes, LII, pp. 200 ss.) que las citas que
San Isidoro toma de Suetonio provienen de segunda o tercera mano. Sobre San Isi-
dore y Diomedes, cf. J. Kayser, De velerum arte poetica quaestiones selectae (tesis),
Leipzig, 1906, pp. 44-45.
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Para honrar a los dioses, los hombres hicieron casas hermosas (templos), e
inventaron una forma literaria noble, la poesia. Asi, ésta es en su principio
alabanza de los dioses, werbis inlustrioribus et incundioribus numeris. Sigue
la e,timologia de la palabra: ¢4 genus quia forma quadmn efficitur, quae
TOLOTNG dicitur, poema uocitatum est, eiusque fictores poetae. Esta noticia
es incomprensible en la forma que tiene, pero para entenderla basta leer en
Fortunaciano (Halm, R/ketones latini minores, pp. 125-126) que hay tres
genera orationis: posotetos (grandeza), poiotetos (constitucibn), pelikotetos
(extensién). En cuanto a la posotes, abarca tres categorias: amplum siue
sublime; tenue siue subtile; mediocre siue moderatum (teoria de los “tres
estilos”, gemera dicendi); en cuanto a la constitucién, hay tres géneros:
los establecidos por Diomedes; y en cuanto a la extensién, paxgdv,
Booy¥, péoov (== tres de los cuatro estilos de Diomedes). Vemos, pues,
que de la doctrina expuesta por Fortunaciano, San Isidoro sélo adopt$ la
parte central,

Viene en seguida una discusién sobre el término romano #ates y una
observacién. sobre el furor divino de los poetas; los trigicos (excellentes
in argumentis fabularum ad ueritatis imaginem fictis) tratan asuntos po-
liticos graves e historias dolorosas de principes; los cémicos tienen por
tema los acontecimientos alegres de la vida cotidiana. Hay que distinguir
a los cémicos “antiguos” (Plauto, Terencio) de los “nuevos” (Flacco, Per~
sio, Juvenal), también llamados satiricos,?2 ‘que se representan desnudos
(nudi pinguntur; mala interpretacién del Ars. poetica de Horacio, ver-
so 221) porque revelan los vicios. Algunos poetas recibieron el nombre
de theologici, por haber escrito poemas en loor de los dioses.??

San Isidoro enumera los tres géneros poéticos —en forma abreviada—
siguiendo a Diomedes. Es importante la afirmacién sinéptica: Officium
autem poetae in o est ut ea, quac uere gesta sunt, in alias species obliquis
figurationibus cum decore aliguo comuersa transducat®* Vnde et Lucanus
ideo in numero poctarum non powitur, quis uidetur historias composuisse,
non poema. Una de las fuentes de este pasaje debe ser Servio (comentario
a la Eneida, 1, 382): Hoc loco per transitum tangit historiam, quam per
legem artis poeticae aperte non potest ponere. . . Quod autem diximus eum
poetica arte prokiberi, me aperte ponat historiam, certum est. Lucanus
namgque ideo in numero poctorum esse non meruit, quia uidetur historiam

22 Esto proviene de Horacio, Sdtiras, I, 1v, 1-6. Cf. F. Leo, en Hermes, XXIV,
pp. 67 s5.

23 y. Kayser, op. cif., p. $0, dice a propbsito de esta frase: Paragraphus...
Isidoro ipsi ut homini christiano esse attribuenda widetur. Kayser, como tantos otros,
no tiene en cuenta la concepcién griega de los poetas “teologicos™.

24 W, M. Lindsay lee fransducant, no veo por qué razén; no me parece admi-
sible ni como constructio ad semsum. Traducat aparece en Lactancio, Institutiones, I,
x1, 24, y en algunos manuscritos.
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composuisse, non poema2S San Isidoro copié también a Lactancio, autor
de las Diuinae institutiones (primera década del siglo 1v). En su polémica
contra la antigua religién, Lactancio habla entre otras cosas de los poetas;
dice que se sirvieron de la forma poética para convertir en fantdsticos los
sucesos reales y que hallaron crédito; tal es, segiin él, el origen de los mitos
griegos. Los poetas refieren, por ejemplo, que Zeus hizo que un 4guila
raptara a Ganimedes: Poeticus color est. Sed aut per legionem rapuit
cutus insigne aquila est, aut mauis in qua est impositus tutelam habuit
in aguila figuratam, sicut taurum, cum ropuit et transuexit Eyropam. Y en
seguida Lactancio explica (Diuinae institutiones, 1, x1, 19-24) el método

con que tribajan los poetas. '

Nomn ergo res ipsas gestas finxerunt poetae, quod si facerent, essent
uanissint, sed rebus gestis addiderumt quendam colorem. Non enim
obtrectantes illg dicebant, sed ornare cupientes. Hinc bomines deci-
piumtur. .. Nesciunt enim qui sit poeticae licentiae modus, quousque
progredi fingendo liceat, cum officium poetae in eo sit, ut ea quae
uere gesta sunt in alias species obliquis figurationibus cum decore aliquo
conuersa traducat,

Como se ve, San Isidoro adoptd liferalmente la doctrina de Lactancio,
fundiéndola con la antigua critica de Lucano y déndole asi un sentido
que no tenia para Lactancio, empefiado sblo en dar una interpretacién
racionalista de los mitos.2® Imposible decidir de dénde toma Lactancio
su diferenciacién entre la poesia y la historia; es viejo patrimonio tradi-
cional. La Rhetorica ad Herennium (1, vin, 13) distingue: Fabula est,
quae neque ueras, neque ueri similes continet res, ut hae, quae in tragoediis
traditae sunt. Historia est res gesta, sed ab actatis nostraec memoria remota.
Argumentum est ficta res quae tamen fieri potuit, Cicerén, por su parte,
afirma (De legibus, 1, 1, 5) que la historia tiene que atenerse a leyes
distintas de las de la poesia; la historia se ocupa de los sucesos reales, la
poesia del entretenimiento (delectatio). Ovidio (Amores, 111, xu, 41)
dice: ‘
Exit in inmensum fecunda licentia uatum,
obligat bistorica nec sus uerba fide.

25 Segtn Quintiliano, Lucanus... magis oratoribus quam poetis imitandus est
(X1, 9).

26 por cierto que Lactancio se niega expresaments a equiparar la poesia con
la mentira: Totum autem quod referas fingere, id est ineptum esse et mendacem potius
quam poetam, Cf. también el pirrafo 30 del mismo capitulo. La definicién del
officium poetae pasari literalmente a autores mas tardios, como Cruindmelo (Ars
metrica, ed. J. Huemer, Viena, 1883, p. 50). Officium (¥@yov) es término técnico.
Quintiliano precisa los officia del orador (Prélogo al libro XII, 1v). Sobre los
officia del historiador, cf. el anénimo en C. Halm, Rletores latini minores, p. 588.
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De modo semejante piensan Plinio el Mozo (Epistolas, 1X, xxxmi, 1) y
Quintiliano (II, 1v, 2). La tesis mds interesante es, sin embargo, la de
Petronio (cap. cxvi):

Non enim res gestae uersibus comprebendendae sunt —quod longe
meelius bistorici faciunt— sed per ambages deorumque winisteria et
fabulosum sententiarum commentum praecipitandus est liber spiritus,
ut potius furentis animi uaticinatio appareat quam religiosae orationis
sub testibus fides.

Asi, Petronio distingue la historia de la poesia por su posicién espiritual
bésica, Todavia Macrobio volverd sobre esta idea, pero con nuevas razo-
nes: Homero comienza el relato épico en la mitad (ordo artificialis de
las poéticas medievales; cf. Faral, Les arts poétigues, pp. 55-56), para
diferenciarlo del relato histérico, witans in poemate historicorum. similitu-
dinem (Soturnales, V, 11, 9; V, x1v, 11).

La “poética” de San Isidoro incorporé al sistema de conocimientos
de la Iglesia occidental el patrimonio cientifico de la tardia Antigiiedad
pagana. Esto da a su obra una importancia que no puede sobreestimarse.
Suele considerdrsele como compilador, y su obra se tiene por un mosaico.
Desde el punto de vista del andlisis de fuentes, llegaremos sin duda a tal
conclusién, pero ya Ludwig T'raube ha observado que “habria que decidirse
a leer a San Isidoro, en vez de s6lo consultarlo; si es cierto que la obra
estd hecha de piedras de mosaico, deberfamos, aunque sélo fuera por un
instante, esforzarnos por considerar el mosaico en su conjunto”.%? Ante
todo, hay que leer las Etimologias como lo hizo el lector medieval: como
libro ‘de una sola pieza y de gran autoridad. Todavia en el ocaso de Ia
Edad Media, un lector inglés escribié6 en un cédice de las Etimologias
los siguientes versos:

This booke is a scoolemaster to those that are nwise,
but not to fond fooles that learning despise,

a Juwell it is, who liste it to reede,
within it are Pearells precious in deede?8

Tal era la idea que se tuvo de San Isidoro desde la época merovingia hasta
la de los Tudores; asi concebia a San Isidoro un fildlogo medieval., Si
damos a su obra el nombre de “compilacién”, debemos tener en cuenta
que no es del todo justo el sentido despectivo que se da a esa designacién.

27 Vorlesungen und Abkandlungen, Munich, 1909-1920, II, p. 160.

28 W. M. Lindsay cita estos versos en la introduccién a su edicién de las
Etimologias, Oxford, 1911. Cf. Isidorus, li parfonn puis [ la grant fontaine de clergie
(Etienne Barbazan, Fabliaux et contes des poétes frangois... nouvelle édition, Paris,
1808, I, pp. 292-293). .
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La compilacién es un género literario muy popular y estimado en la tardia-
Antigiedad, y cuya esencia y nombre preocuparon, entre otros, a Aulo
Gelio, el cunal les dedica una larga disquisicién en el prélogo a sus Nockes
dticas, Aulo Gelio dividi6 su obra en veinte libros, y tanto Nonio Marcelo
(siglo 1v) como San Isidoro siguieron su ejemplo. También son compila-
cién las Saturnales de Macrobio. Este autor, tan leido en la Edad Media,
subrayé al comienzo de su obra (I, 1, 6) que hasta una coleccién de datos,
fruto de la lectura, puede convertirse en algo nuevo y peculiar por la
manera como esidn ordenados y presentados. Debemos presuponer esta
misma idea en San Isidoro; su meta fué la ensefianza cientifica, y la finica
forma ‘posible para lograrla era, en su época, la reunién y ordenacién de
materiales extractados. El hecho mismo de que el obispo juzgara la ciencia
pagana digna de conocerse y de que la reuniera enciclopédicamente con
la ciencia eclesidstica es ya un programa. La teoria, no inventada por San
Isidoro, pero si apoyada por su autoridad, de que Israel inici6 el desarrollo
cultural y de que Grecia fué discipula de la sabiduria biblica, constituye
un sistema de correspondenc1as, si primitivo, no por eso menos eficaz. Si
los géneros poéticos de la Antigiiedad provienen de Israel, ese mismo
hecho los legitimaba desde el punto de vista cristiano.

San Isidoro no habla en sus Etimologias del contraste ideolégico exis-
tente entre la poesfa cristiana y la pagana, contraste que, como veremos,
habrfa de conducir, en los siglos subsiguientes, a una serie de antagonismos
y de intentos de solucién (claramente visibles en la valoracién de las musas
antiguas). Si queremos saber lo que San Isidoro pensaba acerca de este
tema, debemos atenernos a los versos que escribié para su biblioteca,?® y
que estaban escritos “‘en los armarios o muros” de la biblioteca del palacio
episcopal de Sevilla, siguiendo un uso antiguo, nunca interrumpido, “aun-
que su modelo y fuente principal sea el gran maestro del epigrama, su
compatriota Marcial”,30 El primer poemita es un ituius general en cuatro
versos:

Sunt bic plura sacra, sunt neundialia plura;

ex his si qua placent carmina, tolle, lege.
Prata uides plena spinis et copia floris;

si non uis spinas sumere, sume rosas.

Aqui San Isidoro pone lado a lado las obras religiosas y las profanas, sin
valorarlas. Podriamos pensar que los versos 2-4 se refieren a los poetas
cuyas obras estaban en la biblioteca, de los cuales algunos — ;los paganos! —
estdin cubiertos de espinas, y otros —ilos cristianos?— de flores; pero
segiin Beeson, carmina designa los ¢ituli mismos de San Isidoro: “Si te
gustan algunos 2izuli, saca las obras correspondientes.” La distincién misma

29 Editados por Beeson en sus Isidorstudien, Munich, 1913, pp. 135 ss.
80 1bid., p. 150,
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entre las espinas y las rosas de la literatura estd tomada de la Antigiiedad
y se refiere a las diferencias de cualidad literaria o bien del gusto del
lector, no a diferencias ideolégicas. Los tituli 2-9 estin dedicados a la
Biblia y a los Padres de la Iglesia; el nimero 10, a los poetas: “Si Virgilio,
Horacio, Ovidio, Persio, Lucano, Estacio no te agradan, lee a Juvenco,
Sedulio, Prudencio, Avito, y apértate de los poetas paganos”:

Desine gentilibus ergo inseruire poetis:
dum boma tanta potes, quid tibi Calliroen? 31

No podemos ver en este fitulus una condenacién de los poetas antiguos, ni
tampoco una actitud rigorista, El consejo de San Isidoro sélo se refiere
al lector no aficionado a la poesia profana. La posicién de San Isidoro,
aqui como en las Esimologias, es la de una tolerancia un tanto imper-
sonal. .

Actitud distinta parece adoptar San Isidoro en su principal obra teo-
18gica, las Sentencias, donde leemos (III, xmy, 1): Ideo prohibetur chris-
tianus figmenta legere poetarum, quia per oblectamenta inanium fabularum
mentem excitand ad incentiua libidinum. Pero esta frase es reflejo de los
decretos del cuarto concilio de Cartago (398), cuya trascendencia fué
sélo local y transitoria; #2 no es reflejo de la opinién personal de San
Isidoro. Las frases finales del capitulo son conciliadoras: Meliores esse
grammaticos quam haereticos. Haeretici enim haustuwm letiferi sucei homvi-
nibus persuadendo propinant, grammaticorum autem doctrina potest etiam
proficere ad uitom, dum fuerit in meliores usus assumpta. Esto parece
respuesta a aquella famosa frase de San Agustin: Melius est reprehendant
nos grammatici quam non intellegant populi (In Psalmum CXXXVIII,
20). Podemos, pues, decir que las Semtencias de San Isidoro vuelven a
conceder a la cultura antigea la misma importancia que las Etimologias.

§ 4. AvpurLMmo

La cultura latina anglosajona siguié construyendo sobre Jos cimientos
colocados por San Isidoro y por los irlandeses. El primer representante
de esa cultura fué Aldhelmo. En cuanto personalidad literaria, se le ha
juzgado, por lo comiin, desfavorablemente, Traube 3% considera su lati-
nidad como algo “totalmente artificial y ayuno de estilo”, y no parece
concederle ningtin mérito. Para Maurice Roger,3* es un témoin parfois

31 probable alusién a Persio, Sdtira I, 134: His mane edictum, post prandia
Callirkoen do. Se refiere a la novela de Caritén Quereas y Calirroe.

32 Cf. Pierre C. de Labriolle, Histoire de la litzérature latine chrétienne, 32 ed.,
Parfs, 1947, p. 27.

338 Vorlesungen und Abhandlungen, 11, p. 175.

84 Poenseignement des lestres classiques d’Ausone & Aleuin, Paris, 1908, p. 290.
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naif, superficiel, pen mesuré, de su época. Laistner piensa que sus
obras son wtterly unpalatable® Estos juicios son comprensibles, pero no
amenguan la significacién histérica de Aldhelmo, como tampoco la al-
canzan a captar. Su importancia radica en su concepcién de una cultu-
ra a la vez religiosa y literaria; podremos decir que esa cultura es estre-
cha y primitiva, pero no por eso deja de ser clara y 16gica en si misma, Es
la primera expresién de la nueva cultura cristiana en Inglaterra, que surgié
entre 650 y 680, después de la conversién de los anglosajones (iniciada
en 596, consumada en 634), y en la cual se mezclaron las influencias
irlandesas, las romanas y también las griegas de Oriente (Teodoro de Tar-
so y el africano Hadriano) con las tradiciones nacionales britdnicas y
anglosajonas, 3¢

Aldhelmo (nacido en 639) fué primero discipulo del abad irlandés
Mailduib, fundador de Malmesbury., Mis tarde disfruté en Cantérbery
de la ensefianza de Teodoro y de Hadriano. La teoria literaria de Aldhel-
mo se encuentra expresada en su carta al principe Aethilwald (MGH,
Auctor, antiguiss., XV, p. 500, 9 55.):

Si quid. . . saecularium litterarum nosse laboras, ea tantummodo cau-
sa id facias, ut, quoniam in lege diuina uel owmnis uel paene omnis uer-
borum textus artis ommino grammnaticae ratione comnsistit, tanto eiusdem
eloquii diuini profundissimos atque sacratissimos sensus facilius legendo
intelligas, quanto illius rationis, qua comtexitur, diuersissimas regulas
plenius ante didiceris,

Aldhelmo expresa, como vemos, la vieja teorfa de la necesidad absoluta
de las artes para la comprensién de la Biblia, teoria que ya conocemos por
San Jerénimo, Casiodoro y San Isidoro. Aldhelmo no quiere proscribir
la poesfa, perc exige que trate temas cristianos. Kl mismo compone un
extenso poema de ese tipo, el De wirginitate, continuando asi la labor
iniciada por Sedulio y Prudencio. Del mismo modo, Aldhelmo se hace
eco de diversas corrientes de la teorfa literaria anterior a la Edad Media.
Quiere que el latin sirva a los anglosajones de lengua literaria; para ello
hace falta que aprendan el sistema de la métrica latina; con este propdsito
escribe su carta a Acircio (o sea el rey Aelfrido de Northumbria), carta
que él mismo considera una hazafia histérica; dice orgullosamente que es
el primer germano que se ocupa del tema, y que puede compararse con
Virgilio, €l cual se jactaba (Gedrgicas, 111, 11-13 y 292 ss.) de haber
introducido la poesia bucélica en la literatura romana (ed. cit.,, p. 202,
4-24). Fste es probablemente uno de los primeros testimonios directos

35 M. L. W. Laistner, Thought and letters in Western Europe, A. D. 500 to
900, Londres, 1931, p. 120.
38 Véase C. Dawson, The making of Europe, Londres, 1932, pp. 206-207.
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de afén cultural germénico en la literatura medieval latina, La mayor-
parte de los versos que cita Aldhelmo como ejemplos métricos provienen
de Virgilio y de Sedulio; no nombra en absoluto a Horacio ni a Estacio; y-
muy escasamente a Ovidio. (Deberemos explicar esta seleccidn por los:
modelos en que se inspiré Aldhelmo o por una voluntad consciente de
s6lo tomar de la poesia profana lo mis indispensable? Aldhelmo trata
de dar a su propia creacién poética una fundamentacién biblica. Cuando,
en sus acertijos en verso, hace hablar a animales, plantas y objetos inani-.
mados, repite las ideas de San Isidoro sobre los cuatro tipos de metéforas
(Etimologias, 1, xxxvi, 3 s55.); pero si San Isidoro las apoya en ejemplos,
tomados de la poesia profana, Aldhelmo escoge ejemplos biblicos; asf,
recuerda que en la Antigiiedad solian mencionarse drboles parlantes (Jue-.
ces, IX, 8) y otras cosas anilogas, y continda, en tono doctrinal: Haec:
idcirco diximus, ne quis forte nouo nos et inusitato dicendi argumento et
quasi nullis priorum westigiis triti praedicta enigmata cecinisse arbitretur-
(ed. cit., p. 77, 1635s5.). Otro ejemplo més: uno de los rasgos constantes.
de la literatura medieval es la férmula final que remata los libros; su origen
estd en la Antigiiedad, pero también aqui Aldhelmo busca una autoridad
biblica: Igitur digesto. .. libello.. . stilus iaom finem quacrit et dictands
tenor terminandus est, quia illustris contionator “Tempus”, inquit, “loquen-
di et tempus tacendi” (Eclesiastés, 111, 7).

§ 5. LA PRIMITIVA POESfA CRISTIANA

La poesia cristiana latina 37 surge en la época de Constantino; florece
entre los afios de 400 y 600. Su aparicién tiene un papel fundamental en
el desarrollo de la teorfa literaria; trataremos de probar este hecho con
algunos ejemplos. Podemos prescindir ahora de los himnos litirgicos,,
porque estin propiamente al margen de los géneros antiguos y constituyen
una innovacién. Distinto es el caso de la poesia artistica de la Antigiiedad
cristiana, de aquella poesia que se consideraba como literatura. Dentro
de ella habia, a su vez, dos caminos distintos. Por una parte, el poeta cris-.
tiano podia tratar los temas de la piedad cristiana (santificacién del trabajo,
culto de los mértires) y de la doctrina religiosa y moral del cristianismo.
(dogma de la Trinidad, origen del pecado, apologética, lucha de las virtu-
des contra los vicios). El gran hallazgo de Prudencio fué, justamente, el

37 No hay ningén trabajo sobre la poesia cristiana entre los afios de 300 y $oo0
que satisfaga las necesidades modernas. La obra de Manitius (1891) es insuficiente;
cf. la demoledora resefia de Traube en Anseiger fiir Deutsches Altertum, XVIII, 1892,
pp. 203 ss. Labriolle, op. cit., sélo habla brevemente de la poesia. La obra de Otto
J. Kubmuench, Early ckristian Latin posts, Chicago, 1929, es una itil antologia, con
una introduccién de doce piginas. Lo mejor son los primeros capitulos de la History
of christian Latin poetry from the beginnings to the close of the Middle Ages, de
F. J. E. Raby, Oxford, 1927 (22 ed., 1953).
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haber elegido esta via; con pleno dominio del arte cldsico, revel a la poe-
sfa nuevos y amplios campos por cultivar; su creacién es fruto de un gran
talento y de una vigorosa vivencia; su poesia, rica y espontinea, es indepen-
diente del sistema de los géneros antiguos; de ahf que no necesitara aclarar
su posicién frente a la antigua teorfa literaria.®® Prudencio es el ‘més im-
portante y el més original de los antiguos poetas cristianos. Es, ademds, un
«caso aislado, porque la mayor parte de los primitivos poetas cristianos adop-
taron el otro de los caminos posibles: la aplicacién de los antiguos géneros
a los temas cristianos, El tnico modelo en que podian inspirarse estos
poetas era Virgilio; asi, se escribieron églogas y epopeyas cristianas.® La
inspiracién virgiliana de estos géneros se ve ya por el hecho de que comien~
zan por ser centones de Virgilio. La poetisa Proba (hacia 350), que antes
de su conversién habia escrito nn poema épico sobre un tema de la historia
contemporanea, da a su centén religioso el titulo de Maro mutatus in
melius (ed. Schenkl, MGH, p. 568, 3). También es centdén el T'ityrus
de Pomponio, de la misma época, primer ejemplo de la “églog# religiosa”
que tanta popularidad logrard en el periodo carolingio y afin mis tarde.
Entre los desiderata de la historia de la literatura medieval estd una mono-
grafia sobre este género,

La epopeya cristiana comienza por ser epopeya biblica. La primera
obra importante de este tipo es la Harmonia evangélica del presbitero
espafiol Juvenco (hacia 330). Esta obra inicia una larga serie de poemas
biblicos latinos, que después tendrd su continuacién en las lenguas vul-
gares, desde Caedmon, Cynewulf, Otfrid, el Heliond, la Pasién de Cler-
mont,*® hasta Milton y Klopstock. Para nosotros, estas obras tienen ahora

38 Este punto no queda precisado con claridad en el 4til trabajo de I. Rodriguez
Herrera, Poeta Christianus. Prudentius’ Auffassung vom Wesen und von der Aufgabe
des christlichen Dichters (tesis), Munich, 1936.

39 Esta por escribirse afin un trabajo de conjunto sobre la égloga latina en la
tardia Antigitedad y en la Edad Media. Acerca de las églogas carolingias véase P.
von Winterfeld, Deutsche Dichter des lateinischen Mittelalters, 3% y 4% eds., Munich,
1922, pp. 480ss. El articulo de E. Faye Wilson, “Pastoral and epithalamium in
Latin literature”, Speculum, XXIII, 1948, pp. 35-§7, necesita ser completado, Ende-
lequio (hacia 395) trata un tema realista de la vida pastoril (la peste bovina) en
forma de égloga con tendencia cristiana. La lamentacién finebre de Radberto de Cor-
bie por la muerte del abad Adalhardo (T 826) se intitula Ecloga duarum sanctimonia-
lium. Las dos monjas son el monasterio franco-occidental de Corbie (Galathea) y
1a fundacién filial franco-oriental de Korvei (Fillis). Sobre la Egloga de Teodulo
cf. supra, p. 368. Entre los sucesores de Teodulo estd Warnerio de Basilea. La re-
edicién de sus obras, hecha por Hoogterp (Archives d’Histoire Doctrinale et Littéraire
du Moyen Age, 1933) debe manejarse con reservas. Las églogas latinas de Dante,
Petrarca y Boccaccio necesitan un examen histérico. . Cf. ademis W. Schmid, “Tityrus
<hristianus”, en Rhesinisches Museum, 1953, pp. 10L s5.

40 para ser exactos, debemos observar que esta Pasidn se remonta a los poemas
biblicos ritmicos, no a los métricos. Tenemos poemas ritmicos de este tipo sobre Ia
resurreccién de Lizaro (de Paulino de Aquilea; Poerasz, I, p. 133), sobre la Pasién
(;bzd 1V, p. s01), etc. (cf. Strecker, ¥4, XLVII, p. 143); son mis populares y
wvigorosos que las obras métricas artisticas.
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mayor importancia que Prudencio porque, por el hecho mismo de continuar
un género antiguo, los épicos cristianos pudieron percibir un antagonismo
entre la forma pagana y el contenido cristiano y sentirse obligados a tomar
posicién ante la préctica literaria pagana. De aqui nacieron muchas de las
reflexiones tedricas de los albores de la Edad Media, como es ficil ver
en Juvenco y en Sedulio.

Juvenco antepuso a su poesia evangélica un prélogo de veintisiete
versos, en el cual explica los motivos que lo llevaron a escribirla, La idea
es ésta: “Todo lo humano est4 condenado, por voluntad divina, a la des-
aparicién; pero muchos hombres logran sobrevivir, gracias a sus hazafias
y virtudes, en panegiricos poéticos como los de los sublimes cantos de
Homero o del dulce arte (duicedo) de Virgilio. Y estos mismos poetas
tienen también asegurada la gloria eterna, a pesar de haber interpolado
mentiras —esto es, mitologia— en Jos hechos del pasado; con cuinta ma-
yor razén sobrevivirdé mi poema, que canta los hechos de Cristo, y al que
quizd deberé mi salvacién el dia del juicio final. Ruego al Espiritu Santo
que me ayude y fortalezca mi espiritu con el agua del Jord4n.” Al final
del poema, Juvenco dice que en sus versos la religiér cristiana (Ziuinae
gloria legis) se ha adornado con el discurso humano (1V, 804-~805). Vemos
que el poeta admira la poesia antigua, rechazando sélo su fundamento ideo-
1égico, y se propone dar a la épica pagana un equivalente cristiano. Su
obra es; pues, producto de un programa consciente, el cual llegaria a tener
gran importancia en la teorfa literaria medieval; es el programa de crear
una literatura de contenido cristiano y forma antigua.” En' Juvenco, la
transicién se realiza, pues, sin dificultades; la polémica en contra de la poe-
sia antigua estd reducida aqui a su minima expresién.

Muy otra cosa ocurre con el segundo poeta cristiano, Sedulio, autor
del Carmen paschale (mediados del siglo v). 8i Juvenco habfa empleado
un lenguaje poético sencillo y claro, hermoseado por reminiscencias virgi-
lianas, si Prudencio habfa escrito en un estilo cldsico y eufénico, Sedulio
se sirve, por vez primera, de una retérica ampulosa, Leemos a menudo
que Ia poesfa pagana desaparecié por falta de contenido interno, falta que
la hizo degenerar en un juego puramente formal, y que, por el contrario, el
cristianismo infundié a la literatura romana el ardor de una nueva vida
espiritual.#? Esta idea es acertada, pero s6lo en parte. Entre los escritores
cristianos de los siglos v a vi no hay dnicamente pensadores profundos,
devotos apasionados, eruditos serios y poetas piadosos, sino también retéricos
hinchados, vanos, faltos de ideas y de espiritu; a esta iltima categoria
pertenecen Fulgencio y Enodio; Sidonio les sigue de cerca, Sedulio re-
presenta esta clase de literatura en el terreno de la poesia cristiana; muestra
que también puede ocurrir que un hombre recién convertido traslade a su

41 Cf, entre otros, Labriolle, op. ¢sz., pp. 12-13.
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vida de cristiano todo el oropel de un retérico académico pagano y llegue
a transformarlo en vestimenta cristiana, jactindose ademis de ello. Si
Juvenco habia dedicado una epopeya a la vida del Salvador (Christi uitalia
gesta), Sedulio escoge como tema épico los milagros de Cristo; da a su
poema el nombre de Paschale carmen, aludiendo a la palabra del Apéstol
-Pascha nostrum immolatus est Christus (1 Corintios, V, 7). Sedulio expone
su criterio e intencién en la carta dedicatoria (en prosa) dirigida al pres-
bitero Macedonio, Afirma que teme que lo censuren porque, desnudo de
toda cultura cientifica (wulls ueteris scientine praerogatina suffultus), se
ha arriesgado a atravesar en una barquichuela, “como aprendiz, el inmenso
piélago de la majestad pascual, que llena de espanto aun a los varones mds
expertos”. Dice haber practicado primero las ciencias profanas y empleado
la “fuerza de su fogoso ingenio”, don de la divina Providencia, en jugue-
teos literarios, pero que, tocado por la gracia, consideré grave delito no
poner su actividad literaria al servicio de la verdad.

Mi turbado espiritu estaba sobrecogido de miedo por otra nueva
tormenta, y muchas veces me hacia suspirar tristemente el pensamiento
de todo aquel provecho que yo habia sacado de tu ensefianza, y de
la de otros varones alumbrados, como td, por la gracia del cielo. Vos-
otros creéis que en mi podria arder alguna llamita (igniculun), y asi
me lo habéis dicho; pero mi corazén, embotado y obtuse, como peder-
nal lleno de vetas, no arroja mis que una débil chispita (scimilla). ..
Juguete de las mdltiples incertidumbres de un angustioso temblor
(anxiae trepidationis ambages), me decidi, sin embargo, a escribir esta
obra,

iQué cosa impulsd a Sedulio a escoger su forma métrica! El hecho
de que muchos lectores preferfan el atractivo de la poesfa al de la prosa
(rhetorica facundia), y de que aquélla se grababa con mayor facilidad en
la memoria. Por lo demds, no importa en qué forma nos convirtamos a la
fe. Sedulio hace en seguida una enumeracién de los admirables amigos
y amigas a quienes hubiese podido dedicar su obra; si la ofrece a Mace-
donio es porque en éste “ve a todos”,

Acabe, pues, te lo ruego, el aparato de palabras prolijas, acaben
los largos rodeos de esta excusa, y td no te desdefies de prestar a mi
nave, sacudida todavia por las olas, después de sufrir los azares de tan
horrible torbellino, €l ancla de tu autoridad.

jQué importancia concede a su persona y a su obra! jQué afectada mo-
destia! Se- trata, desde luego, de una convencién estilistica, pero Sedulio
la emplea con tal complacencia, que no podemos menos de dudar de su
seriedad religiosa, Sin embargo, esta carta dedicatoria tiene gran impor-
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tancia para la poética medieval; no sélo volveremos a encontrar muchas
de sus férmulas (como scintilla, trepidatio) en autores més tardios, sino
que la actitud de Sedulio frente a la literatura creé toda una tradicién;
asf, se hizo general la explicacién de los motivos que han llevado a la
creacién de una obra (en este caso, el fin edificante) y a la seleccién de
determinada forma artistica (la poesia).*2 Los poetas antiguos solian
explicar por qué motivos publicaban una coleccién de poemas (asi Estacio
en el prélogo a las S#luae), pero nunca decian por qué los habfan escrito;
esto dltimo sélo pudo hacerse en esa época de transicién que comenzé con
Constantino, Como la poesfa épica era un género fundamental de la cultu-
ra pagana,®® habia que justificar su empleo para fines cristianos,

La préictica literaria de Sedulio es importante ademds en otro sentido.
Sedulio afiadié a su Carmen paschale una refundicién en prosa de la misma
obra, intitulada Opwus paschale. Los historiadores de la antigua literatura
cristiana suelen decir que esta sorprendente yuxtaposicién de una versién
en prosa a una versién poética se debe al hecho de que Macedonio hallé
censurable “la libertad con que se trataba-el texto sagrado” en el Carmen
paschale.** Esto es muy poco probable; en primer lugar, no se tiene testi-
monio alguno de esa supuesta censura; en segundo lugar, la' Harmornia
evangélica de Juvenco no habia ocasionado ninguna critica, a pesar de estar
escrita en verso; en tercer lugar, la pompa retérica del Ogpus paschale
se aleja tanto del “texto sagrado como los versos del Carmern, si es que
no més. Para aclarar este problema hay que leer con atencién la epistola
dedicatoria de Sedulio a Macedonio; dice:

Me ordenaste. . . transcribir el texto de mi poema en prosa artistica
(in rbetoricum sermonem transferre). ¢Te habrd gustado y quisiste
por eso volver a leerlo en otra forma (gemsinari uolueris)? :O mis
bien te habrd desagradado, y preferiste verlo traducido a una forma
mids libre (stilo censueris liberiore describi)? No sé cudl de las dos
cosas pensar (sub dubio uideor fluctuare iudicio), pero me pliego a
tu santo mandato... Afiado muchas cosas que, por razén de las exi-
gencias métricas, no pude incluir en el poema... Asi habré dado pie

42 7, Mayr, Studien wu dem “Paschale carmen” des Sedulius (tesis), Munich,
1916, pp. 6-7, menciona los prélogos en prosa de Estacio y de Marcial, que sin
embargo sélo constituyeron un modelo puramente formal.

43 San Isidoro habla de poetis en el parigrafo sobre el mundo pagano (cf. supra,
. 640).

F 444 Lo dice G. Kriiger apud Schanz-Hosius, Geschichte der rémischen Literatur,
1V, 2% parte, p. 370. Lo mismo afirman Otto Bardenhewer, Geschichte der altkirch-
licken Literatur, Friburgo de Brisgovia, IV, 1924, p. 644, y E. S. Duckett, Latin
writers of the fifth century, Nueva York, 1930, p. 80. En su Storia della leuteratura
latina cristiana, Bari, 1929, pp. 342-343, A. G. Amatucci pasa por alto la cuestién;
1o mismo hace Umberto Moricca en su Storia della letteratura latina cristiana, Turin,
11, 1% parte, 1932, p. §6. [Cudntos especialistas que no se esfuerzan por compren-
der la cuestién !
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a los censores para que digan que he corrompido la fidelidad de la
traduccién... Pero yo les replicaré con Terencio [Andria, prélogo,

171:
Faciuntne intellegendo ut nil Intellegant?

Es decir, ¢no demuestran los censores, con este empleo de su capacidad
critica, que no entienden nada? Deberfan tener presente que con mi
refundicién me estoy ateniendo a modelos clisicos: el doctisimo ju-
risconsulto Hermogeniano y el consumadisimo teélogo Origenes pre-
sentaron sus obras en tres ediciones y refundiciones. Mi nueva versién
no es mera repeticion, sino integracién y traslacién.

Ahora bien, si examinamos cdmo estd hecha esa traslacién, veremos que
no afecta ni al contenido ni a las ideas —como podria esperarse por la
supuesta “censura” de Macedonio—, sino dnicamente a la forma. Se ha
hallado que los 2,414 versos corresponden, en la prosa artistica del Opus
paschale, a nada menos que 3,349 cliusulas.*® Desde el punto de vista
clasicista, este procedimiento podrd parecer una ‘“‘depravacién”, pero eso
no nos importa ahora. Lo esencial es que la configuracién literaria, en la
poesia como en la prosa, no es para Sedulio sino mero jugueteo de formas;
la composicién del Opus pasckale no puedé explicarse por un reparo de
orden teolégico,*® sino por el afén de lucir un virtuosismo. Sedulio tenia
grandes ambiciones literarias, pero no tenfa nada que decir; se le ocurrid,
pues, repetir en otra forma lo ya dicho, cosa que, como observa con
jactancia, habfan hecho otros antes de él; siempre cree necesario justificarse
alegando modelos literarios,

Como Juvenco, Sedulio emplea las técnicas de la poesia pagana, pero
rechaza indignado sus temas, Juvenco se habia expresado con gran admi-
racién de Homero y Virgilio; Sedulio no los menciona siquiera. Al co-
mienzo de sus dos obras (ed. I. Huemer, Viena, 1885, pp. 16 y 176}, Se-
dulio ataca a la poesfa antigua, cuyo contenido son los.priscorum temporum
gesta, nonnulla etiom probrae narrationis arte composita (p. 176, 10-11),
mientras que é] mismo quiere tratar su tema a la manera de David: Dawi-
teae modulstionis cantus exercens (p. 176, 143 cf. p, 17, 23). Estas
explicaciones son importantes; contienen en germen una teoria literaria
cristiana (para los temas religiosos debe seguirse el ejemplo del cantor bi-
blico) ; pero revelan ademds el rechazo rigorista de la poesia y del Olimpo
paganos.*” Esto marca el advenimiento de una nueva era. Como vimos

45 7, Candel, De clausulis a Sedulio. .. adhibitis, Tolosa, 1904.

48 El “santo mandato® de Macedonio puede ser fingido, o bien Sedulio puede
haberlo solicitado. De la misma treta se sirvié Lactancio en el prélogo a su Epitome.
Cf., Paul Monceaux, Histoire littéraire de PAfrique chrétienne, Paris, 1901-1923, III,
p. 312.

47 De ahi que todavfa Lutero Ilamase a Sedulio christianissimus poeta (cf.
Schanz-Hosius, Geschichte der rimischen Literatur, IV, 2% parte, p. 373).
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por el ejemplo de Macrobio, Iz religiosidad de la tardia Antigiiedad supo
harmonizar con su propia ideologia el culto a los dioses espiritualizando
este culto, pero el creciente poder de la Iglesia acabé con semejante condes-
cendencia, y a partir del afio 416 los paganos quedaron excluidos de todos
los puestos publicos. Los templos fueron destruidos en gran escala; el
mundo de sombras de los dioses olimpicos pasé a formar parte de una mito-
logia que ya sélo servia de adorno literario, cuando no se le consideraba
como algo del diablo, o como ambas cosas a la vez. Para la boda del rey
franco Sigeberto con la princesa visigoda Brunhilda (afio 566), Fortunato
escribié un epitalamio (VI, 1) en el cual Venus y Cupido bendicen el
enlace; pero en su Vita Sancti Martini (escrita en §73-574), el mismo
autor cuenta que el santo amenazé a los demonios llaméndolos por su nom-
bre; que a Mercurio lo designé como enemigo especialmente malo y a
Jépiter como necio. El cristianismo no concedié una muerte tranquila
a los antiguos dioses; los tuvo que degradar convirtiéndolos en demonios,
porque segufan viviendo en el subconsciente. Sin embargo, en la antigua
poesia, que se tenia por modelo, en Virgilio sobre todo, el lector se topaba
sin cesar con los Olimpicos. Era imposible separar la poesia de las fibulas
de dioses; de ahi que la poesia artistica tuviera siempre algo sospechoso;
esta sospecha s6lo podia atenuarse utilizando la poesia con fines religiosos
y justificando su empleo.

La epopeya biblica fué siempre —-desde Juvenco hasta Klopstock—
un género hibrido y de suyo inauténtico, un gemre famxr. La Salvacién
cristiana, tal como la presenta la Biblia, no tolera una forma pseudo-anti-
gua; ésta no s6lo la priva de su configuracién vigorosa, dnica, autoritativa,
sino que, ademds, el género clisico adoptado y sus convenciones verbales
y métricas la falsifican, El hecho de que la epopeya biblica gozara, a
pesar de eso, de tan gran popularidad se explica s6lo por la necesidad de
contar con una literatura religiosa que pudiese compararse con la antigua
y enfrentarse a ella; se llegd de este modo a una transaccién.

§ 6. Norker BiLBULo

Hacla 8go, Notker Bilbulo escribié dos cartas didicticas *8 sobre el
estudio de la-Biblia y de la literatura; iban dirigidas a su discipulo Salo-
mén, mds tarde obispo de Constanza (hacia 855-920). Menciona y
describe primero los comentarios hechos a cada uno de los libros de la
Biblia. Para los Salmos recomienda nada menos que a Origenes, San Agus-
tin, Arnobio, San Hilario, Casiodoro, Entre los comentaristas recientes,
alaba sobre todo a San Beda; es cierto, dice, que es un bérbaro, y que los

48 Véase E. Diimmler, Das Formelbuch des Bischofs Salomo III. von Konstanz,
Leipzig, 1857, pp. 64-78.
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snobs de la cultura romana desprecian sus obras, pero Dios, que en el cuarto
dfa de la Creacién hizo salir el sol por el Oriente, ha hecho nacer ahora,
en Occidente, en la sexta y Gltima era de la humanidad, a Beda, nuevo
sol que iluminard a todo el orbe.*® Pero si Salomdn apetece las “golosinas
romanas”, continfia el autor, puede leer a... San Gregorio Magno. A los
comentaristas, Notker Bilbulo afiade Jos autores eclesidsticos gui ex oc-
casione disputationis propriae quasdam sententias diuinae auctoritatis expla-
nauerunt, Esta compleja designacién corresponde a lo que San Isidoro
Nama maiores disputationes; es parifrasis de ‘tratados teolégicos’, término
que no podia usarse, puesto que la palabra skeologia significaba por lo comiin
“Biblia’.5° EIl término catholici magistri de Casiodoro habria sido més ade-
cuado. Notker Bélbulo menciona en esta categoria diversas obras de San
Agustin y de San Isidoro, la Cura pastoralis de San Gregorio, Euquerio,
Alcuino (con especial alabanza). El tercer tipo de obras que comenta
son los poemas, a los cuales llama metra (op. cit., p. 73); desecha las
gentilium fabulae, puesto que in christianitate existen Prudencio, Alcimo,
Avito, Juvenco, Sedulio y los himnos ambrosianos, Otra seccién estd de-
dicada a los ecclesiastici scriptores* para los cuales Balbulo remite a las
excelentes obras de San Jerénimo y de Genadio. La segunda carta contienc
adiciones a la primeéra: las passionss sanctorum —entre ellas, cosa extrafia, el
Pastor de Hermas—, la historia eclesidstica, los Padres griegos (después
de la providencial supresién de Juliano el Apéstata, guasi post rigidissimam
hiemem wzrni flores in terra nostra apparere coeperunt, qui prius quasi
in theca uel cortice clausi tenebantur). Al final hay un catdlogo de las
personalidades eclesidsticas de Occidente,

Notker Bilbulo se mueve dentro de la tradicién, sélo que a ésta se
ha afiadido, en la época posterior a San Isidoro, otro elemento importante:
el humanismo anglosajén y carolingio, al cual Bélbulo rinde homenaje en
sus representantes San Beda y Alcuino. Al mismo tiempo, notamos en Bél-

49 14id., p. 67. En su obra Bischof Salomo III. von Konstanz, Abt von St
Gallen, Leipzig y Berlin, 1910, p. 36, Ulrich Zeller escribe: “Notker Balbulo no
estaba muy enterado de la literatura moderna;j asi, parece que conocié muy escasa-
mente las obras de Rabano Mauro”; las conocié probablemente mejor que su censor, el
cual no tiene en cuenta que Rabano Mauro fué hombre, si muy erudito, falto de toda
independencia espiritual; sus comentarios a la Biblia son extractos de los. Padres.
Notker Balbulo preferiria leer a éstos en el original. Sa prose, dice de Rabano Mauro
J. de Ghellinck, pratique le plagiat sans vergogne, mats en général il choisit bien les
pa::age): qui lui servent dextraits (Littérature latine au moyen dge, Paris, 1939, I,
p. 103).

50 Este sentido sélo cambiari en el siglo xm; cf. J. de Ghellinck, Le mouvement
théologique du xii® sidcle, 2% ed., Parfs, 1948, pp. 91-92.

51 El término proviene de San Jerénimo, quien lo aplicé ante todo a los libros
apécrifos de la Biblia, por contraposicién a los libros canénicos, aunque también lo
empleé en el sentido mis general de ‘escritores cristianos’ (PL, XXII, col. 606,
§ 2). En las Institutiones de Casiodoro y en las Etimologias de San Isidoro, eccle-
siasticus no aparece con este sentido.
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bulo una mayor estrechez monacal; lo atestigua su rechazo de los poetas
paganos. Hay una nota nueva, alemana, en su pensamiento: el contraste
—profunda y contradictoriamente sentido— entre Roma y los birbaros.

§ 7. Ammerico

Casiodoro y Notker Bélbulo fueron monjes, y San Isidoro obispo; su
ciencia literaria respira la atmésfera del convento y de la iglesia, El ars
lectoria del francés Aimerico (escrita en 1086) es, en cambio, obra de un
gramitico, de un hombre, ademds, muy consciente de si mismo:

Ecce nouus toti codex bic cuditur orbi,

Este encarecimiento se refiere a un poema didictico sobre la cantidad y
la acentuacion de las palabras latinas, en el cual Almerico aduce a gran:
nimero de poetas. El autor se designa a si mismo como metricus metrico-
rum amicus. Es interesante un ensayo en prosa de Aimerico, que contiene
una clasificacién de los autores muy distinta de las que hemos visto Rasta
ahora.

.Divide la hteratura cristiana en cuatro clases:

1) aurum = atitentica; 3) stagnum = communia;
2) argentum = hagiographa; 4) plumbum = apocrifa,

Authenticus es originalmente un término juridico aplicado luego a la Bi-
blia por San Jerénimo. Aimerico sélo llama autentica los libros canénicos
de la Biblia —aunque excluye el de Daniel-— y el Canon missae; una de
las peculiaridades de este autor es que considera de igual categoria litera-
ria la liturgia y la Biblia. Los kagiographi, que constituyen una parte del
canon del Antiguo Testamento, se han convertido aqui en Aagiographa,
categoria que abarca elementos tan dispares como los Libros de los Maca-
beos, la Epistola a los Hebreos, grandes Padres de la Iglesia como San
Ambrosio, San Jerénimo, San Agustin, San Gregorio, y la benedictio
coningum5% Ahora bien, jqué quiere decir communia? Lo “comin”, en
el sentido peyorativo? Pero este grupo comprende a San Beda, a Sedulio,
Prudencio, Arator, y la benedictio cerei (bendicién del cirio pascual). La
categoria inferior —apocrifa— incluye las pasiones de los mdrtires, ]as
vidas de santos y .. .las obras de Origenes,
Vienen en seguida veintitrés autores paganos; todos ellos son wutmtw¢

pero estin a su vez graduados de acuerdo con la escala de los metales:
oro, plata, estafio (falta el plomo). Son de oro las siete artes y los nueve’

52 s decir, la bendicién que se da en el sacramento del matrimonio (hoy be-
nedictio nuptialis).
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autores: Terencio, Virgilio, Horacio, Ovidio, Salustio, Lucano, Estacio,
Juvenal y Persio; de plata: Planto, Ennio, Varrén, Boecio, Donato, Priscia-
no, Sergio, Plato translatus (en el original, aureus); de estafio: Catiinculo
(Catén, el autor de mdximas) y Homérulo (la liiss latina) —mencionados
probablemente en diminutivo por estar destinados a los alumnos-de prime-
ras letras—, Maximiano, Aviano y Esopo (los tres, como sabemos, muy
populares en la ensefianza).

Es un sistema totalmente nueve. Pero esta novedad puede radicar en
el hecho de que no conocemos la tradicién de los gramiticos y maestros
de literatura laicos, y no la conocemos porque cuando esos autores elogia-
ban demasiado a los poetas antiguos, se les condenaba por herejes y se les
ajusticiaba, como refiere Radulfo Glabro (t 1044).%8 Supongo que Aime-
rico refleja una idea que ya existia mucho tiempo antes de él, pero que
no logré imponerse. S6lo a partir del dltimo tercio del siglo x1, época en
que comenzé a reinar mayor libertad en los estudios, pudo hallar eco esa
idea, Cuando Aimerico escribe dtem apud gentiles sunt libri autentici,
destruye un hechizo que ‘pesaba sobre el Occidente desde hacia medio
milenio, si no més,5

La costumbre de hacer de los metales simbolos de valor se remonta en
dltimo término a la doctrina hesiédica de las edades del mundo, la cual,
por su parte, “‘corresponde a una doctrina oriental muy difundida. .. que
conocemos por ciertas obras hinddes y persas”.® Hay también un para-
lelo biblico en Daniel, II, 32 55, Ya los escritores cldsicos de Roma em-
pleaban aureus en el sentido de ‘optimus’ (como en surea mediocritas y
aurei libelli), Pero el hibito de extender la metéfora a la plata, el cobre,
el hierro, el estafio, hasta llegar al plomo, no parece ser antiguo (excepto
aplicado a las edades del mundo).

§ 8. LA CIENCIA LITERARIA DE LOS SIGLOS XII Y X1

Continuando nuestra bisqueda de sistemas clasificatorios de autores,
topamos con un catélogo del siglo x1 o comicnzos del xuj es un hallazgo
modesto pero no exento de valor, En un poema sobre Embrico de Ma-
guncia 5% leemos (versos ¢ s5.):

Nouerat auctores maiores atque minores. ..
Pbilosophos legit, anima sacra scripta subegit...

B3 Véase el magistral estudio de E. Gebhart, en la Revue des Deux Mondes,
CVIL, 1891, pp. 600 ss.
Segln que hagamos responsable de la destruccién oficial de la cultura pagana
antigua a Teodosio el Grande o a Justiniano,
55 Reitzenstein, en Vortrige der Bibliothek Warburg, 1924-1925, Leipzig, 1927,
P 32
59 Impreso por Wattenbach en los Sitsungsberichte de Berlin, 1891, I, p. 113.



CIENCIA LITERARIA EN LA CRISTIANDAD 657

Quem si uidisset, quondam Naso coluisset
prosa Sidonium, cermine Virgilium. ..
Ethicus et logicus extitit et phisicus.

Embrico de Maguncia era, pues, un sabio, porque —como tantas veces se
dijo antes y después de San Isidoro— la filosofia abarca la ética, la 16gica
y la fisica. San Isidoro llegé a encontrar estas disciplinas en la misma
Biblia. Pero mno es esto lo que aqui nos interesa; en lo que queremos
detenernos es en la diferenciacién entre auctores matores y minorés, Esto
nos conduce evidentemente a un mundo mucho mis primitivo que el de
Aimerico, a una jerga escolar propia de las escuelas de nivel mediano, que
debian contentarse con que sus alumnos recordasen que habia unos autores
“menores” y otros “mayores”, iDe dénde procedia esta cdmeda tradicién
escolar! Supongo que de Quintiliano. En la disquisicién sobre la educa-
cién escolar, Quintiliano encara el problema de qué deben leer los princi-
plantes (qui legendi sint mctpwmzbw, 11, v, 18) A este propésito, dice
lo siguiente:

Quidamn illos minores,5T quia facilior intellectus uidebatur, proba-
uerunt... Ego optimos quidem et statim et semper, sed tamen eorum
candidissimum quemque et maxime expositum uelim, ut Livium a pueris
magis quam Sallustium, etsi bic bistoriae maior est auctor, ad quem
tamen intelligendum it profectu opus sit.

‘En la primera mitad del siglo xn, Conrado de Hirsau escribié su
Dialogus super auctores. Hirsau era un famoso monasterio de benedictinos
situado en la Selva Negra de Wiirttemberg, cerca de Calw. En tiempos
del abad Guillermo (1079), el convento se sumé a la reforma cluniacense.
Conrado de Hirsau fué discipulo de Guillermo y llegé a ser maestro en
el monasterio; escribié su Dialogus con fines pedagdgicos. La actitud
rigorista de los monjes de Hirsau penetra esta obra-de un extremo 2 otro.
La ciencia profana, dice, s6lo debe emplearse como un condimento (ed. G,
Schepss, Wiirzburg, 1889, p. 64, lineas 1 s5.), que se desecha cnando ha
servido para sazonar los alimentos. Del mismo modo hay que abandonar
el estudio de la literatura una vez cumplido su propdsito, esto es, una vez
que y2 se ha formado el espiritu, Los interlocutores del Dialogus son
un discipulo y su maestro; aquél ha aprendido los auctores minores y se de-
dica ahora a los madores (ed. cit., p. 20, 14); pregunta a su maestro acerca
de los autores leidos en las escuelas, de los libros, de conceptos fundamen-
tales de la literatura. Hay los siguientes tipos de autores: Aistoriographi,
poetae, uates, commentatores, expositores, sermonarti. Los minores, es de-
cir, los rudimentis parunlorum apti, son Donato, Catén, Esopo, Aviano, La

57 El término equivale aqui a ‘autores de escaso valor'.
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ciencia literaria tiene que responder a cuatro preguntas sobre cada autor:
1) Cusl es la materia de la obra! 2) ;Cuil la intencién de su au-
tor! 3) §Cuil su causa final? 4) A qué parte de la filosofia pertenece la
obra? (pp. 27-28). Esta dltima pregunta no se aplica al caso de Donato,
porque por el hecho de ser gramitico constituye el fundamento de todo lo
demis; es el abecedarium, mientras que Catén es el sillabarium, En cuanto
a Catdn, es fdcil contestar a la pregunta filoséfica: ethicae, quas moralis
dicitur, subpomitur. Siguen los poetas cristianos, Sedulio, Juvenco, Prés-
pero, Teodulo. El autor sefiala el origen de casi todos los autores mencio-
nados hasta ahora: Donato fué africano (confusién con el hereje), Esopo
frigio; Sedulio vivié primero en Italia y después en Acaya; Juvenco fué
espafiol, Préspero aquitano, Teodulo italiano. En seguida dice (p. 46, 21):
Veniamus nunc ad Romanos auctores Aratorem, Prudentium, Tullium,
Salustium, Boetium, Lucanum, Virgilium et Oratium. Aqui, Conrado imita
evidentemente a Quintiliano, el cual hablaba primero de los griegos, y
luego escribia: Idem nobis per Romarnos quogque auctores ordo ducendus est
(X, 1, 85). “Romano” designa para Quintiliano, como para Conrado, no
al hombre originario de Roma, sino al autor que pertenece a la literatura
romana; pero también pertenecen a ella Donato, Sedulio y Juvenco. Como
se ve, el autor de este Dialogus fué incapaz de resolver la contradiccién.

En el comentario de Conrado de Hirsau a los autores llaman la aten-
cién varias cosas. De la Eweida, por ejemplo, dice que, después de su
victoria sobre Turno, Eneas se hizo odioso por su crueldad y que fué
muerto por un rayo del cielo. La parte final de la obra esti dedicada a la
discusién de las siete artes, Hacia el final del libro {p. 83, 8 ss.) hay una
alusién a dos pasajes famosos del Antiguo Testamento, que se refieren
a la salida de Egipto, La orden de Moisés dice: Cum egredicmirni, non
exibitis uacui; sed postulabit mubier a uicina sua. .. uasa argentea et aurea,
ac uestes; ponetisque éas super filios et filias uestras, et spoliabitis Aegyptum
(Bxodo, 111, 21-22). Y en efecto: petierunt ab Aegyptiis uasa argentea
ot aurea, uestemgue plurimam (ibid., XI1, 35). Los Padres de la Iglesia
interpretaron este pasaje, junto con el del Deuteronomio, XX, 12, como
simbolo de la adopcién de las siete artes antiguas en el sistema eclesidstico
de ensefianza. El oro y ld plata de Egipto signjfican para Conrado de
Hirsau (ed. cét., p. 79, 24; p. 83, 22; cf. la observacién de la p. 66, 5)
la litteratura secularis; quizd debamos ver en este esquema tan difundido el
comienzo de la escala de metales aplicada a los autores.

“Tiene interés otro pasaje mds del mismo autor: Plurimi poetarum
postas praecedentes in carmine suo secuti sunt, wt Terentius Menandrum,
Oratius Lucilium, Salustius Liuium, Statius Virgilium in Eneide, Theo-
dulus eundem in Bucolicis; sic et in ecclesiasticis auctoribus multi alios
secuti sunt (p. 27, 12 55.). Esta idea es una versién libre de la teoria de
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la émitatio. En Séneca (Epistola LXXX, 1) leemos: Non ego sequor
priores? Facio, sed permitto miki et inuenire aliquid et mutare et relin-
quere. Non seruio illis, sed assemtior. Y Estacio dijo, dirigiéndese a su
Tebaida (XI1I, 816):
<. mec tu divinom Aeneida tempta,
sed longe sequere et uestigia semper adora.

Segtn Quintiliano, Terencio habia “seguido” a Menandro (X, 1, 69); y
él mismo liga las palabras imitari et sequi (X, 1, 122). San Jerénimo
“sigui6” a Suetonio en su De wiris ilustribus ( Tranguillum sequens, ed. W,
Herding, col. Teubner, Leipzig, 1879, p. 1, 1s5). Ademds, la Edad
Media conocia naturalmente el concepto de la émitatio por las obras de
Séneca (Epistola LXXXIV, 5 s5s.), Quintiliano, Plinio (véase por ejem-
plo Galfredo de Vinsauf, en Faral, Les arts poétigues, p. 249, 1706),
Pero no hemos de detenernos mis en esto.

El Dialogus del monje de Hirsau es una de Jas fuentes primordiales
del Registrum multorum auctorum de Hugo de Trimberg, escrito en 1280.
No intento comentar aquf esta obrita, de gran importancia histérica; pero
creo que los exdmenes terminolégicos precedentes podrdn aclarar varias
dificultades del sistema de Trimberg.

La ciencia literaria de la Edad Media latina llega a su perfeccién y
coronamiento en la Epistola XIII de Dante; en ella, el poeta presenta
a Can Grande della Scala una breve introduccién (introductionem, § 17) a
la Divina comedia. T'ambién en su tratado sobre la ciencia literaria, Dante
se incorpora a la tradicién erudita de la Edad Media latina,
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Los excursos VII a XII son fragmentos de una “Historia de la teoria
de la poesia”, Con este término (Dichtungstheorie) designo el concepto
que se ha tenido de la esencia y funcién, tanto del pocta como de la
poesia, en contraste con la poética, que trata de la técnica -de escribir poe-
sia. La diferenciacién conceptual entre la teoria de la poesia y la poética
permite ahondar mis en la comprensién de los fenémenos, El hecho de
que haya puntos de contacto entre ambas y de que a veces confluyan no
es una objecién. La historia de la teoria de la poesia no coincide con
la historia de la poética, ni tampoco con la critica literaria; asi, el concepto
que el poeta tiene de si mismo (cf. excurso XII) o el antagonismo entre
la poesia y la ciencia (excurso XI) son temas fundamentales para la teoria
de la poesia, no para la poética.

Nuestros conocimientos son aiin demasiado escasos para hacer una ex~
posicién histérica sucinta de la teoria de la poesia. El problema apenas
si se ha visto, Los siguientes excursos —ademds, el nfimero XXI—- no son,
pues, sino especimenes de una rama de la ciencia que afin estd por crearj
los presento como productos a medio elaborar, a fin de dar impulso a
investigaciones ultcriores,

Cuando hablamos del modo de existencia del poeta medieval, no em-
pleamos la palabra “existencia’ en el sentido de los existencialismos con-
temporéneos, sino en el anticuado pero siempre actual de ‘condiciones
de vida y preocupaciones de la existencia’,

iQué movia a los hombres a escribir poesia? Lo aprendian en la cscue-
la. Muchos autores medievales escribieron poesia porque era una cosa que
*habia que saber si querfa tenerse fama de clericus y litteratus, o simple-
mente para redactar galanterids, inscripciones, peticiones y dedicatorias
que consiguieran el favor de los poderosos, o cartas que conservaran la
amistad de los iguales. La poesia también servia para dar gusto al vil
Mamén. El escribir poesia era un oficio que se enscfiaba y que se apren-
dia; era una tarea escolar. Esto al menos puede decirse del término medio
de los que escribian, aunque también de letrados famosos, que escribian
inuita Minerna (como Rabano Mauro en la época carolingia). No fueron
pocos los que compusieron poesias a fuerza de sudores y gemidos, pensando
quizi como el autor del Segundo Libro de los Macabeos (1I, 27): Nobis
gquidem ipsis, qui hoc opus suscepimus, non facilem laborem, immo uero
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negotium plenum wigiliarum et sudoris Y multi assumpsimus. Basta ver el
giro que solian poner los autores al final de una poesfa o de un fragmento
de ella para darse cuenta de que escribir poesia, por lo menos en latin
—atin en tiempos de Dante muchos segufan considerdndolo tdnica lengua
noble—, constitufa para no pocos trabajo lleno de fatigas; terminaban
porque “la Musa estaba cansada”.2

Toda la tortura que podia ocasionar la composicién de poesias se nos
revela en la epistola que escribié un desconocido a cierto joven alabindolo
por su inteligencia e invitindolo a exponerse al “litigo de la poesia” si
queria dar pleno desarrollo a su talento (N4, 1877, p. 228, 24 45.):

Ante pilos tibi quae uenit, tecum quoque gliscit;
te puerumn fouit fuuenemque uirumaque docebit,

si maneas te intra nec te quesiueris extra,

si ceptis posthac studiis sudendo fruaris,

si_dorsum scuticis subntiseris ipse poesis,

sique manum ferule subduxeris inde sophie.

Al comienzo de la Ecbasis captiui, el autor confiesa haber sido impru-
dente en su juventud, y declara que ahora, aunque tarde, quiere corregirse
trabajando. Ha decidido, pues, escribir ' versos, - porque eso ahuyenta el
suefio y obliga 2 una dieta rigurosa; muy a menudo hay que rascarse la ca-
beza y morderse las ufias; ® cuantos se sometan a ese trabajo renuncian a
la pereza. En la base de todo esto esti la idea de que las obras en verso
son las composiciones literarias més dificiles. Esa era la creencia general.
Horacio (Sdtiras, 1, 1, 403 11, 1, 28) y Quintiliano (X, 1, 89) habian
establecido la diferencia entre el wersificator y el poeta, y Petronio
(cap. oxvin) habia censurado el abuso de los versos, pero estas ideas no
tuvieron eco. Muy raras son las protestas contra los versificadores puramente
escolares; una de ellas es de un autor anénimo, que refiere que Apolo le
dijo en suefios: * :

Miror ego mimium, miratur et ista sororum
turba somora, meo que fauet imperio,

1 El sudor como metifora: Cicerén, Orator, 1, 60: Stilus ille multi sudoris ese.
Horacio, Epistolas, 11, 1, 169. Quintiliano, VI, 1v, 6: Ambitiosus declamandi sudor.
San Jerénimo, en PL, XXII], col. 772. Enodio, ed. Hartel, Viena, 1882, p. 125, 2
‘Eginhardo, prélogo a su Vita Karoli. Poetae, 1V, p. 266, 25, y p. 109§, 22. Las
palabras que Alain de Lille dirige a su libro: O miki continuo multo sudata labore
/ pagina (SP, 11, p. 426). Un autor anénimo recomienda a su protector guae sudore
meo de fonte bibi pegaseo (N4, 11, p. 392, 12).

2 Escribir poesia es tan fatigoso como estudiar. Engendra palidez (Dante, Pur-
galuﬂo, XXX, 140-141).

8 Idea tomada de Horacio, Sdtiras, I, x, 71. Pero el monje toma en serio lo que
en Horacio no es sino rasgo humoristico.

4 Jakob Werner, Bestrige, p. §2, 33 ss.
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quod mimis audacter, audacter et absque pudore
iura poetarum quilibet aggreditur.

Quiuis riempe rudis, expers cuiuslibet artis,
si potuit metro iungere uerba duo,

protinus usurpat nomen uyultumgue poete,
se iam Nasonem Virgiliumque putat,

El autor de estos versos se indigna contra el ejercicio puramente mecinico
del arte poético; revela ademds que también en la Edad Media se tenia
conciencia del problema de existencia del poeta: (Cémo puede éste inte-
grarse a la comunidad? ;Qué funciones desempefia en el pueblo, en el
Estado, en la escuela, en la Iglesia? En la Edad Media todavia no existia
el concepto de una “cultura” auténoma, pero su aparicién no simplificé
en modo alguno el “problema existencial del poeta”.® Recuérdese a este
propésito el didlogo entre Wilhelm Meister y Werner.8 Hermann Hesse
ha expresado la misma idea de manera alin mds apremiante:?

Podjamos hacernos maestros, sacerdotes, médicos, artesanos. .. Para
todos los oficios del mundo habfa un camino..., una escuela..., sdlo
para el poeta no los habfa. Era licito ser poeta, y hasta se tenia por
algo honroso, pero hacerse poeta era imposible; el deseo de convertirse
en poeta era ridiculo y vergonzoso.

En la Edad Media los poetas si contaban con una escuela, o, mejor
dicho, el escribir poesia era ya en si una asignatura escolar; en este sentido,
el “problema profesional” era_mds sencillo. Pero también en ese txempo
los poetas podian sentirse atormentados por el problema econdémico; su
vida dependia de los regalos de sus protectores, y no es raro ver que un poe-
ta pida con conmovedoras stplicas lo m4s indispensable para vivir,® Sobre Ia
vida de Walther von der Vogelweide no tenemos sino un dato documental:
en las cuentas de viaje del obispo Wolfger von Passau leemos que se re-
galaron al poeta cinco solidi para que se comprara una pelliza.? En la
poesia latina medieval, estas cosas se discuten interminablemente. Cudnto
mejor les iba a los poetas romanos, suspira Serlén de Bayeux (SP, II,
p. 249); los donativos del emperador los hacian ricos:

5 La verdadera causa de esta problemitica y de todas sus manifestaciones es de
orden metafisico: es la atormentadora pregunta sobre el papel del poeta en el mundo.
En su “Reparticién de la tierra”? (Die Teilung der Erde), Schiller resolvié la cuestién
de manera muy cémoda (también el idealismo tiene sus aspectos cémodos). Baude-
laire convirtié el problema en pasién (Les fleurs du mal, nims. 1 y 2). Una “meta-’
fl\su:a de la poesfa” tendria que proponer soluciones posibles.

-6 Goethe, Werke, XVII, pp. 89 ss.

T Kurxgefasster Lebenslauf, 19235,

8 Sidonio Apolinar, Carmen XIII, pide una reduccién en los impuestos que tlene
que pagar.

9 Véase Edward Schrider, Walthers Pelwrock, Berlin, 1932.
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Vi locuples fiom, non exercebo sophyam:

bic mercede labor caret, bac nil arte lucrabor.
Piato subtilis foret boc in tempore uilis;

de nullis donis gauderet Musa Maronis;

sors tenuis reruwm grauiter cruciaret Homerum;
de nulla certus mercede, poeta disertus

in mostris oris est expers onmis bonoris
Carminis ignari proceres, bebetes et auari
dissimiles plane tibi sunt, pater Octauianel0

Gautier de Chitillon (Moralisch-satirische Gedickte, p. 8) pide un bene-
ficio al papa y recuerda el bienestar de Virgilio y de Lucano:

Quid dant artes misi luctum

et laborem? uel quem fructums
fert genus et species?

Olim plures, nec est mirum,
prouehebamt “Arina uiruns”

et “Fraternas acies”,
Antiquitus et studere

fructus erat et babere
declamantes socios;

nunc in arca scpelire

nUMMIOS NAiUs est quamt scire
“Bella per Emathios”.

iHay que escribir a cambio de dinero? Gautier de Chitillon lo rechaza
para si mismo en dos estrofas, cuyo contenido ha parafraseado Strecker
( Moralisch-satirische Gedichte, p, 62) del modo siguiente:

Muchos necios se pretenden Juvenales. ¢Acase yo, que tengo a
Palas por patrona, debo callar? Ellos escriben poemas petitorios, com-
parables -a los mugidos® de bestias hambrientas (wrugiendo postulant
cibum). .., mientras que yo dispongo de los refinamientos de un arte
muy variado.

En otro poema, Gautier de Chitillon invierte ese motivo, preguntando

(ibid., p. 81):

¢Por qué no he de hacer lo que hacian los antiguos, adipisci
rinulis corporis salutem?... El afin de sabiduria y virtud es hermoso,
pero en fin de cuentas nos hace caer en el fango. Que nucstro lema

10 Hugo de Trimberg (Registrum multorum auctorum, ed. Langosch, Berlin,
1942, p. 162) asegura a su vez que Augusto regalaba a los poetas con vestidos, bebi-
das, alimentos y otras cosas ((recuerdo de Horacio, Epistolas, II, 1, 2471).
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sea el de Horacio (Epistolss, I, 1, 53): Ganar dinero!... De qué
sirve toda la erudicién, si morimos de hambre?... Es verdad que hom-
bres de la talla de Dibgenes y Sécrates fueron pobres diablos, pero la
suerte de Juvenal y de Lucano no es de despreciarse.

El estudio, las ciencias y la poesia no aportan beneficio alguno. ;No
s mejor renunciar a la cultura académica y lanzarse a la vida lucrativa?
Este tema se encuentra a menudo en los poemas didicticos; Mateo de
Vendbme (Sitzungsberichte de Munich, 1872, p. 593) escribe:

Hinc studium placet, inde lucrum; cum dogmate pugnat
census, cumm studio disputat aeris amor.

Me licet inuito metmm suppullulat, exit
et uolat in uetitum, me probibente, foras.

Metra placent, contempno lucrum, quia malo monere
quam fieri metricae gratuitatis inops.

Consulo non loculis, sed famae; scribere praestat
quam fragilis census emolumenta sequi.

Sum natus seruire metris. ..

Roberto Partes (Speculum, 1937, p. 222):

Vuus ad obsequium desudat in arte potenturmn,
ille placere pari per sua scripta studet,
Hic famam, sed et alter opes, bic quaerit honores,
“ predia nonnulli carmina ferre putant.

Los poetas malparados suelen expresar de manera apremiante sus de-
seos: Carmina composui: da miki gquod meruil> No es raro que pidan
y obtengan una pelliza o un caballo. Hugo Primas se venga con mordaces
cpigramas de un protector que sélo le regala una pelliza raida, E! Archi-
pocta se queja de que en casa de su mecenas, Reinaldo de Dassel, le pongan
agua en el vino. ,

Frecuentemente vemos a los poetas quejdndose de que los poderosos
recompensen y atiendan mejor a los mimos y bufones que a los que es-
criben:

Tota strepit curia lusibus obscenis
et mimorum ferculis et scutellis plenis
nibil foris flentibus mittitur egenis12

11 Apud Wilhelm Meyer, Die Arundelsammlung mittellateinischer Lieder, Ber-
lin, 1908, II, p. 123.

12 Qilleberti Carmina, ed. Tross, 1849, p. 19. Cf. también Arnulfo (RF, II,
p. 238, 643 ss.).
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Eberardo el Alemén (Faral, Les arts poétiques, p. 341, 113):

Florent faex bowrinum scurrae, quos curia lactat,
qui dominis linguae garrulitate placent.

A este prop6sito hay quienes recuerden la fatal preferencia de Nerén por
los comediantes y mimos. Juan de Salisbury dice que también en su tiem-
po es comin ese vicio; que por lo menos los actores antiguos tenfan més
valor que los bufones actuales, que entretienen los ocios —ya de suyo
malos— de los oyentes y espectadores con cosas peores, como bailes, luchas,
juegos de manos, exhibiciones desvergonzadas (illi qui obscenis partibus
corporis oculis omnium ingerunt turpitudinem). Quicnes ofrezcan regalos
a tales bufones, dice, favorecen un oficio infame, poniendo en pehgro su
alma ( Policraticus, pp. 404 d-406 4).

iCémo y a quiénes hay que regalar? TEsta cuestidn se plantea repe-
tidas veces en la literatura del siglo xir; en la discusién participan tedlogos
como Pedro Cantor (Contra dantes histrionibus, PL, CCV, col. 153). Los
poetas, claro estd, tienen interés especial en ella. El autor del Architrenius
se queja de que los poderosos repartan injustamente su dinero y sus bienes;
entre los preferidos que menciona estd el Aistrio suspectus; y el autor ter-
mina con estas palabras (SP, 1, pp. 290-291):

' oo anfima laus est
cuncta dari, cum nulla bonis quas sorbet in hora
bistrio dantis opes, logicus delibet in anno.

Juan de Garlandia escribe una Commendatio nobilium datorum et de
causis dandi (Morale scolarium, ed. L. . Pactow, Berkeley, 1927, p. 195) ;
Pedro Cantor (PL, CCV, col. 78), un Contra acceptores munerum. Sobre
los peligros de los donativos hablan también Nigelo Wireker (SP, I, p. 101)
y Alain de Lille (44:4., 11, p. 395). Juan de Hanville pone en boca de
Demdcerito y de Cicerdén una discusién sobre el mismo tema (#bid., 1,
PP- 335-336); Mateo de Vendbme lo trata extensa y prosaicamente y con
gran profusién de palabras, en el poema sobre Tobias (discurso del viejo
"Tobias) ; aparece, finalmente, en el Roman de la Rose (versos 5120-5250) ;
como ha demostrado Langlois, Jean de Meun se 1nsp1ro aqui en Alain de
Lille, Horacio y Séneca.’?

La necesidad econdmica se expresa también en la queja de un poeta,
que probablemente es Pedro Pictor de St. Omer (hacia 1100):* «;Por
qué he de esforzarme més por el saber y la virtud? La fortuna sélo favo-
rece a los malos. Estoy cansado de practicar el arte de la poesia” (ver-
sos 11-18): '

13 Cf, también los Carmina Burana, x1x, y el comentario de Schumann, p. 31.
14 Apud Jakob Werner, Beitrige, p. 139, nim. 361.
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Penitet esse probum me, penitet esse poetam,

qui nunquanm duco noctemue diemme quietam.
Nocte uigil tota non cesso uersificari,

pingo die tota cupioque deos operari.

Sed pereant uersus! pereant simulacra deorum!

nil mibi quippe boni confert ornatus eorum.

Nam mibi quid prosunt uersusque stilusque tabella?
pro quibus in studiis sum passus dura flagella.

“{Cudntos poemas he escrito para los prelados, sin recibir otro premio que
palabras hueras! El bufén es mucho mds querido que nosotros. Quien
quiera ser infeliz no tiene mds que estudiar asiduamente y escribir poesfas.
El arte y la clencia estin hoy por los suelos”:

Temporibus nostris mutari secula cerno:
omme uetus studium perit accedente mioderno.,

El problema de existencia del poeta s¢ une aqui a la queja contra la deca-
dencia de los estudios, tema también muy frecuente.1%

Quien se espante de este contubernio de la poesia con Mamén, con-
suélese pensando que ya en las épocas mds nobles de la Hélade ocurria lo
mismo, El propio Pindaro se lamentaba de que los poetas escribieran pane-
giricos a cambio de dinero ([stmica 11, 6), lo que no impedia que él mis-
mo aconsejara al tirano Hierén de Siracusa que fuera generoso con sus
riquezas, para que no le faltase la gloria que podian proporcionarle los
poetas (Pitica I1I, 107 s5.). También los poetas medievales tenian razén
para insistir en el valor y dignidad de su arte y para defenderlo contra
todo reproche posible.

15 Cf. el comentario de Schumann a Carména Burana, vi, 1. Tales poemas ins-
piraron la “Lamentacién del arte” (Klage der Kunmst) de Conrado de Wirzburg;
habria que corregir- en este sentido la perspectiva histérica del valioso estudio de
Walther Rehm, “Kulturverfall und spitmittelhochdeutsche Didaktik”, en Zeftschrift
Jiir deutsche Philologie, LII, 1927, principalmente pp. 304 ss.
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LA LOCURA DIVINA DE LOS POETAS

La teorfa de la locura divina de los poetas? aparece expuesta, como se
sabe, en el Fedro de Platén (que no se conocia en la Edad Media) ; ade-
més se encontraba, en forma diluida, en muchas obras de la tardia Antigiie-
dad, y pas6 2 la Edad Media como uno de tantos lugares comunes, junto con
otros elementos accesorios de la mitologia antigua. Horacio (Odas, 111, 1v,
5) se dice victima de la amabilis insania, o bien extasiado por Baco (Odus,
IT1, xxv); en su Ars poetica (verso 455) habla del wesanus poeta. Ovidio,
por su parte, dice en varias ocasiones que el poeta estd inspirado por Dios
(Fasti, V1, 53 Ex Ponto, 111, v, 93 5 IV, 11, 25). Estacio expresa la misma
idea con la palabra entheus (Siluae, 1, 1v, 25; 1, v, 1). En Plinio (Epis-
tolas, V11, 1v, 10) se lee que poetis furere concessum est, Finalmente, la
Edad Media pudo aprender en Claudiano que existe un furor diuinus sive
poeticus, causado por Febo. Claudiano comienza su epopeya De rapiu
Proserpinae con estas palabras (I, 4-6):

...Gressus remouete profani,
iem furor bumanos nostro de pectore sensus
expulit et totum spirant praecordia Phoebumn.

La Edad Media conocia, pues, la locura divina del poeta sin conocer a
Platén, Estacio (Pierium oestrum, Tebaida, 1, 32) y Nemesiano (Aonium
oestrum, Cynegetica, 3) aluden a la locura ocasionada por las Musas, y
también en Fulgencio (ed. Helm, col. Teubner, Leipzig, 1898, p. 13, 18)
podia leesse: Ut imsanus uates delirabam, y poeta furens (ibid., p. 3). La
concepcién vulgar del &vovalaopds consistia en creer locos a los poetas.
San Isidoro (o mejor dicho, su fuente) hace derivar carmen de carere
mente (Etimologias, 1, xxx1x, 4). Esta idea hallé eco en la época carolin-
gia; Muadwino (Poztae, 1, p. 570, 23) escribe: '

Nomnnulli adfirmant etiam insanire poetas,
carmina dum statuunt mente carere Sua.

En tiempo de los Hohenstaufen, el autor del Ligurinus adopta ese tépico en
su Proemio (I, versos 34 s5.):

1 Sobre sus antecedentes, véase Armand Delatte, Les conceptions de Penthousiasme
chex les philosophes présocratiques, Paris, 1934, pp. 28-79.
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Certa quidem wuatis dementia, carmen agreste

de tanto cecinisse uiro: sed parce furori,

princeps wmagne, pio; me te praeswmptio nostra
exagitet: solis licet insanire poetis.

Y el Archipoeta escribe (p. 27,19):

Michi numquam spiritus poetrie datur
nisi prius fuerit uenter bemne satur;
dum in arce cerebri Bachus dominatur,
in me Phebus irruit et miranda fatur,

La teoria de la “locura del poeta” proviene en Gltima instancia de la
profunda idea de la inspiracién divina de la poesia, idea que surge una y
otra vez y constituye algo asi como una conciencia esotérica del origen
divino de la poesia. La vemos surgir, por ejemplo, en el platonismo flo-
rentino de fines del Quattrocento; de aqui pasé probablemente al gran
sistema de harmonias que Rafael legd a la posteridad en las salas del Va-
ticano; el medallén del techo en la Camera della Segnatura representa a
la poesia con una inscripcidn que dice numine afflatur. También la versin
vulgar de Ja idea —escribir poesia equivale a estar loco— se nos conserva
en una obra cldsica de Italia, Con delicado humor dice Manzoni:

Presso il wolgo di Milemo, e del contado ancora pitl, poeta non
significa gia, come per tutti i galantuomini, un sacro ingegno, un abita-
tor di Pindo, un dlievo delle Muse; uol dire un cervello bizzarro ¢ un
po’ balzano, che, ne’ discorsi e ne’ fatti, abbia piu dellarguto e del
singolare che del ragionevole.

8i volvemos la mirada a la Edad Media, podremos ver que la teoria
de la “locura del poeta”, la interpretacién platénica de la doctrina de la
inspiracién y del entusiasmo, se mantuvo en todo el milenio que va desde -
la conquista de Roma por los godos hasta la de Constantinopla por los
turcos, “Mantenerse” es quizd expresién demasiado exigente; la Edad
Media conocid esta creacién del espiritu griego, como tantas otras, a través
de la literatura romana tardia; la conservd, repitiéndola al pie de la letra,
hasta que el eros creador volvié a dar espiritu a esa letra en el Renaci-
miento italiano, El que la poavio poética hallara acogida entre los escritores
medievales, al lado de todo el patrimonio de la antigua ciencia, es cosa
paraddjica, teniendo en cuenta que precisamente en ese tiempo el hecho
de escribir possia se concebia y recomendaba como trabajo penoso que
hacia sudar a cuantos se entregaban a él. Pero la yuxtaposicién de esas con-
tradicciones tan evidentes da a la cultura medieval todo su encanto.
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LA POESfA COMO INMORTALIZACION

Ya los héroes de Homero sabian que la poesia confiere gloria eterna
a los hombres celebrados por ella (Iliadas, VI, 359). La poesia hace in-
mortal, como dice Teognis a su Cirno (versos 237 s5.), Tedcrito (Idi-
lio XVI) a Hierén, Propercio a su Cintia (III, 1, 17). También Horacio
insiste en esa idea (Odas, IV, v, 28), y lo mismo Ovidio (Amores, 1,
x, 62).

Hay también, al lado de esta idea, otra distinta: }a de que el poeta
logra para si mismo fama inmortal. Recuérdese el verso de Horacio:

Exegi monumentum aere perennius,

Ovidio dedicé al tema una encantadora poesia. En la Farsalia, visita César
la tumba de Héctor, y Lucano exclama (IX, 980):

O sacer et magnus uatum labor! ommia fato
eripis et populis donas mortalibus aeum.
Inuidia sacrae, Caesar, ne tangere famae;
nam, si quid Latiis fas est promittere Musls,
quanturmt Zmyrnaei durabunt uatis bonores,
uenturi me teque legent; Pharsalia nostra
ujuet, et @ nullo tenebiis demmabimur aeuo.

Hacia 559, Coripo ampli6 este tépico en el prefacio de su Jokannis (ver-
s0s §55.):

Ommia nota facit longaeuo littera mundo
dum memorat ueterum proelia cuncta ducunt,
Quis magnum Aeneam, saeuum quis nosset Achillem,
Hectora quis fortem, quis Diomedis equos,
quis Palamedeas acies, quis nosset Vlixem,
littera ni priscum commmemoraret opus?
Smyrnaeus uates fortem descripsit Achillem,
Aenearn doctus carntine Vergilius:
Meque Iobannis opus docust describere pugnas
cunctaque uenturis acts referre uiris.

Raginaldo de Cant6rbery nos.da un paralelo biblico (N4, XIII, 1888,

P. 835, X, 5-14):
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Flos, decor ommis abit —docti sapientia stabit;

ut firmamentum stabilis uigor est sapientum:

testis scriptura, quia permanet fmmoritura

fama uiri clari nec morte potest uiolari;

id quoque testatur Danjel, quia perpetuatur

gloria doctorum, laus et doctrina bonorum,

qui nos iustitie conformant arte sophie,

componunt mores nostros minuuntque labores:
quomodo uiuendum, quid agenduwm, quid fugiendum
sit, descripserunt, idiotas edocuerunt.

En la base de¢ estos versos estd este pasije de Daniel, XII, 3: Qui autem
docti fuerint, fulgebunt quasi splendor firmamenti; et qui ad iustitiam
arudiunt multos, guasi stellae in perpetuas aeternitates.

Aetornitas, La lengua latina habia forjado un derivado de esta palabra,
el verbo acternare, que, a pesar de su rareza —el Thesaurus Linguae
Latinae s6lo trae dos ejemplos, uno de Varrén y el otro de Horacio (Odas,
1V, x1v, 3)—, pasé a las glosas y se encuentra no pocas veces en los poetas
del siglo xu. Hildeberto de Lavardin dice de los héroes del Antiguo
Testamenta (PL, CLXXI, col. 1231 ¢):

Tales athletas olin: uetus attulit aetas,
per quos euulsi sunt bostes atque repulsi,
quos laus aeternat, quos wmundi gloria uernat.

Baudri de Bourgueil (ed. Abrahams, Parfs, 1926, p. 154, 111 s5.) inmor-
talizé a su obispo y a su cindad:

Ipsum carminibus, ipsam quoque perpetuasti,
et quicquid captas carmine perpetuas.

Te quoque quandoquidem potes aeternare tuosque,
acterna, quaeso, NOMen in astra Meuin.

Abelardo escribe a su hijo Astralabio:

Qui pereunt in se, uiuunt per scripta poetae;
quam natura negat, ujta per ista wianet.
Per famam uiuit defuncto corpore doctus,
et plus natura philosophbia potest.

Benzén de Alba (MGH, Scriptores, X1, p. 597, 43 55.):

Fortium quidem uirorum nulla foret notio,
st periti literarum torpuissent otio;
defuisset exemplorum aurea memoria,
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nisi eos propalaret aliqua hystoria.

Moyses iubente Deo scripsit mundi fabricam,

alii scribae dixerunt bheroum prosapiam...

Nam si litterae celassent ves aeui praeteritas,
quem, rogo, deberet sequi succedens posteritas?

Hacia 1184, Gautier de Chitillon termina su Alexanzdreis con los versos.
siguientes, dirigidos al arzobispo Guillermo de Reims:

Viuemus pariter: usuet cum uate superstes
gloria Guillermi nullum moritura per aeuum,

Jakob Burckhardt observa, en el capitulo que dedica a la fama en la
literatura: “El poeta fildlogo de Italia tiene... ya la vigorosa conciencia
de que otorga fama y hasta inmortalidad, y también de que de él depende
el olvido.,” Nuestros ejemplos muestran que los poetas latinos de Francia
ya tuvieron esta conciencia desde el afio de 1100; en ellos pudo encontrar
Dante la palabra aetersmare, a la cual di6 nuevo sentido cuando dijo a
Brunetto Latini (Iuferno, XV, 85):

Minsegnavate come Puom s'eterna.

Ariosto trae el tépico de la inmortalizacién en el Orlando furioso, XXXV,
versas 22 ss.t

1 [Nos permitimos remitir al docto libro de Maria Rosa Lida de Malkiel, La
idea de la fama en la Edad Media castellana, México, 1952, passim.]



X

LA POES{A COMO ENTRETENIMIENTO

En la antigua Grecia, los poetas y la poesia se apreciaban sobre todo por
el ‘valor educativo que pudieran poseer para el pueblo. El mismo Platén,
que tenia ideas muy distintas acerca de esto, se hace eco de la opinién
general cuando designa a los poetas con el nombre de “padres de la sabi-
durfa y guias” (Lésis, 214 4). Los alejandrinos, en cambio, tenfan un
concepto estético y hedonista de la poesia. Eratdstenes (275-195) afirma-
ba que la finalidad de todo poeta verdadero es entretener a su pdblico,!
no ensefiarle geografia, ni historia, ni ninguna otra materia, La pregunta
de si la poesia debfa sélo ensefiar —ser iitil— o también regocijar se ha-
bia formulado ya en el siglo 1v, de manera mucho mis cautelosa, y Hera-
clides del Ponto (¢a. 385-d. de 338) habia respondido con un débil “tanto
lo uno como lo otro”. Esta idea pasé a Horacio (Arte poética, versos
333~344), cuyas disquisiciones sobre la poesia tenfan que sujetarse a las
aspiraciones reformadoras de Augusto (Epistolas, 11, 1, 118 ss.). Quinti-
liano habia atribuido a la retdrica una multiplicidad de tareas (docere,
mouere, delectare), pero a la poesia solam woluptatem. La concepcién
puramente hedonista de Eratdstenes tuvo, por lo demds, pocos continua-
dores; 2 sin embargo, los poetas cortesanos solian alegar en propia defensa
que su deseo era proporcionar gozo y descanso al emperador; esto lo hizo
sobre todo Opiano (Hdlieutica, 111, 1-8), y también Filéstrato —en pro-
sa—, al final de su prélogo a las Vitae sophistarum. Opiano escribié en
tiempo de Caracala, Filéstrato entre 229 y 238; unos cien afios mds tarde
(362-372), €l africano Zendn, obispo de Verona, advierte a los nedfitos,
en su sermén de Pascua (I, xxxvin; impreso en Poetae, 1V, p. 861),
que no deben celebrar el banquete bautismal “de manera licenciosa ni

1 Eratdstenes emplea la palabra Yuxaywylo, que no significa ‘guia del alma’
en el sentido moderno, sino el arte de producir en el oyente estados de 4nimo va-
riados.

2 Estrabdén fué rival suyo, en cuanto estoico y en cuanto gedgrafo. En cambio, el
filésofo y médico Galeno (129-99) apoyé a Eratdstenes; en su De wsu partium, III,
1, habla del mito de Ixién (referido por Pindaro (Pitica XI, 21-48), cuyo hijo, Cen-
tauro, nacido de la unién con una nube, solia tener cépula con yeguas, y vino a
convertirse asi en progenitor de los centauros. Como médico, Galeno demuestra la
imposibilidad fisiolégica de este commercium entre hombre y animal; sin embargo,
como admirador de la poesfa, afiade: “Pero a ti joh Pindaro! te dejamos cantar y
referir mitos, porque sabemos que una de las cosas que necesita la Musa poética (y no
1a dltima) son sus propios adornos y lo prodigioso; pues, como creo, queréis conmo-
ver, deleitar y fascinar a los oyentes, no instruirlos” (Galeno, De usy partium, ed.
Helmreich, col. Teubner, Leipzig, I, 1907, p. 125, 1-5).
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mundana, sino que deben saciar su apetito en la Biblia” (Paul Lehmann);
en ésta, dice, tres jévenes sirven las legumbres (Daniel, I, 12), Cristo
ofrece el aceite, Abraham un becerro asado (Génesis, XVIII, 7), San Pe-
dro peces, David queso (I Reyes, XVII, 18)... No era dificil continuar
ad libitum este edificante juego de ingenio, y eso hizo justamente un
guasén desconocido, en una obra intitulada Cewa Cypriani, que es parodia
de la Biblia; la obrita fué conocida por los letrados carolingios y refun-
dida en la segunda mitad del siglo 1x por un didcono romano llamado
Juan; 3 termina con una dedicatoria al papa Juan VIIL en la cual el autor,
como Opiano y FilGstrato, se llama a sf mismo artista alegre y regocijante
(Poetae, 1V, p. 900).

Otro poeta cortesano que se empefid en “gustar” es Ermoldo Nigelo;
en un poema a Pipino, hijo de Ludovico Pio y rey de Aquitania de 817
a 838, dice (Poetae, 11, p. 85, 3 51.):

Carminibus prisci quondem placuere poetae,
carmine Naso placet atque poeta Maro.

Los poderosos de este mundo, dice, se deleitan a menudo en cosas peque-
fias, en perritos falderos, vasijas de barro, etc.; que el rey acepte también
con benevolencia los juegos de la Musa focosa,

Heirico de Auxerre envia al obispo Hildeboldo de Soissons (871-884)
un prélogo en verso a una obra perdida, la cual tenia el propésito de
alegrar al obispo cuando las penas lo afligieran (Poesae, 11, p. 427, 19 s5.).
El autor del Ligurinus dice que los historiadores de los cuales tomé su tema
escogieron la prosa porque la_poesia es'sélo un juego entretenido (I, 147-
148):

.. .puduitque reor, puerilibus illos
lasciuire iocis, et inanes texere nugas.

En el prélogo a su comedia De Paulino et Polla, dedicada a Federico 11,
Ricardo de Venosa dice:

Tempus adest aptum quo ludere nostra Camoena
debeat et curis se leuiare suis.

Nam cum saepe iocis sapientum cura leuetur,
saepius et sapiens corda iocosa domat.

8 Paul Lehmann, Die Parodie ém Mittelalter, Munich, 1922, pp. 2§ ss.



X1

POXS{A Y ESCOLASTICA

Uno de los temas centrales de este libro es la posicién de la poesia
en el cosmos espiritual de la Edad Media, Hemos examinado su relacién
con la gramética, la retérica, la filosofia y la teologia. La poesia estaba
ligada desde hacfa mucho con dos asignaturas (arfes): la gramitica y la
retérica, Cuando se la concebia como teologia y filosoffa, era gracias a
un imaginativo jugar con tradiciones decrépitas, a las cuales el platonismo
del siglo x1t volvié a dar, una vez mds, sentido y vida. Pero justamente
en ese tiempo, la filosoffa y la teologia comenzaron a consolidarse con-
ceptualmente, constituyéndose en ciencias que no tenian ya cabida en el
sistema de las artes, La temprana escolistica del siglo x1t rompié con las
artes, Hugo de San Victor (1097-1141) es el primero que las examina
criticamente; su Didascalion (PL, CLXXVI, cols. 741 s5.) es una intro-
duccién al estudio y a la vez una doctrina general de la ciencia y de la
sabiduria.

Hugo de San Victor discute el origen y la relacién sistemdtica entre
las diversas ramas del conocimiento, ¥ ve en su estudio el perfecci'ona-
miento del alma: Summum igitur in wita solamen est studium sapientiae,
quam qui inuenit, felix est, et qui possidet beatus (ed. cit., col. 742 »). El
conocimiento, unido a la virtud, constituye la plenitud de la vida humana;:
Integritas uitae humanae duobus perficitur, scientia et uirtute, quae nobis
cum supernis et diuints substantiis similitudo sola est (col. 745 c). El autor
se esfuerza por integrar las clencias y las artes tradicionales en un cui-
druple sistema de “filosofia” (theorica, practica, mechanica, logica), lo
cual no deja de tener sus dificultades. No queda muy clara la relacién
entre la gramiética y la 16gica: Quidem dicunt grammaticaom non esse par-
ten philosophise, sed quasi quoddem appendicium et instrumentum ad
philosophiam (col. 763 B). Hugo habla muy poco acerca de la gramitica;
remite a Donato, Servio, Prisciano,! San Isidoro. Es de notarse que pasa
por alto la emarratio poetarum, que es parte de la gramdtica, En seguida,
el autor trata (col. 76§ ¢) de auctoribus artium, esto es, de los libros
did4cticos mds importantes; cita a Lino, a Varrén y a Escoto Erigena como
representantes de la teologia; a Hesiodo, Catén, Virgilio, Columela y
otros como maestros de agricultura, etc. Todo esto estd tomado de la tra-
dicién,

Y Priscianus de duodecim uersibus Virgilii equivale aqui a Parsitiones duodecim

uersuum Aeneidos principalium, obra llamada también Priscianellus (Manitivs, I,
p- 508, 5). Sobre este diminutivo, cf. Catunculus (supra, p. 656).
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Hugo de San Victor introduce una innovacién fundamental en el ca-
pitulo de.duobus generibus scripturarum (col. 768 p). Hay, dice, dos
tipos de literatura: los libros de ensefianza (arfes) y, en segundo lugar,
todas las demds obras, esto es, los appendentia artium (ya antes habia em-
pleado el mismo término para la gramética). Las artes estdn subordinadas
a la filosofia; los apperdentia o appendicia, en cambio, no dependen sino
indirectamente de ella (tantum ad philosophiam spectant), y se refieren
ante todo a materias extrafiloséficas (in aligua extra philosophiam materia
wersamtur ). {Qué son esos apéndices! Son. .. la poesia y la literatura:

Huiusmodi sunt ommin poetarum carmina. .., illorum etiam scripta
quos nunc philosophos appellare solemus, qui et breuem materiam longis
uerborum ambagibus extendere comsueuerunt, et facilem sensum per-
plexis sermonibus obscurare, wel etiam diuersa simul compilantes, quasi
de multis coloribus et formis unam picturgm facere [sic]2

Las artes estdn muy por encima de los appendentia. Artes sine appendentiis
perfectum lectorem facere possunt; illa sine artibus nihil perfectionis con-
ferre ualent (col. 769 B). Estas cosas, afiade, podrin leerse en todo caso
para descanso, pero sdlo de cuando en cuando, gwia diguando plus delectare
solent seriis admista ludicra, et raritas pretiosum facit bonum. Tal es la
finica concesién que hace Hugo de San Victor a la literatura; lo que mds
le interesa es la filosoffa, la mistica y la dogmética; es antthumanista,
como San Bernardo de Claravalle y, mis tarde, la escoldstica parisiense.
Muy distinto es el terreno que pisa Bernardo Silvestre. En su comenta-
rio a la Eneida (ed. G. Riedel, Greifswald, 1924) expone su teorfa de la
ciencia. Al comienzo del libro VI, Eneas desembarca en Camas y busca
con su compafiero el templo de Apolo y la cercana gruta de la Sibila. Antes
de llegar ahf, tienen que pasar por el bosquecillo consagrado a Trivia
(Hécate) : . :
lom subeunt Triuiae lucos atque aurea tecta.

Naturalmente, el nombre de Trivia recuerda al comentador medieval lag
tres primeras materias inferiores, el sriuium; de ahi la interpretacién: 4p-
pellit classern nemori Triviae, i. e. applicat woluniatem studiis eloguentiae

2 Quiere decir: “lo que hoy se llama filosoffa es mera literatura, obras hechas
de amplificaciones retéricas, oscuridad amanerada, eclecticismo sin método”.

8 Como se sabe, Norden (Die anzike Kunstprasa, pp. 712 ss.) intenté captar
con la férmula “artes y awuctores” la posicién de la tardia Edad Media frenie a la
Antigiiedad. Este era —en 1898— un gran adelanto; hoy vemos las cosas de manera
un tanto distinta. Lo que Nerden dice (pp. 689 ss. y 717) sobre Hugo de San Victor
es insostenible. En el sistema de Norden, Hugo tendria que aparecer como adversa-
rio de los auctores. Cf. Franco Simone, “La Reductio artium ad sacram scripturam,
quale espressione dell’Umanesimo medievale fino al secolo x11”, en Convivikm; 1949,

pp. 887-927.
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(ed. cit., p. 31, 2). Estos estudios se dividen en tres disciplinas (zribus
wiis): gramitica, dialéctica y retérica. Los “techos 4ureos” del verso
virgiliano significan, a su vez, guattuor artes matheseos in quibus philosophia
que per aurum intelligitur continetur. El fiel compafiero de Eneas, Acates,
ha llamado entre tanto a la Sibila; esto quiere decir para Silvestre: Studium
in artibus exercitatum adducit intelligentiom (p. 32, 1), porque Acates
(= a-chere-ethis) equivale a ‘triste costumbre’ (tristis consustudo), y esto
no puede -ser sino el estudio.

Bernardo Silvestre expone en seguida su doctrina de las ciencias. Est
autem scientia scibilium comprehensio. Huius sunt quattuor partes: sapien-
tia, eloguentia, mechania, poesis (p. 32, 18). Cuatro partes, como en
Hugo de San Victor, pero sblo la mechanica o mechania es comiin a ambas
clasificaciones; las otras tres disciplinas de Hugo (theorica, practica, logica)
entran todas en la sapientia de Silvestre. En cambio, la eloguentio y la
poesis, desdefiadas por Hugo de San Victor, ocupan en Bernardo Silvestre
un lugar de honor. Define: Poesis est poetarum scientia habens partes
duas, metricum poema et prosaicum. En cuanto a la jerarquia de las cuatro
ciencias, la mis baja es la mechania; en seguida viene la poesis, después
de ella la eloguentia y finalmente, por encima de todas, la philosophia (ed.
¢it,, p. 33, 31ss.). Esta incluye la teologfa (p. 35, 29). Volvamos al
punto de partida, los stwdia eloguéntise; se llega a ellos per instructionem
in auctoribus (p. 36, 27). Bernardo Silvestre precisa en seguida el lugar
que ocupa la poesia en el sistema de las ciencias: Sumt namgque poetae ad
philosophiam introductorii, unde wolumina eorum cunas nutricum uocat
Macrobius (p. 36, 28 55.). He aqui e! humanismo de Chartres.

Por esa misma época, el nuevo Aristételes contribuye a su vez a des-
truir el sistema de las artes, Es representativo de este movimiento el
tratado escrito hacia 1150 por el espafiol Domingo Gundisalvo. De las
artes sblo admite, como ciencias propedéuticas (sciemtive ecloguentiae),
la gramitica y la retérica; la 18gica es superior a ellas; por encima de la
16gica estin las ciencias filosOficas (scientiae sapientiac); é&stas abarcan
la fisica, la matemética, la teologia, la politica, la economfia, la ética. Es
un esquema totalmente nuevo, que sblo el siglo i se encargard de des-
arrollar, Al lado de la retérica aparece también la poética (ambas son
scientiae ciuiles), pero las dos estin en el fltimo escalén,

Muy diversa es la concepcién del humanista Juan de Salisbury. En su
Metalogicon (escrito en 1159), obra “sobre el valor y la utilidad de la
16gica”,* Salisbury habla del sistema de las artes liberales. Insiste en que
provienen de la naturaleza: ab optima parente Natura originem ducunt
(Metalogicon, p. 27, 29), cosa que demuestra circunstanciadamente, La

4 Friedrich Uberweg und Bernhard Geyer, Die patristische und scholastische
Philosophie, Berlin, 1928, p. 242.
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gramética parece resistirse a este examen: Non a natura widetur esse pro-
fecta. .., immo ex maxima perte ab hominum institutione (ibid., p. 32,
1855.). Sin embargo, la gramitica sf imita a la naturaleza (p. 32, 25),
como lo demuestra el sistema de flexiones y también la poética, que es parte
de la gramitica y que exige que el poeta imite a la naturaleza (p. 42,
3255). Juan de Salisbury se remite aqui a Horacio y a sus preceptos sobre
la descripcidn adecuada de los caracteres y de las edades de la vida (Ars
poetica, versos 153-178), a los cuales afiade Salisbury la descripcién de
lugares y tiempos (locorum temporum aliorumgue):

Adeo quidem askidet poetica rebus naturalibus, ut eam plerique
negauerint gramatice speciem esse, asserentes eam esse artem per se,
nec magis ad gramaticam quam ad rhetoricam pertinere, affinem tamen
utrique, eo quod cum bis babeat precepta commmunia. Rixentur super
hoc qui uoluerint (non enim banc protendo litem), sed ommnium pace
opinor ut sit bec ad gramaticam referenda, sicut ad matrem et altricem
studii sui. .. Profecto aut poeticamn gramatica obtinebit, aut poetica a
numero liberalium disciplinagrum eliminabitur (p. 43, 17 55.).5

Salisbury estd penetrado del espiritu de Quintiliano, a quien, por lo demis,
menciona con frecuencia, Al hablar de la lectura, coloca a los awuctores
—Tlos appendicia de Hugo de San Victor— en el centro:

Quantum pluribus disciplinis et babundantius quisque imbutus fue-
rit, tamto elegantiom auctorum plenius imtuebitur planiusque docebit.
Illi enim per diacrisim, quam mnos illustrationem siue picturationem
possumus appellare, cum rudem materiam bhistorie aut argumenti aut
fabule dimmue quamlibet suscepissent, eam tania disciplinarum copia
et tanta compositionis et condimenti gratia excolebant, ut opus consum-
matum ommium artium quodmmmodo uideretur imago. Siquidemn gra-
matica poeticaque se totas infundunt, et eius quod exponitur totam
superficiem occupant (p. 54, 17 s5.).

Si adujéramos ademds las otras obras del Saresberiense, su estimacién de la
poesia apareceria bajo otros muchos aspectos.

Para entender el fendmeno que comentaremos en seguida, hay que
tener en cuenta que la antigua relacidn entre las artes y los auctores, man-
tenida atin por Juan de Salisbury, se vi6 minada a fines del siglo xi por
el empuje de las nuevas ciencias, y que el sistema de las ciencias univer-
sitarias acabé con ella definitivamente. El primero que describié este fe-
némeno fué Norden; ® pero él no vié su relacién con el sistema univer-
sitario. Lo que ocurrié fué lo siguiente: las artes quedaron reunidas en
una sola facultad, la lectura de los autores se suprimié del todo y la gra-

5 Esto parece estar dicho contra Hugo de San Victor.
8 Die antike Kunstprasa, pp. 712 $s.
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mética se limité al estudio de Prisciano. La materia mds importante era
la 16gica, como nos lo muestra el plan de estudios de Paris en el afio 1215.7
Este fendmeno estd relacionado, por cierto, con la decadencia del flore-
cimiento de la literatura latina a partir de ca. 1225.8 Los literatos quedaron
separados de los hombres de ciencia por un abismo; los poetas reaccionan
ante esta ruptura con una exaltada conciencia de sf mismos, como la vemos
_en Jean de Meun.? No pudieron faltar las querellas entre el genus irritabile
uatum y la filosofia; es famoso el pleito entre Mussato y Fra Giovannino.
Otro caso, al cual se ha concedido poca atencién hasta ahora, es el poema
de Miguel Cornubiense 1° contra Enrique de Avranches (hacia 1250); el
Cornubiense ataca a su rival con una violenta invectiva, cuyos motivos nos
son indiferentes; lo que nos interesa es uno de sus argumentos, significativo
de la ruptura entre la ciencia y la poesia. El pendenciero Cornubiense
confiesa que Enrique de Avranches sabe mis de poesia y de gramdtica
que él, pero de Aristteles y del método cientifico, dice, no sabe nada

(versos 37-39 y 66-67):

Si maior me sis, quia sit muagis ipsa poesis

nota tibi, non es adeo tamen ad raciones

promptus Aristotilis ut ego. ..

Nam quamuis te sim minor et non forte poesim
noscant, quam moscis, tamen artis non methodos scis. .,

El, afiade, ha aprendido algo serio, mientras que su rival sélo sabe labrar
palabras y forjar versos. [Quién toma en serio tales nifierias! Miguel
Cornubiense aspira a algo superior, a hacerse filésofo (versos 73-80 y
145-146):

«..Melius didici, si debent talia dici.

Sed non talia uis, immo puerilia mauis,

utputa sunt prose uel ridni uel netra; pro se

talia quid prosumt? Quasi prorsus pro michilo sunt

hec reputanda, nisi plus noueris. Unde tibi si

sufficit ars metrica, proponis te fieri qua

mundi maiorem, meliorem fassus ego rem

philosopbus fiam. ..

Grammaticalia scis, sed naturalia nescis,

nec logicalia scis. Tu nescius unde tumescis?

U Véase Y. Rashdall, The universities of Europe in the Middle Ages, ed. F. M.
Powicke y A. B. Emden, Oxford, 1936, I, p. 440. ’

8 Véase ). de Ghellinck, L’essor de la littérature latine au xii° siécle, Paris,
1946.

9 Cf. infra, p. 631.

10 Ed. Hilka en Degering-Festschrift, 1926, p. 123. Sobre el autor, cf. el
Dictionary of national biography, XXXVII, 326. Cf. también J. C. Russell y J. P.
Heironimus, The shorter Latin poems of Master Henry of Avranches, Cambridge,
Mass., 1935, p. 149.
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Aqui, como en muchos otros pasajes, la gramitica recibe el nombre de
partes (esto es, la ciencia de las ocho partes del discurso) ; el autor apro-
vecha el término para formular esta antitesis (v. 114):

Ars mibi, pars tibi se subiecit,
Expone asimismo su lema y su conciencia de clase (v. 173):
Nos sumus artistae, tu preco uocaberis artis. ..

Es la lucha de las artes contra los auctores. Por ese mismo tiempo (ha-
cia 1250), Enrique de Andeli sale en defensa de los auctores en su Bataille
des set ars. Han pasado ochenta afios desde las’ proclamaciones de la
poetria noua, El afio de 1170 habia sido decisivo en la historia cultural
de la Edad Media; pero al cabo de dos generaciones, los moderni de 1170
ya se ven reducidos a la defensiva.

El sistema escolar de la escoldstica en su periodo culminante no con-
cedia atencién a las disciplinas filolégicas o histéricas; esto hizo decaer
el estudio de Aristételes y también el de la Biblia; de ahi la violenta cri-
tica de Roger Bacon (t 1294) contra todo el sistema; citaré algunas frases
(Opera inedita, ed. J. S. Brewer, Londres, 1859, I, p. 425):

Desde hace cuarenta afios han venido surgiendo algunos hombres
que se han constituido a si mismos en maestros y doctores de teologia
y filosoffa, a pesar de no haber aprendido nada que valga la pena...
Son nifios que nada saben ni de si mismos, ni del mundo, ni de las
lenguas sabias, el griego y el hebreo... Son los nifios de las dos érdenes
estudiosas, como Alberto y Tomds y otros que en muchos casos entran
a los veinte afios o antes de los veinte en las dérdenes... Entran en
ellas miles de nifios que no saben leer ni el Salterio ni la obra de Do~
nato, y a quienes ponen a estudiar teologia no bien han hecho sus
votos... Por eso reina entre ellos error infinito, por licencia de Dios.
y por mafia del diablo.



XI1
EL ORGULLO DEL POETA

Hennig Brinkmann ! hizo notar en 1928 que “es caracteristico el
hecho de que a partir del siglo x1 el escritor tenga mayor conciencia de -
sf mismo”, El concepto de la poesia como “inmortalizacién” revela ya esta
mayor conciencia; también la mencién o no mencién del nombre del autor 2
permite sacar conclusiones en este sentido, Ademds, contamos con testi-
monios expresos del orgullo que siente el poeta medieval por su oficio y
por su arte, Daremos algunas pruebas. Al final de un idilio erético del
siglo x1, atribuido a un tal Vito de Ivrea, el autor alega que es poeta
(versos 285 s5.), como supremo argumento en favor de su peticién:

Sum sum swm uates, Musarum seruo penates,
subpeditante Clio queque futura scio.
Me minus extollo, quamuis mibi cedit Apollo,
inuidet et cedit, scire Minerua dedit.
Laude mea uiuit mibi se dare queque cupiuit,

immortalis erit, ni mea Musa perit.
Musa mori nescit nec in annis mille senescit,
durans durabit nec quod amauit abit.

Y luego, sin ambages (versos 299-300):

Ut semper dures, mibi te subponere cures,
quodsi parueris carmine perpes eris.

Este mismo orgullo suele darse también en los monasterios; hacia el
afio 1100, el abad Lamberto de St. Bertin agradece al monje Raginaldo
de Cantérbery el envio de su poema sobre la Vida de Malco; enumera
a varios autores famosos: Estacio, Virgilio, Ovidio, Catén, Platén; todos
ellos, dice, sobreviven, y (NA, XIII, 1888, p. 523, 18.):

Non moritur, uiuit, loquitur bona lingua bonorum;
ergo deos dicamus eos uitagque fruentes

qui scribumt artesque bibumt ratione uigentes.
Propterea te laude mea commendo probatum;
ulterius sis egregius uir de grege uatum.

También Gautier de Chitillon da pruebas de vigorosa conciencia de
si mismo. En su prélogo a la Alexandreis dice que no se cree mejor que

1 Zu Wesen und Form mittelalterlicher Dichtung, Halle, 1928, p. 46, nota 1.
2 Cf. infra, Excurso XVIL
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Virgilio, pero que ningéin poeta antiguo se atrevié a escribir una epopeya
sobre Alejandro. Todo esto no es nada al lado de la arrogancia de Enrique
de Avranches, quien escribe un poema? dirigido a Federico II, a cuyo
servicio quiere ponerse; su contenido es como sigue: pide que lo escuchen
con benevolencia (versos 1-2); establece la diferencia entre la prosa y la
poesia (3-6); ésta, dice, pasé de los hebreos a los griegos y de éstos a los
latinos (7-14); quien conceda el mismo valor a la prosa y a la poesia
podri identificar las cuevas con las casas (15-18); soy el mejor poeta de
nuestro tiempo y cedo a los demds el desierto de la prosa (19-21); me
dirijo a ti a instancias del obispo de Winchester (22-27 a); th refines en
torno tuyo a los mejores maestros de todas las artes (27 4-44); . . .l mun-
do de los valores se compone sucesivamente de intelecto, cosas, palabras
(noces); en la esfera del intelecto reina Dios, en la de las cosas t4, en la
de las palabras yo (55-66); es decir que, en mi dominio, también yo soy
rey (66-69); ...t eres superior a todos los soberanos, como el sol a los
astros {9o-101). Y, en seguida, la conclusién (102-105):

Cum tua sic alios premat excellencia reges

simque poesis ego supremus in orbe professor,
dicendi, licet equinoce, sumus ambo monarchi,

et summum reputo, quod in boc communico tecum.

En resumidas cuentas, un intento de congraciarse que -descubre el poco
tacto de su autor y que dice mds de su vanidad que de su comprensién
por la cultura siciliana de los Hohenstaufen,

En la época del florecimiento de la escoldstica, Jean de Meun hace
una prolija alabanza de la literatura (Romarn de la Rose, versos 18,607
55.); sus ideas son: la nobleza de la sangre no es nada, la del espiritu lo es
todo (18,607-18,634); &sta estd mis al alcance de los letrados (elers)
que de los principes y reyes, gui ne sevent de letredire (hasta 18,676);
ética de la gentillece, es decir, de la nobleza que se dedica.a las armas
o al estudio (hasta 18,710); hay que honrar a los literatos; en los tiempos
antiguos, los emperadores y reyes reverenciaban a los fildsofos, regalaban
a los poetas villas y jardines (hasta 18,739); hoy, los que se dedican a las
cosas del espiritu deben sufrir necesidad (hasta 18,754).

Se ha querido ver en Jean de Meun un representante de la filosofia
universitaria parisiense. Es cierto que llama. “clérigos” a aquellos gué
toute leur vie | travaillent en philosophie (18,742); pero estas palabras se
refieren a los poetas. Meun participa, pues, de la idea, comin en el si-
glo xu, de que la poesia es sabidurfa y ciencia. Ahora bien, la ciencia
escoldstica combatfa justamente esa identificacién; Jean de Meun es lite-
rato, homme de lettres; no filésofo universitario. '

8 Impreso en Forschungen sur deutschen Geschichte, XVIII, 1878, p. 487.



X1l

LA BREVEDAD COMO IDEAL ESTILfSTICO

El Archipoeta (p. 42, estr. 18) dice de la ciudad de Pavia:

Digna foret laudibus et topograpbia,
nisi quod nunc ytimur breuitatis uia,

iQué cosa se esconde tras esta.férmula? Para responder debemos remon-
tarnos a los comienzos de la retérica griega. Ya IsGerates exigia que la
narratio del discurso forense fuese breve; 1 la brevedad era una de las
uirtutes narrationis (Goeral thg dunynNoews, que no deben confundirse
con las wirtutes dicendi = doevol tiic AEewg).? También la Rhetorica
ad Herennium, tan divulgada en la Edad Media, recomendaba la conci-
sién en la narratio (1, 15). Por su parte, Cicerén (De oratore, 11, 326;
Partitiones ordtorise, 19; Brutus, 50) y Quintiliano (IV, 11, 32 y 405s.)
habifan mencionado la brewitas a propésito de las wirtutes narrationis® El
breuis esse labora de Horacio (Arte poética, verso 25) era invitacién a
la economia, como lo era también el enérgico verso 335:

Quidguid praecipies, esto breus.
De las sitiras dijo Horacio (Sdtiras, 1, x, 9 s5.):

Est breuitate opus, ut currat semtentia neu se
impediat uerbis lassas onerantibus auris,

Era famosa la brewitas Sallustiona (Quintiliano, IV, u, 45): Crispus
&rewitate placet (Sidonio, Carmen I, 190). Diomedes interpreté el verso
virgiliano )

< Summg sequar fastigia rerum

de la Eneida, 1, 342, como testimonio de amor a la brevedad, y lo mismo
hicieron los poetas medievales (Poetae, 1V, p. 192, 392-393):

Altius eloquerer, uerum sententia longa
sermonis; sed summma sequar fastigia tantum,

1 Cf. M. Shechan, De fide artis rhetoricae Isocrati tributae, Bonn, 1901, p. 37.

2 Cf. J. Stroux, De Theophrasti virtutibus dicendi, 1912, p. 43.

3 Los retéricos de la Roma tardia difundieron estas doctrinas; cf. Halm, Rkefores
latini minores, Indice, s. v. breuitas.
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Estas formulas son igualmente populares en prosa y en poesia, San
Jerénimo las emplea a menudo, ne. librorum innumerabilium magnitudo
lectori fastidium faciat* San Jerénimo estaba atin dentro de la tradicién
antigua y sabfa emplear adecuadamente los tépicos retdricos; en la Edad
Media, en cambio, muchos escritores citardn las férmulas de brevedad a
fin de probar que estin familiarizados con los preceptos retdricos, o bien
como pretexto para terminar un poema; muy inadecuado es su empleo en
el poema necrolégico de Paulo Didcono (Postae, 1, p. 46, 25):

Plura loqui inuitam breuitas wuetat improba linguamn.

Y cuando el autor de una vida de santo que comprende més de mil ocho~
cientos versos afirma (Poetae, 11, p. 465, 1470 55.):

Contigit interea clarum et memorabile signum,
quod nunc summatint contexere mentibus instat,
est quonigmn multis breuitas sermonis awiica,

no hace sino repetir irreflexivamente un cliché retérico. Por lo demds,
este rasgo es tipico del género; los hagidgrafos suelen decir que el santo
realizé mds milagros de los que ellos pueden enumerar. La formula estd
aqui al servicio del panegirico, Asi, Alcuino escribe (Poetae, 1, p. 196,
1204):

Multa alia, ut referunt, hbic fecit signa lohannes,
quae modo non libuit breuitatis iure referre.

Heirico (Poetae, 111, p. 464, 127):
.. «calamum breuitas a talibus arcet.
Y Milén de St. Amand (ébid., p. 575, 281):

Plurima practeriens studio breuitatis omitto
atque ea quae restant ueloci famine curro.

También encontramos cosas absurdas, Asi, clerto Aymoin escribié un
De transiatione Sancti Vincenti en dos libros, cada uno de tres capitulos,
que a su vez se componen cada uno de sélo diez versos; con gran compla-
cencia designa esta obra como rem nouam et pro sui breuitate mirandam
(Poetae, 1V, p. 137, 5). En las Deliciae cleri de Arnulfo (469-470) la
férmula no es sino ripio:

4 Cf. W. Stade, Hicromymus in prooemiis quid tractaverit..., Rostock, 1928,
p. 69. :
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Ne mibi succense quod scripiito sub breuitate:
instigat residemn breuior semtentia mentem,

En ocasiones, la palabra éreuis aparece casi desprovista de sentido; en
el prélogo a su Syrodicus, Warnerio de Basilea se llama a si mismo

Rerum priscarum breuis editor atque nouarum.

Todo buen poeta se expresa en pocas palabras, de modo que dreuss y borus
vienen a ser una misma cosa; lo vemos, por ejemplo, en Pedro de Poitiers

(PL, CLXXXIX, col. 48 c):

Non opus est multis implere uoluminag uerbis:
qui breuis et bonus est, ille poeta placet.

Estas formulas llegan a penetrar también en la lirica (ZRPh, L, p. 79):

Quia parit tedium
copia similium,
recreant diuersa,
ne uertar in tedia
conuertor ad alia
mnetri lege uersa,

En Gautier de Chitillon (Mordisch-satirische Gedickte, p. 40, 1) en-
contramos el giro Hudus thematis compendiosa superficies quanto brewiorem
concipit in narratione tractatum, tamto facilicrem deo propitiante pariet
intellectum.

Probablemente sabriamos m4s acerca de Carlomagno si Eginhardo no
se hubiese sentido obligado a ser sucinto; al comienzo de su biografia se
jacta de serlo: .. .guanta potui breuitate complexus sum, ut. .. nihil omir-
terem neque prolixitate narrandi noua quaeque fastidientium animos of-
fenderem. Aqui, como en algunos otros ejemplos citados, el autor dicé
que se ha decidido por la concisién porque teme que el lector se fastidie con
una obra demasiado larga (taedium, fastidium); es lo mismo que dice
Horacio. La férmula fastidium estd, pues, estrechamente relacionada con
la de éreuitas, aunque también suele aparecer sola; en los Hisperica famina
leemos:

Caetera nomn explico famine stemata
ne doctoreis suscitauero fastidium castris.

En una vida de santo (Poetae, 1V, p. 135, 56 s5.):

Multa eius ad sepulchrum inde mirabilia
sunt ostensa, saepe fiunt largita debilius,
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Quae non paruum, si narremtur, aestimo fastidium
me lectorum induxisse; quod horrendum. fugio.

Mateo de Venddme trae una variante manierista de la fSrmula fastidinm
(Faral, Les arts poétigues, p. 151, § 118). Baste con estos ejemplos.®

El empleo tan extendido, y a menudo inadecuado, de la férmula de
brevedad en la Edad Media tiene diversas razones. El sentido primitivo
de la recomendacién se perdié muy pronto, lo mismo que el de warratio.
La idea de que la exposicién de un hecho que habia de ser juzgado por
los tribunales debia ser concisa se aplicé contradictoriamente a todos los
tipos de discurso y se convirtié en wirtus dicendi en general. Por su parte,
el concepto de marratio se hizo también extensivo a toda la literatura, in-
cluyendo a la poesia y por lo tanto a la epopeya., Ahora bien, como la
brevedad era una “cualidad”, y como, por otra parte, Homero y Virgilio,
en cuanto autores modelos, debian contener todas las “cualidades” retéri-
cas, se presentd la delicada cuestién de si el diﬁgﬁﬁgo\ de los dos cldsicos
no pecaba a menudo de prolijo. Esta duda debid predeupar ya a los teé-
ricos del estilo en el primer siglo del Imperio; podemos deducirlo de las
signientes frases de Plinio el Mozo (Epistolas, V, vi): Primum ego of-
ficium scriptoris existimo, ut titulum suum legat atque identidem interroges
se, quid coeperit scribere, sctatque, si materiae immoratur, non esse longum,
longissimum si aliguid arcessit atque attrahit (siguen ejemplos de Homero,
Virgilio, Arato).® Esta solucién del dilema no deja de ser elegante, pero
en fin de cuentas no hizo sino confundir los conceptos. Homero pudo
describir detalladamente el escudo de Aquiles sin caer en la prolijidad,
porque esta descripcién ‘pertenecia al tema de su obra; en cambio, la
menor digresién era censurable verbosidad. De este modo, un autor podia
ser a Ja vez “prolijo” y “sucinto”; y a esto se redujo el intento de aplicar
la brewitas a la epopeya. Mis razonable era recomendarla para el estilo
epistolar. Ya los antiguos decian que la economfia era la ley de la carta, y
el ars dictaminis medieval adoptd este principio: Post salutationem exordium.
inibis, post exordium narrationem promouebis, que sic erit honests, si
breuis fuerit et clara”

Para la Edad Media hay que tener en cuenta, finalmente, que éreuitas,
breuis sermo, breuiare y términos andlogos son también férmulas biblicas
(11 Macabeos, 11, 24-32; Daniel, VI, 1; Efesios, 111, 3). Todo contribufa
a hacer que el maestro de retérica medieval diera a la brewitas una impor-

8 Cf, ademds supra, p. 1305

8 Cf. Luciano, Sobre la manera de escribir la historia, §6-57. Esto debe de ir
en contra de la critica de Calimaco a Homero. Cf. el articulo de Herter en Gnomon,
1936, p. 4523 Bursian, Jahresbericht siber die Fortschritte der classischen Altertums-
wissenschaft, CCLV, pp. 98 ss. y 111 ss.

T Alberico Casinense, Flores rhetorici, ed. Inguanez y Willard, Montecassino

(Roma), 1938, p. 38, § 6, y p. 53.
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tancia que no habia tenido en la Antigliedad. Vemos esto ante todo en
las poéticas latinas de los siglos x1 y xm1 editadas por Faral. Uno de los
temas principales de estas obras es el estudio de los procedimientos esti-
listicos de la dilatatio (también llamada amplificatio) y de la abbreuiatio.
La théorie de cette double tiche, amplifier et abréger, dont Matthien de
Vendéme ne parle pas, est exposée par Geoffroi de Vinsauf, Evrard I Alle-
mand et Jean de Garlande. Esto dice Faral (Les arts poétigues, p. 60).
Pero si Mateo de Vendéme alin no trae en su Ars wersificatoria (hacia
1175) la antitesis délatatio-abbreuiatio, tanto mds notable es que haga re-
saltar la brevedad como ideal estilistico moderno, en contraposicién a los
antiguos (ibid., pp. 180-184). Mateo de Vendbme es el primer tedrico
que quiere ser conscientemente “moderno”. Su personalidad estd adn de-
masiado mal estudiada para que podamos decir qué motivos llevaron a este
pedagogo un tanto cancilleresco a adoptar tal posicién; en todo caso, no
participa ya de la entusiasta admiracién que tributé a la Antigiiedad su
contemporineo Alain de Lille; es modernus y encuentra que los antiguos
abrumaron sus relatos poéticos con un exceso de metdforas, de figuras re-
téricas, de digresiones, hoc autem modernis non licet, En Virgilio, Esta-
cio, Lucano, Terencio, Ovidio, se encuentran construcciones incorrectas y
otros abusos; iz hoc autem articulo modernis incumbit potius antiguorum
apologia quam imitatio (ibid., p. 181, § 8). Estos moderni de 1175 rom-
pen, pues, conscientemente con la teoria de la émitatio, o al menos la
limitan; tienen cierta analogia con los modernos franceses de 1715, que
s¢ comprometen a corregir a Homero —cosa que equivale a podarlo.

Como vemos por sus poesias, el propio Mateo de Vendome fué un
perito de la amplificatio. La generacién subsiguiente se propuso coordinar
sisteméticamente las dos técnicas; en la Poetria noua (escrita hacia 1200),
Galfredo de Vinsauf las compara metddicamente (versos 203-218); en
los versos 219-689, estudia la amplificatio; en los versos 690-736, la ab-
breuiatio (Faral, op. cit., pp. 203-220). A esta obra hay que afiadir
los pardgrafos 1~70 del Documentum del mismo autor, II, u (#bid., pp. 271~
280) y los versos 299-342 del Laborintus de Everardo el Alemédn (escrito
después de 1213; 4bid., pp. 347-348). La teoria poética latina de ha-
cia 1200 concibe el problema de este modo: el arte del poeta se ve ante
todo en el tratamiento retérico que da a su tema; el autor puede escoger
entre dos procedimientos, puede alargar artisticamente el tema, o bien tra-
tarlo de manera sucinta. Estos tebricos no parecen haber cajdo en la cuenta
de que la idea, tan difundida, era absurda; en todo caso dedican mds es-
pacio a la amplificatio que a la abbreiatio; sobre aquélla habia mis que decir.

Galfredo de Vinsauf (Faral, op. ¢it,, p. 203) compara ambos métodos
a una encrucijada; hay que decidirse por un camino o por el otro (de
ahi la brewitatis uia del Archipoeta): -
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Curritur in biuio: uia namque uel wmpla uel arta,
uel fluwius uel riuus erit; uel tractius ibis,

uel cursim salies; uel rem breuitate notabis

uel longo sermone trabes, Non absque labore
sunt passus utriusque uiae. . .

Formula materiae, quasi quaeda'm formula cerae,
primitus est tactus duri: si sedula cura

igniat ingenium, subito mollescit ad ignem

ingenii sequiturque manum quocumque uocarit.

Como ejemplo de “reduccién”, Galfredo aduce tres versiones condensadas
del cuento del nifio de nieve; una de ellas abarca cinco hexdmetros, las
dos restantes, sélo dos (4:d., pp. 219-220). Vinsauf repite su doctrina en
el Documentum de arte uersificandi, en el cual leemos: Sunt enim artificia
duo, quorum alterum est dilatandi et reliquum abbreuiandi materiam (ibid.,
p. 271, §1). Para la emplificatio recomienda descriptiones, circumio-
cutiones, digressiones, prosopopeiae, apostrophationes (§ 2). Para la ab-
breuiatio, en cambio, no hay sino exponer el purum corpus materiae
(ibid., p. 277, § 30). Materia tiene aqui el sentido de ‘tema por tratar’.
Este tema puede estar contenido en una sola palabra, por ejemplo, en
lego, y es entonces materia qua nulla potest inueniri minor; analizdndola
conceptualmente se obtiene un esquema escueto: ego ix tali loco lego; em-
pleando las recetas de ampliacién, puede surgir de aqui la pomposa frase:
Locus iste in se duplicem opportunitaterm studii continet, tum sua iocundus
pulchritudine, tum a strepitu semotus populari. Cuius opportunitatis oc-
casio, cum studentium concordet otio, me totum inuitat ad studium et
lectionibus fructuosis inuenit studiosum,
En el Laborintus de Everardo el Aleméin leemos:

Rem dilato breuem, breuio longam. Decet ambos
me seruare modos: aptus uterque mibi.

Pero el autor sélo trata el tema superficialmente; su interés se concentra
en el ornatus werborum, del cual hace un estudio pormenorizado.
Veamos, finalmente, los preceptos de la Poetria de Juan de Garlandia

(RF, 1901, pp. 913-914):

De arte abbreuiandi orationem, Sequitur de abbreuiatione et am-
pliatione materie.. Quae abbreuiant materiom sunt quinque, scilicet:
empbasis, disiunctum, uerbum conuersum in participiun, ablatiuus ab-
solute positus, dictionum materiam exprimentium electio.

El autor ilustra su doctrina con varios ejemplos; para emphasis: wirginum
est proprium castitas. El disiunctum (= asindeton) equivale a color rhe-
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toricus guo copulatiue contunctiones subtrakumtur, ut in Eneide uerba
Dydonis ad seruos suos {Eneida, 1V, 593-594]:
Lte,
ferte citi flammas, date tela, impellite remuos.

El werbum conuersum in participium sirve para reducir, pues en vez de
ueni ut legerem et proficerem se puede escribir weni ut legens proficerem.
También puede reducirse una frase por medio del ablativo absoluto: 722
surgente mane en vez de ego surrexi hodie mare, Estos ejemplos muestran
que el sentido primitivo de la brewitas como wirtus narrationis se habia
perdido por completo; la esencia de la reduccién, como 12 de la amplifica-
cién, consistia ahora en el empleo de ciertos artificios,

Todas las poéticas citadas son del siglo xut. El Ars wersificatoria de
Mateo de Venddme todavia no conoce la alternativa amplificatin-abbre-
uiatio; ésta parece ser una “adquisicién” tardia, propia de un momento
en que comenzaba a agotarse.la vigorosa corriénte de la poesia latina medie-
val, ;Cémo dieron los teéricos del siglo xu1 con esta doctrina?  jPudieron
hallarla en las antiguas retéricas! Faral (op. cit,, p. 61) y —con ligeros
cambios— Hennig Brinkmann 8 responden afirmativamente a la pregunta
y remiten a Quintiliano. Este (VIIL, 1v, 1) explica el procedimiento del
amplificare uel minuere; sin embargo, con esta expresién Quintiliano pa-
rece querer decir lo mismo que con el augere et minuere empleado poco
antes (VIII, 11, 89-90), que también llama attollere et deprimere. Awm-
plificare, attollere, augere son aqui sinénimos, como lo son minuere y
deprimere. Con estas férmulas, Quintiliano expresa la exigencia, ya formu-
lada por Gorgias y después por Isécrates y Aristételes, de que el orador
represente las cosas grandes como pequefias y las pequefias como grandes
(Tdre peydra Tamevd morfjoon xol Toig pxgols péyedog meptdeivan).?
El “engrandecimiento” de las cosas pequefias, o, dicho con mayor preci-
sién, el “arte de elevar los hechos o las cualidades personales por sobre sus
verdaderas dimensiones”, arte tan importante para el discurso forense como
para el panegirico, se llama en griego aliEnoig; 19 corresponde al augere,
attollere, amplificare de Quintiliano. (

También la Edad Media conocié este: recurso; Alberico de Monte-
cassino habla, entre otras cosas, del angmentum et diminutio dictaminum,t
empleando términos técnicos de Quintiliano. Es improbable que los reté-
ricos del siglo xm1 hubiesen sustituido estos términos por amplificare-ab-
breuiare, que, ademds, significan algo totalmente distinto. Amplificare o

8 Zu Wesen und Form mittelalterlicher Dichtung, Halle, 1928, p. 47.

9 Isécrates, Panegyricus, 1.

10 Cf, W. Plsbst, Die Auxesis, Munich, 1911, p. 3. )

11 En la segunda parte, alin inédita, de sus Rationes dictandi. Cf. Ludwig
Rockinger, Briefsteller und Formelbiicher. .., Munich, 1863-1864, p. 4.
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dilatare no equivalen a aEnoLg, sino que, como bien sabe Faral, se refie-
ren sélo al alargamiento, ensanchamiento, aplanamiento puramente mate-
rial de un tema. La amplificatio con el sentido de aliEnaoic es elevacién
.y pertenece a la dimensidén vertical; en el sentido de dJilatatio, la am-
plificatio corresponde 2 la dimensién horizontal.

Al hablar del discurso panegirico, Quintiliano (III, vu, 6) también
emplea amplificare en un sentido algo distinto, como equivalente de ‘ador-
nar’: Proprium autem laudis est res amplificare et ornare. Pero la dife-
rencia entre augere (‘exaltar’) y ormare es fluctuante, La palabra breuiare
s6lo aparece una vez en Quintiliano (I, vin, 2), a propésito del ejercicio
escolar que consistia en parafrasear las fibulas de Esopo: Versus primus
soluere, mox musatis uerbis interpretari, tum paraplrasi audacius wertere,
qua et breuiare quaedam et exornare sqluo modo poetae sensu permittitur,
No aparece en este pasaje la alternativa breuiare-amplificare.

En mi opinién, pues, no cabe derivar de Quintiliano esa pareja de
conceptos. Que yo sepa, hay una sola fuente antigua para la doctrina
medieval: la critica de Platén a la sofistica. En el Fedro (267 4), Sécrates
dice que Tisias y Gorgias inventaron el arte de expresarse sobre un objeto,
ya de manera concisa, ya en forma interminable (cuvtopiav e Adywv
xol dnewpo winn wepl mdvrov dvnigov. Cf. Platén, Gorgiss, 449 ¢).
Esto nos conduce a un artificio® virtuosista de la antigua sofistica, que no
se conservd en la tradicién principal de la retérica de la Antigliedad; es po-
sible que el escarnio que hace Aristételes (Retdrica, 111, xvi, 4) del pre-
cepto sobre el relato “ripido” sea critica de ese artificio. No puedo decir
si el “invento” de Gorgias pasd a la nueva sofistica y de ella a la tradicién
medieval; pero en todo tiempo ha habido, claro estd, la necesidad de
expresar algo —sin el rebuscamiento sofistai— mds concisa o mds detalla-
damente. En latin se daba a estos procedimientos el rombre de dilatare
y coartare (también ebbreuiare o premere). Bl Thesaurus Linguae Latinae
nos ofrece datos satisfactorios sobre el empleo de estos términos; dilatare
y premere se encuentran como pareja de contrastes en Cicerén; del mismo
modo aparecen coartare y dilatare en Julio Victor y en Servio. En San
Jerénimo leemos: Longum sermonem breui spatio coartaui; en Casiodoro,
breuitatem illam. . . eloquentiae decore dilatauit, Supongo que la “alter-
nativa” de Galfredo de Vinsauf es una elaboracién de estas férmulas, con-
secuencia del pedante manierismo que caracteriza a la escuela latina medie-
val y también a la antigua sofistica, en sus primeros tiempos y en su época
tardia.

Como ya vimos en la cita de Plinio, la brevedad, en cuanto wirtus
narrationis, es una cosa dificil de formular; de ahi que se le hayan dado
muchos sentidos distintos, Puede ser lo contrario de una incorrecta abun-
dancia de la expresién (pleonasmo, perisologia, macrologia, parisologia,
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etc.; San Isidoro, Etimologias, 1, xxx1v, 6 ss.; Faral, op. cit., p. 182).
Ya la gramitica y la retérica antigunas censuraban estos excesos, y hubo quie-
nes criticaran a Virgilio por haber escrito sic ore locuta est o sidera caeli,
pues ore y caeli eran evidentemente “superfluos”.!? Esta critica del estilo
hallé més tarde expresién ingeniosa en el poema de Marbod de Rennes
Reprehensio superfluorum in epitaphio lohannis abbatis (PL, CLXX1,
col. 1675).1% El mismo Marbod de Rennes aconseja para las vidas de
santos: breuiter et dilucide nec inornate ommnino (idid., col. 1566).

En el siglo xu se escribieron gran némero de versiones sucintas de te-
mas antiguos; 1 se trata en parte de ejercicios escolares, aunque muchos son
de mas vuelos. Hay ejemplos en los Carmina Burana (ndms. 97-102) y
también entre los poemas de Hugo Primas (ndm. g). (Debemos relacionar
estas composiciones con la wia breuitatis y con la critica de los clésicos en
Mateo de Venddme! En todo caso, hubo en ese tiempo poetas famosos
que creyeron hacer méritos escribiendo refundiciones sucintas de los autores
antiguos y que se jactaron de elloj asi Vital de Blois en el prélogo a su
Aulularia (ed. M. Girard, en G. Cohen, La “Comédie” latine ¢n France
au xi® siécle, Parls, 1931, I, p. 75):

Hec mea uel Plauti comedia nomen ab olla
traxit, sed Plauti quae fuit illa mea est.
Curtaui Plautum: Plautum baec iactura beauit;

ut placeat Plautus, scripta Vitalis emunt.
Ampbhitrion nuper, nunc Aululariq tandem
senserunt semio pressa Vitalis opem.

Simén Capra Aurea hace una refundicién de la Eneida y se ufana de ello:
Plurima Virgilii corripienda premo15

iAcaso la gente se habia cansado de los extensos poemas épicos! Creo
que hay que contar con este factor, Cuando en el siglo xm Alberto de
Stade, imitador de otros autores, tiene que describir en su T'rodlus una

12" Como ejemplo censurable de pleonasmo se citaba también el verso ibant qua
poterant, qua non poterant no ibant (Faral, Les arts poétiques, p. 182), verso de
Lucilio parodiando a Ennio (Faral parece no notarlo). Cf. Fragmenta poetarum
latinorum, ed. W. Morel, col. Teubner, Leipzig, 1927, V, p. 172, y Carisio apud
Keil, Grammatici latini, I, p. 271.

13 Es éste un tépico del chiste, del cual se harfan mas tarde ingeniosas variantes.
Rivarol sobresalié en este género; asi, dice de un distico que se encontraron en él
prolijidades, y alaba una elegia que sélo consta de un verso (Rivarol, Les plus belles
pages, Mercure de France, 1906, pp. 61 y 65).

14 Entre ellas el Pergama flere uolo, los disticos 99 a2 y & en los Carmina Bu-
rana, etc.

9 Cf. el ensayo de A, Monteverdi en Virgilio nel Medzo Evo (= Studi Médie-
vali, nueva serie, V, 1932), pp. 266-267.
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batalla de doce dias frente a los muros de Troya, lo hace en catorce versos,
y ain suspira (ILL, 345 s5.):

Quid ivuat assidue clauas, quid tela, quid enses,
quid mortes, mortis quid numerare modos?
Aut seriem scindet stilus aut fastidia gignet,
si mecis ommne genus enumerare uolet.

A partir de fines del siglo x11, también vemos en las canciones de gesta la
tendencia a tratar brevemente la androctasia de rigor.



XIv

LA ETIMOLOGIA COMO FORMA DE PENSAMIENTO

Cuando, después de veinte afios de ausencia, Ulises vuelve a ver a su
anciano padre, no se da a conocer desde luego, sino que cree mejor some=
terlo a una prueba, que consiste en emplear palabras “cortantes”; dice que
viene de la “Tierra-de-Angustia” (CAMUfac), que se llama “Combate”
(CEmnoitog), y que es hijo de “Liberal, hijo de Pernicioso” ("Aqeidag
ITohurnpovidao). Al cobarde mendigo Iro lo amenazan con enviarlo al
rey malo “Eye tév (“cégelo”), el cual suele cortar nariz, orejas, etc., a los
extranjeros. El mismo Odiseo es aquel contra el cual “Zeus esti airado”
(®dVoaw Zel). En otro pasaje, Homero nos dice que Odiseo recibié su
nombre de su abuelo Autélico; éste se habia airado (6dvoGdpevog) contra
muchos hontbres, y llamé a su nieto “el que se indigna” (Odises, XIX,
497 55.). En la lliada hay varios personajes con “nombres significantes”:
Héctor (“‘sostén”, “proteccién”), Tersites (“grosero”), Toante (“impul-
sivo”), el carpintero Harmén (“ensamblador”) y otros. Una muchacha
recibe el nombre de Alcione porque su madre sufrié el lamentable destino
del alcién (lliada, 1X, 562).

También Pindaro se complace en juegos etimolégicos con los nombres;
interpreta el de Temistio como “tendedor de velas” (Jepéw iotio;
Nemea V, 50); Esquilo, por su parte, cree hallar en el nombre de Helena
el papel histérico que habria de desempefiar (4 gamemnin, 687).2 Como
se sabe, Platén estudia, en el Crdsdo, el problema del origen del lenguaje.
Los nombres de las cosas jsurgieron por “naturaleza” o por “convenio”!
{Es posible deducir del nombre de una cosa su esencia! La antigua retérica
afirma que si es posible, Entre los veintiocho tépicos de la demostracién
‘aducidos por Aristételes figura, en tltimo lugar, el nd To¥ dvdpatos, que
se emplea, por ejemplo, cuando se dice de las leyes de Dracén que no
son las de un hombre, sino las de un dragén. Para decir “etimologia”,
Cicerén emplea la palabra notatio, y la define asi: Cum ex wi romirnis
argumentum elicitur (Topica, 35); consiste, pues, en precisar el sentido
de las palabras. Cicerén subraya la utilidad que tiene la motario para el
orador. Quintiliano (I, vi, 28) repite esta idea. Cicerén incluyé ademds
la etimologia del nombre propio entre los “atributos” de la persona (De

1 Cf. Franz Dornseiff en Zeitschrift fir Namenforschung, 1940, p. 24, y su libro
Das Alphabet in Mystik und Magie, 2% ed., Leipzig, 1925, p. 169.

2 Hay docenas de ejemplos en Esquilo. Cf. Wilhelm Schmid, Geschichte der
griechischen Literatur, I, 2% parte, 1934, p. 297, nota 3. ‘ '
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inuentione, 1, 34), y Quintiliano, a su vez, readopta también este argu-
mentum, pero con la sabia limitacién de que sélo puede emplearse para
los titulos de honor, como Sapiesns, Magnus, Pius, o en casos cspeciales
(V, %, 30). Tebn, contemporineo de Quintiliano, dice algo anilogo:
ydoev 8¢ -Eotv Eviote dnd T@v dvopdrwv xai thg dpwvupiac | tdv
ERVUUGV Eynwudlew (Rhetores graeci, ed. L. Spengel, col. Teubner,
I1, Leipzig, 1854, p. 111); pero, cosa caracteristica, esta frase ya solo se
refiere al empleo epidéictico de la etimologia.

También en la poesia romana encontramos interpretaciones de nom-
bres. Aparecen no pocas veces en Virgilio 3 (Eneida, 1, 267, 277, 367,
passim) y siempre de manera sensata y digna. Con Ovidio comienzan
ya las interpretaciones disparatadas, que tan populares serian después en la
Edad Media. La fiesta de los Agonalia se llama asi porque el sacerdote
que hace el sacrificio pregunta antes de matar al animal: agore? (he de
hacerlo? ) ; o quizd porque los carneros no van voluntariamente al sacrificio,
sino que los llevan (agantur); o bien porque la fiesta se lamaba antes 4 grza-
lia (‘fiesta.de los carneros’) y no se hizo sino afiadir una o; sin embargo,
ino puede ser por la agonia de la victima? ;O no vendrs acaso del Agén
griego! Cinco etimologias para escoger (Fastos, 1, 317 ss.; cf. el comien-
zo de los libros V y VI).

Ausonio envia a Probo un adulador poema panegirico, y, dirigiéndose
a sus versos, les pide que pregunten al destinatario: ‘

Age, uera proles Romuli,
effare causam nominis.
Utrumne mores boc tui
nomen dedere, an nomen boc
secuta morum regula?

An ille uenturi sciens

mundi supremus arbiter,
qualem creauit moribus,

iussit uocari nomine?

Esta alternativa preocupa también a Rutilio Namaciano; dedica una re-
flexién a la estirpe de los Lépidos; cuatro de sus miembros, dice, causaron
la desgracia de Roma, a pesar de que lepidus significa ‘amable, gracioso’;
cabe preguntar (versos 309-310):

Nominibus certos credam decurrere mores?
Moribus an potius nomina certa dedi?

Para los cristianos, la interpretacién de los nombres estaba autorizada pos

8 Sobre el interés de Virgilio por la ciencia lingiiistica, cf. Marouzeay, en
Mélanges Ernout, Paris, 1940, pp. 259 ss.
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San Mateo, XVI, 18, y también por las incontables explicaciones de nom-
bres en el Antigno Testamento, a las cuales San Jerénimo habfa dedicado
su Liber de nominibus hebraicis, También San Agustin fué modelo im-
portante de los aficionados medievales a la interpretacién; * juega con
los nombres Vincentius, Felicitas, Perpetua, Primus. jPor qué, se pregunta,
se llamé Paulus el ap6stol de las gentes? Porque es minimus apostolorum.
Este tipo de etimologias seria frecuente en las actas de los martires.5 San
Agustin deriva también fides de fit quod dicitur; nequitia, de ne quid-
quam, etc

Todo lo citado hasta ahora puede parecer un juguetea mds o menos
soportable; sin embargo, llegd a tener importancia fundamental para toda
la Edad Media gracias a la obra del gran San Isidoro de Sevilla, quien, al
compilar todo el saber humano, escogié el camino que conduce del nombre
a la cosa, del werbum a la res, y dib por eso a su obra el titulo de Etymolo-
giarum libri7 He mencionado en otro lugar la enorme importancia de
esta obra, que puede considerarse como libro bisico de toda la Edad Media;
no sélo fijé en forma decisiva el caudal de conocimientos para los ocho
siglos venideros, sino que ademds forjé su manera de pensar. La obra
ensefiaba el “origen” (origo) y el “vigor” (wis) de las cosas. En el libro
primero, capitulo xx1x, San Isidoro habla de la etimologia como de una
parte de la gramitica: Vis werbi uel nominis per interpretationem colligi-
tur. .. Naom dum uideris unde ortum est nomen, citius wim einus intel-
legis, El concepto lingitistico de San Isidoro debe considerarse razonable
para su tiempo: Non omnia nomina a ueteribus secundum naturam imposita
sunt, sed quacdam et secundum placitum. De ahi que no se pueda dar la
etimologia de todas las palabras. Los tipos principales de etimologia son:
ex causa (reges a regendo et recte agendo) ; ex origine (el hombre se llama
homo porque estd hecho de Aumus); ex contrariis (aqui es donde encon-
tramos el todavia famoso Jucus, con la explicacién guia umbra opacus parum
luceat). Mis adelante (VII, vi), San Isidoro interpreta los principales
nombres del Antiguo Testamento,? siguiendo el ejemplo de San Jerénimo.
En las ochocientas piginas que ocupa la obra en forma impresa, encontramos
por todas partes gran nimero de etimologias,

4 Los ejemplos que siguen estin tomados del estudio de Christine Mohrmann

pnblxcado en Mnemosyne, 111, 1935-1936, pp. 33 ss
5 Véase G. Koffmane, Ensstehung und Entwicklung dz: Kirchenlateins, 1876
p. 150. )

8 J. Finaert, Saint Augustin rhéteus, Paris, 1939, p. 91. Son importantes las
ohservaciones ¢e Gilson sobre la explicacién de los nombres hebreos en Les idées et
les lestres, Paris, 1932, pp. 159 ss. Casiodoro: efymologia est oratio breuss, per certas
associationes ostendens ex quo nomine id quod quaeritur uenerit nwomen (PL, LXX,
col. 28 a).

7 También se le ha dado el nombre de Origines. Los dos titulos estin lgualmente
documentados. Cf. Manitius, I, p. 61. Origo es traduccién de Etymologia.

8 También se escribieron “poesias” sobre este tema (Poerae, IV, p. 630).
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Como el escribir poesia pertenecia al terreno de la retdrica, y como
la etimologia formaba parte de los fundamentos de la gramdtica y de la
retdrica, la explicacién de los nombres fué y siguié siendo un “adorno”
indispensable de la poesia. La etimologia se generalizé en Occidente desde
el tiempo de los merovingios, Daré algunos ejemplos de la época caro-
lingia. Walafrido Estrabén juega abundantemente con el nombre del
erudito Floro de Lyon (Poetae, 11, p. 357, 21 55); Milén de St. Amand,
con el del apéstol San Andrés (Poetae, 111, p. 570, 56):

Ac nomen patrium patrando uiriliter implet,

Los padres de San Amando se llamaban Sereno y Amancia: qué hermosos
y qué adecuados (44id., p. 572, 131 s5.). La Britania se llama asi por sus
bruti mores (ibid., p. 467, 246). No siempre es tan sencilla la cosa; el
elegante estilista Heirico tiene que comenzar la Vida de San Germin de
Auxerre con una interpretacién del nombre de esa ciudad; en los remotos
tiempos prehistéricos, dice, se llamaba simplemente Autricus, pero. luego
la fortificaron con muros v torres, de modo que tuvo que ‘“‘aumentarse”
también el nombre (44id., 111, p. 438, 10):

Ex augmentatis uerso cognowine muris
stue sequax usus dicas Autissiodorum

seu mutilare uelis et dixeris Altiodorum:
nomine diuerso res est cumulatior una.

En la temprana Edad Media era comiin ajustar tales etimologias al prin-
cipio de “o rimas o te como”. El buen Abbén —siervo del otro Ger-
main, monje de Saint-Germain-des-Prés— despliega gran erudicién para
explicar el nombre de Paris; viene, segn él, de la ciudad griega Isia
(listima que sélo Abbén la conociera), idéntica a Paris: Isée quasi par.®
Cierto poeta se esforzé por sacar del nombre de Atenolfo un walet fons
(Poetae, 1V, p. 427). De un tal Guinemarus se dice que es nulli dulcis,
sed amarus (ibid., p. 175, 15); sobre el verso Valeriusqus wigens uasti
udlitudine uerbi (ibid., p. 200, 33) el glosador (que es probablemente el
poeta mismo) dice muy ufano: nota nominis ueriloguium. Otro poeta in-
terpreta los nombres de los planetas (46id., p. 143, 3s5.). Es.delicioso
ver cdmo un santo humilla a la etimologfa: al pronunciar una oracién sobre

9 Poetae, 1V, p. 79, 9. Winterfeld dice a propésito de este pasaje: De Isia urbe
nikil constat. Supongo que Abbén de St. Germain pensaba en algo como par = loog.
Cf. también, sobre todo este tema, Winterfeld, Poetae, 1V, p. 264, nota 4. Joseph
Vendryés nos dice (desgraciadamente sin mayores precisiones): Il fest trouvé des
gens pour expliquer le nom de Paris comme issu de Par-ls, “égal a la la ville d'Is”.
Et cet’e fantaisie est parfois encore tirée de Poubli, ot elle devrait rester pour toujours
(Revue des Cours et Conférences, 15 de diciembre de 1939, p. 27). Cf. Adolf Tobler,
Vermischte Beitrige mur franzisischen Grammatik, Leipzig, II, 1894, p. 246.
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un infante austrasio, éste responde con un clarisimo “amén” (Poetae, 111,

p- 596, 337).

Hic, aethimologia, tuus confunditur ordo:
infens dum fatur, nomen tibi tollitur istud.

La interpretacién etimolégica de los nombres propios pasé de los pane-
giricos de la tardia Antigiledad pagana a la poesia eclesidstica y también
a los himnos (por ejemplo, Andlecta hymmica, XXI1, 28, 17).1% En el
siglo x11, el procedimiento pasa a las poéticas como argumentum siue locus
a nomine (Faral, Les arts poétigues, p. 136, § 78), y se justifica alegando
citas de Ovidio (Ex. Pomto, I, u, 2). Marbod de Rennes insiste en la
importancia de la etimologia como teorfa del conocimiento (PL, CLXXI,
col. 1671 ¢); mors le parece asper somus, porque la cosa misma es dspera;
uita, en cambio, es palabra eufénica, Finalmente:

Nomen conmmendat res nomine significata,
Ergo debemus naturam quacrere rerum,
ex quo possimus de nomine cernere uerum.

Hildeberto de Lavardin (#5i4., col. 1274 A) participa también de esta idea:
Nomen enim uerum dat definitio rerum.

Bernardo Silvestre dice: Ethimologia dinina aperit et practica humana
regit (Commentum super sex libros Eneidos, ed. G. Riedel, Greifswald,
1924, p. 19, 29). Habia quienes tomaban muy en serio esta idea; solian
entonces toparse con dificultades.!* E] conmovedor Sigeberto de Gembloux
(Passio sanctorum Thebeorum, ed. E. Diimmler, Berlin, 1893, p. 49)
se ha propuesto hablar sobre la rebelién de los bagaudas, y dice (versos

59-66): :

Cogito sollicite uim nominis, unde Bagaude

tale trabamt nomen uel quod sit nominis omen,
hos seu Bachaudas dicamus siue Bagaudas,
namque in codicibus nostris utrumaque uidemus.
Si uis Bachaudas, dic a bachando Bagaudas,
mutans cognatis cognata elementa elementis.
Dic ita, si censes audacter ubique uagantes.
Aut dic Bacaudas bellis audendo uacantes.

10 Véase Carl Weyman, Festgabe Alois Knipfler, Friburgo de Brisgovia, 1917,
p- 389.

11 En la Edad Media hubo algunos que intentaron dar una interpretacién pro-
funda al nombre de Publio Virgilio Marén. Cf. Funaioli en Virgilio nel Medio Evo
(= Studi Medievali, n. 3., V, 1932).
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Juan de Salisbury (ed. Giles, Oxford, 1848, II, p. 154) habla humoris-
ticamente de un monje prevaricador llamado Manerius, cui forte inde
congruum nomen, quod mams ruens in praecipitinm tendit, .. Acerbo
Morena rinde cortesano homenaje a la emperatriz Beatriz con un obvio
juego de palabras.l? Uno de los virtuosos de la interpretacién fué Enrique
de Avranches:

Hinc nocor Henris: “Hen -in; “vis”-risus; dicitur Henris
“in risu”, —non in risu, quo rideo, sed quo
rideor., 18

En la comedia Paulinus et Polla de Ricardo de Venosa, la heroina dice
sentenciosamente

Nomine Polla uocor quia polleo moribus altis:
conueniunt rebus nomina saepe suis.

También en la sitira goliardesca hay chistes etimolégicos:

Papa, si rem tangimus, nomen babet a re:
quicquid babent alii, solus uult papare,

uel si uwerbum gollicum uis apocopare,

“Paies! paies!” dist le mot, si uis impetrare 14

Asi, del elevado estilo de San Isidoro y de las edificantes passiones y
vidas de santos hemos llegado al travieso juego de versos. Pero la etimo-
logia nos reserva afin otra sorpresa: Dante se servird de la etimologia, adap-
tindola a la misteriosa mistica de la Vita Nuova y purificindola en el
excelso arte de la Comedia,

A la “gloriosa sefiora” del joven Dante muchos la llamaban Beatrice,
Ui quali non sapeano che si chiamare. Zingarelli traduce: “no sabian qué
nombre darle y la llamaron Beatrice, adivinando la verdad”. En el § 13
de la obra, Dante alude a la frase Nomina sunt consequentia rerum; los
dantistas italianos dicen haber encontrado la frase, casi literalmente, en las
Institutiones de Justiniano; esto es interesante, pero mds-lo es saber que la

12 Nota de Monaci en su edicion de los Gesta Friderici metrice, Roma, 1887,
verso I114.

- 18 Forschungen sur deutschen Geschichte, XVIII, 1878, p. 489, 7o.

14 Carmina Burana, 1, p. 77, estr. 13. Véanse los valiosos datos que trae Schu-
mann en el comentario, p. 85. Sobre las etimologias en el Roman de Rou de Wace,
cf. Antoine Thomas, Nowveaux essais de philologie frangaise, Paris, 1904, pp. 4-5: Al
decir: On wapprendra peut-étre pas sans un certain étonnement que le mot “étymologie”
est familier & nos trowvéres du doumiéme siécle, Thomas pasa por alto la circunstancia
de que los poetas franceses habfan estudiado latin y retérica y que sabian por lo tanto
algo de San Isidoro. Otros materiales podrin verse en M. H. Stansbury, Foreign
languages in the “chansons de geste”, Filadelfia, 1926, pp. 37 ss.
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teoria, y la préctica correspondiente, fué comin a toda la Edad Media,
de modo que Dante tuvo que conocerla, aun sin leer a Justiniano. Dante
hizo uso frecuente del procedimiento; aparece en la cancién Doglia mi
reca (verso 152) y ante todo en las vidas de San Francisco y de Santo
Domingo en el Paradiso. Sobre el lugar de nacimiento de San Francisco
dice Dante (Paradiso, X1, 52-54):

Pero chi desso loco fa parole
non dica Ascesi, ché direbbe corto,
wma Oriente, se proprio dir vuole.

Es decir, quien quiera conocer la etimologia de Assisi, no derive el nombre
de ascendere, porque se quedarfa corto: fué el nacimiento.de un sol. En
el canto siguiente, Santo Domingo y sus padres representan un trio de nom-
bres, anilogo al de San Amando, Sereno y Amancia en la vida de San
Amando por Milén de St., Amand; dice Dante (Paradiso, X11, 67-81):

E perché fosse qual era in construtto,
quinci si mosse spirito a nomarlo
dal possessivo di cui era tutto:

Domenico fu detto. ..

O padre suo veramente Felice!

O wadre sua veramente Giovanna,
se imterpretata val come si dice.

Este pormenor prueba nuevamente que, en su estilo poético, Dante adopté
la herencia de la Edad Media latina, purificindola con su genio.

La etimologia pasé después al humanismo,*® al Renacimiento, al ba-
rroco. Las figuras centrales del Criticén de Gracidn llevan nombres signi-
ficativos (“Critilo”, “Andrenio”); en cuanto a Egenio, “éste era su nom-
bre, ya definicién” (ed. Romera-Navarro, Filadelfia, I, 1938, p. 360). El
ultimo recepticulo fué, como en todas las cosas, Calderén de la Barca.
No sélo era compatriota de San Isidoro, sino también asiduo lector suyo.
En sus comedias abundan las etimologias; Toledo == hebreo roletor, que
equivale a ‘fundacién de muchos’; “mozirabes™ es en realidad “misti~
drabes” (‘mezclados con 4rabes’); Semiramis significa en sirio ‘pdjaro’;
también proviene del sirio —por el cual Calderén muestra una preferencia
singular— el nombre de Faetonte (‘rayo’). Terminemos con la mitologia
clisica: jqué significa Mariana?

15 Véase Martin Honecker, Der Name des Nicolaus von Cues in zeitgenissischer
Etymologie, Heidelberg, 1940. Rabelais explica parédicamente el nombre La Beauce,
diciendo que viene de je frouve beau ce (Gargantua, cap. xvi). También entra aqui
el capitulo “De los nombres en general” en los Nombres de Cristo de fray Luis de
Leén. [Sobre los Nombres de Cristo véanse las observaciones de M. R. Lida de -Mal-

kiel en Romance Philology, V, 1951-52, pp. 113-114; y sobre los “nombres signifi-
cantes” en general, 7bid., pp. 124 y 131, nota 36.]
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...tomando a Marte el Mar
y a Diana el Ana, encierra
el nombre de Mar-y-Ana
imperiosas excelencias.



XV

COMPOSICION NUMERICA

Muy poco era lo que decfa la teorfa retérica sobre la composicién litera=
ria (Quintiliano, 111, m, 9; VII, prefacio, ¢; VII, 1, 1-2), y esto poco se
malinterpreté (por ejemplo, en Poctae, 1V, p. 369, glosa a 229). Servio
dice a propésito de la Eneida, 1, 8:

In tres partes diuidunt poetae carmen suwm: proponunt, inuocant,
narrant, Plerumque taomen duas rves faciunt et ipsam propositionem
miscent inuocationi, quod in utroque opere Homerus fecit; namque
boc melius est. Lucanus tamen ipsum ordinem inuertit; primo enim
proposuit, inde narrauit, postea inuocauit. ..

Este pasaje sdlo dicé, en realidad, que un poema tiene que constar de
introduccién (inuocatio y propositio) y de narratio. Las antiguas epopeyas
ejemplares no tenian epilogo, excepcién hecha de la Tedaida. Poseemos
una serie de poemas latinos medievales que llevan afiadido; de mano del
autor, el esquema estructural, Asi, en la introduccién a las Deliciae cleri
de Arnulfo, las diversas partes tienen los titulos de: 1) Salutatio ad regem,
2) Salutatio ad reginam, 3) Propositio, 4) Inuocatio; el final se compone
de: 1) Epilogus, 2) Dialogica poete. tetrastica (didlogo del poeta con el
libro), 3) Commendatio operis, 4) Confessio. Es raro encontrar tan elabo-
rada disposicién, Ni siquiera la propositio y la inuocatio podian emplearse
en todos los tipos de poemas; sin embargo, se tenia por cosa aceptada que
los poemas se dividieran cuando menos en introduccién y parte central.
Sedulio Escoto escribe una composicién de 44 versos sobre el retorno de un
obispo; 8 versos son de praefatio y 36 de collatio siue narratio (Poetae, 111,
pP- 326). También cn los poemas narrativos largos encontramos la divisién
en pracfatio y narratio (Poetae, IV, p. 997). El concepto de narratio se
hallaba ya tan ampliado en Quintiliano (II, 1v, 2), que abarcaba “la tota-
lidad de la literatura”.*

Es raro que la disposicién esté hecha de acuerdo con el contenido del
poema. En las vidas de santos suele suceder que la muerte del santo mar-
que una divisién; la Vita Leudegarii (Poetae, 111, pp. 5 s55.) se compone
de un prélogo y dos libros, el primero de los cuales termina con la muerte
del santo; el segundo comienza (#44d., p. 25):

1 Véase K. Barwick en Hermes, LXIII, pp. 265 ss.
700
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Continet ille prior sacrati gesta livellus

meartyris, in carnis placidus quae tegmine gessit.
Exutus spoliis carnalibus, ecce secundus,

mmiris quae gessit uirtutibus, implicat acta.

El primer libro consta de 733 versos, el segundo de 513. El autor aspiré,
pues, a una simetria aproximada. Algo semejante hizo el autor de la Vie
de Saint Alexis® También en el Carmen de semcto Landberto (Poetae,
IV, p. 154, 442 55.) la muerte del santo marca una divisién, En general,
suele haber en los poemas hagiogrificos conatos de un arte de la compo-
sicién; en la Passio sancti Quintini (hacia 900) podemos verlo en las notas
marginales: la escena del tribunal, por ejemplo, se compone de tres ag-
grestiones [sic] praefecti y tres responsiones beati Quintini (Poetae, 1V,
pp. 983 s5.). '

La Edad Media estaba muy lejos de exigir de una obra literaria unidad
de asunto y harmonia en la composicién; la digresién (egressio, excessus)
se consideraba, ya lo hemos visto, como un artificio particalarmente elegan-
te; ya Marciano Capela la habfa recomendado (p 273, 8), y Casiodoro
mostré especial preferencia por ella.® De ahi que los poetas medievales no
trataran de disimular las digresiones por medio de transiciones; por el con-
trario, suelen jactarse de ellas.%

Tampoco se tenia el menor empacho en tratar materias totalmente di-
similes dentro de una misma obra, Al final del De wirginitate de Aldhelmo
figura un poema De octo principalibus witiis, que, como se descubrié hace
poco, no era sino continuacién de la primera obra y no un poema aparte
como pensaban los impresores de antes.. Ermoldo Nigelo refiere en cuatro
libros los hechos de Ludovico Pio, y afiade al final (Poetae, 11, p. 76,
649 s5.) un relato sobre la iglesia de Santa Maria de Estrasburgo. Los temas
del De imagine Tetrici de Walafrido Estrabén son, sucesivamente: el poeta
y la musa (1-27), Teodorico (hasta 88), el emperador y su corte. Abbén
de St. Germain escribe en dos libros sus Bella Parisiacae urbis y acaba, en
an tercer libro, con una doctrina moral para clérigos. Verdaderas locuras

2 Ct. ZRPA, LVI, p. 124. .

3 Véase H. Nickstadt, De digressionibus guibus in Variis usus est Cassiodorus
(tesis), Marburgo, 1921.

4 Cf. Poetae, 1, p. 801, 2013 III, p. 643, 95435 IV, p. 208, 22 (paranthesis);
IV, p. 798, 303. La técnica de la digresién se ve claramente en el Theopirilus de
Rahewin; en los versos 93-110 se intercala una disquisicién sobre liwor. De ese tipo
debe ser también la “larga .interpolacién” de que habla W. Meyer en su edicién
{Radewin’s Gedicht diber Theophilus, Munich, 1873, p. 107, nota).” A propésito del
verso 203, eius no es la serpiente, como piensa Meyer, sino el demonio (tomado
literalmerite del Evangelio de San Juan, VIII, 44). Hay muchas digresiones en el
poema de Fulcén sobre las cruzadas (por ejemplo en André Duchesne, Historiae
Francorum scriptores, Paris, 1636-1649, IV, p. 8964 y el comienzo del libro III).
Fridegodo (ed. Raine, I, p. 159) emplea ecstasis (== ectasis?) como equivalente de
excessss.
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son las que se permitié Ermenrico de Ellwangen en la carta dirigida a su
protector Grimaldo, confusa coleccién de los mds variados frutos de lectura,
en que el amor a Dios y al préjimo se hermana con las formas irregulares de
los verbos y con muchas otras cosas. Igualmente confuso es el Liber de fonte
uitae de Audrado Médico (Poetae, 111, pp. 73 5s.). Es muy significativo
el testimonio de Juan de Salisbury en su Metalogicon (p. 3, 19 s55.): More
scribentium res warias complexus sum, quas gzmgue suo probabit sut sepro-
babit wrbitrio.

Sunt bona, sunt quedmn mediocria, sunt mala plura
que legis bic; aliter non {it, Auite, liber.

Sic Marcialis I, xn1]; sic et ego. Es muy defectuosa Ia composicién en
Eupolemio y en Amarcio. Hasta en un poeta tan artista como IHugo Pri-
mas solemos echar de menos la unidad del tema.

Pero 1a Edad Media contaba con un sustituto para la téenica moderna
de la composicién, con un principio totalmente distinto, al cual he dado el
nombre de composicién numérica. Ya en la Antigiiedad se encuentran
indicios de ella, La Iliada y la Odisea estaban divididas ambas —quizd
s8lo por la intervencién de los filélogos alejandrinos— en 24 libros, porque
el alfabeto griego tenfa 24 letras, Ademds, sucede que ¢l 24 es en cierto
sentido un nimero “hermoso”, lo mismo que el 12. Virgilio y Estacio
dividieron sus epopeyas en 12 libros, Bajo la influencia de Virgilio, toda-
via Wieland dividié su Oberon, que originalmente tenfa 14, en 12 libros.’
El Paraiso perdido tenia 10, pero Milton le afiadié después otros 2. Tam-
bién son satisfactorios desde el punto de vista estético los ndmercs 10
y 100 y sus miltiplos. En la dppendix Virgiliana, el Culex tiene un
proemio de 10 versos y la Giris uno de 100. En la Ciris hallamos tam-
bién una simetria numérica: un discurso y su réplica tienen cada uno
26 versos, como ya observé Buecheler. La primera de las dos elegias a
Mecenas tiene 144 versos == 12 X 12; los 12 primeros constituyen el
proemio. La segunda égloga de Calpurnio Siculo consta de 100 versos,
v lo mismo la descripcién que hace Claudiano de Aponus (esto es, de los
bafios de Abano en la provincia de Padua); otros poemas del mismo-autor
tienen 20 versos. En tiempo de Marco Aurelio escribié Nicéstrato una co-
leccién de novelas intitulada Aexopvdic. »

Richard M. Meyer % creé el término de ndmeros “tipicos™; éstos
varfan en las diversas culturas; asi, entre los hinddes, los niimeros tipicos
son el 3, el 5, el 10 y sus miltiplos; en el Antiguo Testamento son 7,
12, 40; para los irlandeses, el 17 y ¢l 50. Hay, pues, sistemas de prefe-

5 Cf. Friedrich Sengle, Wieland, Stuttgart, 1949, p. 362 y nota.
8 Die altgermanische Poesie nach ihren formelhaften Elementem beschricben,
Berlin, 1889, pp. 73 ss.
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fencias aritméticas, que tienen sus raices en las formas arcaicas del pensa-
miento.”Y Harfan falta investigaciones modernas que enriquecieran estas
observaciones y las ahondaran; no podremos ahora insistir en este tema.

Pitigoras y su escuela transmitieron a la Antigiiedad una mistica y un
gimbolismo numéricos. Cicerén dice en el Sueiio de Escipion (De re pu-
blica, V1, 12) que el 7 y el 8 son ndmeros perfectos (plenus numerns).
El antiguo simbolismo numérico confluyé después con el cristiano.® Los
afios de vida de Cristo dieron al niimero 34 un sentido mistico. La alego-
ria biblica se esforzé por interpretar los nfimeros “misticos de las Escri-
turag, San Agustin medit6 mucho sobre el tema; San Pedro, dice, pescé
153 peces (San Juan, XXI, 11). ;Qué significa esta cifra? Es producto
de la adicién de los primeros niimeros, desde 1 hasta 17; el niimero 17
equivale a 10 (los mandamientos) -~ 7 (dones del Espiritu Santo); los
153 peces son, pues, los creyentes que cumplen la ley por amor, no sélo
por temot. Pero 53 puede también interpretarse como 3 por 50, tomando
el 3 como multiplicador. Y iqué es 50! Es 40 - 10; el 10 es plenitudo
sapientiae, puesto que 7 es la Creacién y 3 la Trinidad; el 4 es el niimero
de las cosas temporales (estaciones, vientos, continentes); 40 es, pues, la
Iglesia temporal. El 10 es ademds el nimero de la recompensa, de modo
que §0 significa la Iglesia futura, etc.®

En todos los nfimeros mencionados en la Biblia se supoma un sentido
oculto.!® Ademds, hay que tener en cuenta que dos de las siete artes libe-
rales —la aritmética y la musica— estudiaban los nfimeros y las propor-
ciones, fundindose en la tradicién de la Antigitedad tardia, segfin se refle-
ja en Marciano Capela, en Boecio, en San Isidoro. Rabano Mauro
recomienda la aritmética porque ensefia a comprender los nimeros misticos
de la Biblia. Un poema anénimo de la época carolingia, intitulado De
arithmetica (Poetae, IV, pp. 249-250), trae la siguiente interpretacién: la
unidad es Dios, pero también es un seminarium, puesto que engendra
el 2 (dyas, prima procreatio); el 2 es alegoria del contraste entre lo bueno
y lo malo, y también superacién de éste por las dos naturalezas de Cristo.
Al 3 pertenece la Trinidad, y ademds el triple sonido de la musica, las
dimensiones del tiempo, el motus ternarius del alma. También es niimero
perfecto el 4, que con los tres anteriores constituye el 10, y que después
se eleva a combinaciones como 40, 100, 1000, etc.; 11 corresponden a ese

¥ Cf. el capitulo “Die mythische Zah!l und das System der ‘heiligen Zahlen’”, en
ta Ph: loxoplns der symbolischen Formen de Ernst Cassirer, II, Berlin, 1928, pp. 174. 55
8 No he podido consultar el libro de V. H. Hopper, Medieval number symbolism,
Nueva York, 1938.
9 Cf. P. Charles, “L’élément populaire dans les sermons de saint Augustin”, en
Nowvelle Revue Théologique, LXXIX, 1947, pp. 619 ss.
10- San Isidoro los estudia en su tratado De mumeris (PL, LXXXIIY, cols. 179
s5.), basindose en parte en Marciano Capela, §§ 731 ss.
11 padulfo Glabro habla detenidamente De diuina quaternitate al comienzo de
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niimero las cuatro estaciones, los cuatro rostros de los querubines, los cuatro
evangelios. El g es el simbolo del mundo y estd compuesto por la triada
masculina y la Zyas femenina; se refleja en las cinco zonas del mundo, en
los cinco sentidos, en los cinco géneros de seres animados (hombres, cua-
drépedos, peces, reptiles, aves).!? Y de este modo continfia el autor con
el 6 (sex officia naturalia)® el 7 (peruirgo septenarius) con sus sicte
edades de la vida,1* el 8 (perfectus octonarius == cubo), el 9 (con musas,
esferas, coros de dngeles), hasta el 10. Este caso puede darnos una idea
del sistema de conocimientos de la temprana Edad Media, antes de apare-
cer la escoldstica. Las ensefianzas escolares profanas no estdn separadas de
la doctrina sacra. El conocimiento consiste en la acumulacién de- mate-
riales tradicionales aprendidos de memoria; no se tiene ain la capacidad
y la voluntad de penetrar en ellos. Las simetrias y las correspondencias
de los nfimeros bésicos forman un orden ficticio que se considera sagrado.
Es cierto que todas las artes provienen de Dios, y son por tanto buenas;
pero la ciencia del niimero es superior a todas, porque la obra de la Crea-
ci6n, el ritmo del tiempo, el calendario, los astros, estin fundados en el
néimero. Eso es lo que nos dice Agio de Corvey en sus Versus computistici
(Poctae, 1V, p. 937; cf. ibid., p. 1076, 9).1°

Los datos que he reunido aqui para dar al lector una idea del simbo-
lismo numérico medieval pueden parecer mera mezcolanza de curiosidades;
pero hay tras esto algo muy distinto, Todo lector de textos latinos medie-
vales sabe que pocas frases biblicas se citan y recuerdan con tanta frecuencia
como aquella de la Sabiduria de Salomén, XI, 21, que dice Omia in
mensura et numero et pondere disposuisti. Daré sélo un ejemplo de la
Pracdicatio Goliae: 18

Creatori seruiunt omnia subiecta,

sub mensura, numero, pondere perfecta.
Ad inuisibilia, per baec intellecta,

sursum trabit bowinem ratio directa.

——

su obra histérica (ed. M. Prou, Paris; 1886, pp. 2 55.). Cf. el articulo de S. Giet en
la Revue du Moyen Age Latin, V, 1949, p. 238.

12 Si a esto se afiaden las piedras, resultan seis escalones de seres; asf en la
Fecunda ratis de Egberto de Lieja (ed. E. Voigt, Halle, 1889, p. 231, con citas
.de San Agustin y de San Gregorio). R

13 Cf. San Agustin, PL, XXXIV, col. 301,

14 También se distinguen siete peldafios de la santidad (Poetae, 1V, p. 282, 132
ss.). Sobre el 7, ¢f. ademis la carta de Aldhelmo a Acircio.

5 Los pasajes que contienen simbolismo numérico podrin verse en Poetae, 11
P 799, 8. v. allegorica de numeris,

6 Thomas Wright, The Latin poems commonly attributed to Walter Mapes,
Londres, 1841, p. 32, estr. 8. Strecker dice que el texto pertenece a la escuela de
Gautier de Chitillon (Zfd4, LXIV, 1927, p. 183). Wilmart lo cree del propio' Chis
tillon (Revse Bénédictine, 1937, p. 128).
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El Libro de la Sabidurfa se escribié probablemente en el primer siglo
antes de nuestra era, en Alejandria. “El nucleo, totalmente judio, ha
dicho Otto Eissfeldt, estd adornado con toda clase de elementos tomados
de Grecia, o mejor dicho, del sincretismo helenistico-egipcio, que a veces
afectan al contenido mismo de la obra,” 17 Es muy verosimil que también
el capitulo XI, 21 emplee una férmula originalmente griega. Segin Erich
Genzmer,'® ésta aparece en Séfocles, Gorgias, Platén, y se aplica en la
jurisprudencia romana a los bienes “fungibles”., Sin embargo, la {érmula
se concibe en la Biblia como expresién del divino orden universal y de
esa manera se interpretd mds tarde. Asi, San Isidoro explica, bajo la ré-
brica Quid praestent numeri (Etimologias, 111, 1v, 1): Ratio numerorum
contemnenda non est. In multis enim sanctarum scripturarum locis quan-
tum mysterium habent elucet. Non enim frustra in laudibus Dei dictum
est: Omnia in mensura et numero et pondere fecisti. Entre tanto, ha de-~
mostrado Hermann Krings que la idea de ordo en la imagen medieval
del mundo proviene justamente de esa frase biblica; 19 gracias a ella, el
niimero quedé consagrado como factor configurador de la Creacién divina,
adquiriendo una dignidad metafisica. Tal es el grandioso trasfondo de la
composicién numérica literaria.

Numero disposuisti. La disposicién de Dios es aritmética! Entonces,
ino podia el escritor guiarse también por los niémeros al estructurar sa
obra? Para mayor claridad, diré que: r) Otto Schumann fué el primero
que descubrié en la poesia latina medieval una “preferencia por los mii-
meros redondos” como 50, 100, 200, etc.;#® nos atendremos aqui a su

1T Otto Eissfeldt, Einleitung in das Alte Testament, Tubinga, 1934, p. 636.

18 «pgpdere, numero, mensura”, en Archives d’Histoire du Droit Oriental et
Revue Internationale des Droits de PAntiquité, 1952, pp. 469-494.

19 En la Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturtvissenschaft und Geistesge-
schichte, XVIIL, 1940, p. 238. El autor desarrolla el tema en su libro Ordo. Philoso-
phisch-historische Grundlegung einer abendlindischen Idee, Halle, 1941 (no ha estado
a mi alcance). Cf. Etienne Gilson, Introduction & Pétude de saint Augustin, Paris,
1931, pp. 157-158, Durero queria aus Mass, Zahl und Gewicht mein Fiirnehmen
gnfohen (Erwin Panofsky y Fritz Saxl, Dirers “Melencolia IV, eine gquellen und
typengeschichtliche Untersuckung, Leipzig y Berlin, 1923, p. 67). Calderén alude
al citado pasaje biblico en El divino Orfeo:

y mis si atiendo en la sabiduria,

que debajo de métrica harmonia

todo ha de estar, constando en cierto modo
de niimero, medida y regla todo,

tanto que disonara

si faltara una silaba o sobrara.

Aqui se hace concordar la harmonia musical con la harmonia del universo; son las
palabras con que el Principe de las Tinieblas anuncia la aparicién del divino Orfeo.
En su ensayo Zur allgemeinen Charakteristik parte Leibniz de la vieja idea de que
“Dijos hizo todo con peso, medida y nimero.”

20 Comentario a los Carmina Burana, p. 76 %, nota.
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terminologia, llamando “nfimeros redondos” a todos los divisibles por §
y por 10. Estos nlimeros redondos pueden tener valor simbélico, pero no
necesariamente; por lo comin sélo poseen un significado estético, 2z) Llama-
remos “niimeros simbdlicos”, en el sentido mds estrecho, a aquellos que,
como 3, 7, 9 y muchos otros, tienen un sentido filoséfico a teolégico.
3) Hay que tener en cuenta que, en un poema, tanto el nfimera de versos
como el de estrofas pueden estar determinados por el simbolismo numérico,
¥ que suelen estarlo igualmente el niimero de capitulos que integran un
libro y el de los libros que componen una obra. 4) Al lado del simbolismo
numérico serio suele darse un jugueteo literario con los niimeros; lo en-
contramos ya en algunos poemas de Ausonio (griphus termarii numers
= Libro décimosexto; XVIII, nims. xur y xv); en estos poemas, Ausonio
examina las caracteristicas de los niimeros 3, 6, 30 (este dltimo en agrade-
cimiento de un envio de 30 ostras). Como veremos, también en la Edad
Media hay, al lado del simbolismo numérico religioso, un juguetea li-
terario.

El niimero 33 es sagrado a causa de los afios de vida de Cristo. El
Contra Faustum tmanichaeum de San Agustin se compone de 33 libros,
las Institutiones de Casiodoro de 33 capitulos, el Pantheon de Godofrede
de Viterbo de 33 particulae. 33 son los capitulos del pseudo Turpin (tex-
to de F. Castets, Paris, 1880), y 33 - una oracién final los del Lasbro-
dor de Bokemia®* Hay 33 secciones en la carta de Dante a Can Grande;
Villon menciona el nombre de Cristo en las estrofas 3 y 33 de su Testa-
mento; Nicolis de Cusa dispone en el suyo que se atienda a 33 ancianos
en un hospital fundado por él. 33 estrofas son las de la égloga de Endele~
quio sobre la epidemia del ganado, escrita en 386; el eloglo de Verona, de
hacia 810 (Poetae, 1, p. 119), tiene otras tantas, lo mismo que un poema
de Walafrido Estrabén (44id., II, p. 367), una sitira contra el clero
editada por Hans Walther (Historische Vierteljahrssehrift, XXVIIL, p.
529) y un poema del Archipoeta (nfm. vi). Un piadoso bebedor ruso
recibe el consejo de “pronunciar 33 veces, como jaculatoria, el nombre
de Jestis cuando apetezca el licor”; 22 este ejemplo pertenece ya al “folk-
lore” religioso, pero el nimero 33 empleado en la composicién literaria
proviene de una ideologia aniloga.2’

21 Cf. Arthur Hiibner, Kleine Schriften sur deutschen Philologie, Berlin, 1940,
p. 206.

22 Reinhold von Walter, Ein russisches Pilgerleben, Berlin, 1925, p. 42.

28 [M. R. Lida de Malkicl, en Romance Philology, V, 1951-52, p. 10§, re-
cuerda a este propésito una de las coplas finales de La wuelta de Martin Fierro (can-
to 33): :

En este punto me planto

y a continuar me resisto—
éstos son treinta y tres cantos,
que es la mesma edi de Cristo.]
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Otro niimero simbdlico sagrado es el 22. Rabano Mauro dividié en
22 libros su compilacién De rerum naturis, a pesar de que su fuente, las
Etimologias de San Isidoro, sélo tiene 20 libros (como Aulo Gelio y Nonio
Marcelo). Lo que llevé a Rabano Mauro a hacer esta modificacién fué
la doctrina de San Jerénimo (Praefatio in libros Samuel et Malackim;
impreso en la Einfiihrung in die lateinische Bibel de Friedrich Stummer,
Paderborn, 1928, p. 237) de que el Antiguo Testamento tiene 22 libros,
los cuales corresponden a las 22 letras del alfabeto hebreo, guibus guasi
litteris et exordiis, in Dei doctrina, temera adhuc et luctens wiri iusti
erudityr infantia, El 22 es un buen ejemplo de los niimeros que, sin tener
en si ningln valor simbdlico, lo obtienen gracias a alguna casualidad; en
este caso se debe a que el alfabeto hebreo tiene 22 letras?* y a la observa-
cién de San Jerénimo, El 22 conservé después su cardcter simbélico y se
empleé como némero de composicion. Son 22 los libros de la Cindad
de Dios de San Agustin, 22 las estrofas de los rAythmi que figuran en las
piginas 484 y 504 del tomo IV de Poetae. En el primer tomo de la misma
obra tienen 22 versos los poemas de las pdginas 70, 76, 78, 103, 109, 251,
253, 273, 285, 320, 337, 338, 350, 522, 532, 583. Lo mismo ocurre
con el prélogo al Waltharius, con el poema dedicatorio de Williram de
Ebersberg a Enrique 1V (ZfdA, LXXVI, p. 63), con el prélogo de la
Retorimackia de Anselmo de Besate, etc,

Otro caso de composicién numérica “biblica” es el del autor que divide
su obra ‘en dos libros, en recuerdo de los dos débolos de la viuda, o el de
Milén de St. Amand, que divide su Vida de San Amando en cuatro libros,
por ser cuatro los evangelistas (Poetae, 111, p. 599, 25). Ermenrico de
Ellwangen escribe la vida de un santo en diez capitulos, porque el Santo
cumplié con los diez mandamientos (MGH, Scriptores, XV, p. 163, 4).
Abbdn de St. Germain afiade a los dos libros de sus Bella Parisiacae urbis
un tercer libro con contenido totalmente distinto, porque tres es el simbolo
de la Trinidad. También el 6 podia caber dentro de la especulacién bi-
blico-teolégica. Heirico de Auxerre tuvo la idea de apoyar en este nimero
1a artistica construccién de su Vida de San Germin; la introduccién 2 la
obra es una oracién en verso que se compone de 19 estrofas, cada una
de las cuales tiene 6 versos; sigue una Alocutio ad librum en 72 versos
(= 6 X 12); la obra misma se divide en 6 libros; los prefacios en verso
a los libros II-VI tienen, respectivamente, 48, 32, 84, 48, 70 versos; el
prefacio al libro VI comienza con un elogio del niimero 6 y comenta en
seguida otros niimeros teolégicos simblicos (Poetae, 111, pp. 499 55.). En
pocas obras de la Edad Media serd posible encontrar la variedad y la rique-
za de esta composicién numérica,

24 Gf. Franz Dornseiff, Das Alphabet in Mystik und Magie, 2% ed., Lelpzig,
1028, P 730
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Por esa misma época terminé Otfrido su versificacién de los Evange-
lios; dividi6é la obra en 5 libros, porque su intencién era purificar los
cinco sentidos. Vemos ya en tiempos del alto alemdn antiguo el paso de la
composicién numérica de la literatura latina a la literatura en lengua
vulgar,

En la disposicién de las estrofas se emplean frecuentemente los nime-
ros redondos. Los poemas x1v, Lxm y Lxxn de Walafride Estrabén tienen
cada uno 10 estrofas, Un rhythmus de Rabano Mauro (Poetae, 11, p. 197
s5.) abarca 100 estrofas de seis versos cada una, y lo mismo el de Tedfilo
(Wilhelm Meyer, Gesammelte Abhandlungen zur mittellateinischen Rhyth-
mik, Berlin, 1905, I, pp. 123-124). Hay poesias que constan de tres
partes, cada una de las cuales tiene 50 estrofas goliardescas (= en total,
600 versos) o de 25 estrofas goliardescas (= 100 versos).?® El Consilio
amoroso de Remiremont tiene 80 estrofas. Entre los poemas morales y
satiricos de Gautier de Chitillon editados por Strecker encontramos uno
de 20 estrofas (niim. vur), otro de 25 (xvin), otros de 30 (i1, 1v, xv1).
El poema nimero 1x del Archipoeta tiene 25 estrofas,

Finalmente, también el ndmero de versos de un poema no estréfico
puede estar determinado por el simbolismo numérico. En la época caro-
lingia, esta forma de composicién es especialmente caracteristica de Wala-
frido Estrabén (Poetas, 11, pp. 275 55.}; su vida de San Mamante co-
mienza con un prefacio de 24 versos y una oratio de 20, y termina con
una seccién de 60 versos. Los demds poemas nos ofrecen el -iguiente
panorama:

10 versos: nim. 59,

15 versos: ndm. 60,

20 versos: nums. 28, 45, §I.
25 versos: ném. 50, 2.%6

30 versos: nim. 30, 56.

40 versos: nams. 6; 50, 1.%6
§O versos: num. 24.

100 versos: nim. 38,

En el ndmero 38 leemos al final (Poctae, I1, p. 390, 97).: Dat decies
denos uilis tibi denique uersus Strabe. . ., y en el nfimero § (ébid., p. 355)
algo andlogo. Muy distinto parece ser el caso de otro poema de Walafrido,
no mencionado hasta ahora, que tiene 84 versos; pensariamos que se
trata de una casualidad, si el autor no declarara, al final del poema, que

_dedica al emperador (4bid., p. 415, 83-84) tantos versos como afios
contaba la profetisa Ana en el momento de nacer Cristo (Lucas, 11, 37).

25 Otto Schumann, Comentario a los Carmina Burana, loc. cit.

26 Segiin B. Bischoff, el nim. §o, 1 y 2, no es de Walafrido (ZRPA, LIV,
p. 21).
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En un sistemna de seises, como el que emplea Heirico, el 84 podria figurar
sin mds como niimero simbélico (6 X 14), pero en el poema de Walafrido
aparece solo como ni@mero consagrado por el hecho de estar mencionado
en la Biblia; si Ana hubiese tenido 83 afios, el Emperador habria reci-
bido un poema de 83 versos. Hay que observar a este respecto que la edad
de Ana no tiene en si misma un sentido simbélico religioso; debemos
suponer que la alegoria patristica de la Biblia dié también interpretacién
moral a ese niimero.?” No hay, sin embargo, una relacién interna entre
tal interpretacién y el contenido del poema; el autor no hizo sino apro-
vechar el “némero biblico” como marco exterior y conclusién, asi como
en otras ocasiones emple ¢l nimero redondo,

Sedulio Escoto: tiene debilidad por el jugueteo con niimeros redondos,
En una epistola de 22 versos (Poetee, 111, pp. 183-184, néim. xvi) desea
a su destinatario, Vulfengo, duodenas salutes, porque el 12 recuerda a los
apéstoles, Los nombres de Sedulins y Vulfengus, dice, terminan ambas
en #s, porque ambos son amados por Jesds; el nombre Vulfengus tiene
tres silabas: Dios lo ama triplemente; Sedulius tiene cuatro silabas: re-
cuerda los Evangelios.

A veces las composiciones en niimeros redondos se apoyan e razone:
biblicas; asi, en un poema de 100 versos (50 disticos), dedicado a Ia
Virgen Marfa, Hincmar de Reims afiade la explicacién: Hanc autem
suprascripti libelli subnexionem centum uersibus constare disposui,, quoniam
decalogi demarius per se multiplicatus in centemarium surgit (Poetae, 111,
p. 412). De modo anilogo explica Eugenio Vulgario la composicién de
un poema de 12 versos (Poetac, 1V, p. 412, niim. 11).28 En la época oténi-
ca, un poeta desconocido lamenta la muerte de un pavorreal en 33 versos
(Poctae, V, p. 2, 382). En 1033, Wipén escribié 100 versos sobre el
frio desmedido del invierno. Una poética anénima de St. Omer termina
(versos 9g=100) : Impleui numerum; Christo seruite, ualete; | hoc iterans
iterum werbum precor, opto, ualete (Notices et Extraits, XXX1, 1, 135).
El autor de los Gesta Berengarii queria que su obra tuviese mil versos
{Poetae, 1V, p. 401, 206). Esteban de Bec inicha su Draco normannices
con un prélogo de 100 Versos. Del siglo x1 es también la elegia de Vito
de Ivrea, que consta de 300 versos. Pedro de Eboli dedicé a Enrique VI
un poema sobre los bafios de Puzzoli, poema que tiene 36 secciones de
6 disticos cada una; el juego con el nfmero 6 es aqui un homenaje al
sexto Enrique, como se puede ver en el Liber ad honorem Augusti (ver-
sos 1572 s5.) del mismo poeta. La elegia de Enrique de Settimello (es-

27 Kl texto permite suponerlo, porque en la vida de la profetisa Ana se distin-
guen dos periodos de sicte: annis septem (verso 36), annos octoginta quatuor (v. 37)
=12 X7

28 Cf. también Giraldo Cambrense, Opera, ed. Brewer, Londres, 1861-1873, I,
pp- 362 y 363
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¢crita probablemente hacia 1194) se compone de 4 secciones, cads una
de 250 versos; tiene, pues, 1000 versos; en la nueva edicién hecha
por Marigo (Padua, 1926) son 1004, pero esa edicién, que Strecker ca-
lifica de “extrafia”, sélo tiene en cuenta los manuscritos italianos; por
el aparato critico se' ve que los versos 1003-1004 se afiadieron posterior-
mente; alin asi sobran dos versos en la edicién; lo vemos con toda claridad
en el verso 995 (recuento de Marigo):

Suscipe millenis citharam quam dirigo neruis.

El nuevo editor pasé por alto esta observacién,

En Italia, J]a composicién en ntimeros redondos siguié siendo popular.
Albertino Mussato da a su Epistols XII 100 hexdmetros, y 50 disticos
al poema sobre su quincuagésimo quinto aniversario. Cuando Dante recibié¢
una égloga latina de Giovanni del Virgilio que se componia de g7 versos,
respondié con la misma cantidad de versos, lamentando, sin embargo, que
gu amigo no hubiese escrito tres versos mis para completar el ciento

(Egloga IV, 42-43):

Et triq si flasset ultra spivamnina {lata,
centum carminibus tacitos mulcebat agrestes.

Fl cardenal Gaietani Stefaneschi se proppne escribir la historia de loz
papas en 300 versos, la de Celestino y Bonifacio VIII en “ca. 3000” ver-
sos (ed. F. X. Seppelt, Monumenta Coelestiniana, Paderborn, 1921, p. 4,
305 p. 5, 9). La composicién en nimeros redondos, empleada también
en el Decamerdm, llegé a su colmo en los poemas latinos de Francesco
Filelfo (1398-1481); “debemos” a este autor 10 libros de sdtiras, cada
uno de los cuales contiene 10 sitiras, todas hechas de 100 versos (“hecato-
sticha”); ademds, 10,000 versos de epigramas, divididos en 10 libros,
Tenfa planeados 10 libros mdis, cada uno de los cuales debia contener
100 odas de 100 versos cada una,. pero sélo logré terminar la mitad.

El Laberinto de Fortuna (1444%) del italianizante Juan de Mena
tenfa 297 estrofas; después de su muerte se le afiadieron tres més; * de
ashi su segundo titulo, Las trescientas. En el Renacimiento es frecuente
el 100 como ntimero de composicidén literaria: en 1489, Pacifico Massimi,
Hecatelegium; en 1582, Thomas Watson, The Ickatompathia or pas-
sionate centuric of love; en 1590, Spenser, The tears of the Bluses, de
600 versos. El simbolismo pitagdrico inspiré atin al gran impresor Giam-
battista Bodoni, quien, en el prélogo a su edicién de la Gerusalemmes
liberata de Tasso (1794), escribe:

28 [M. R. Lida de Malkiel, art. cit.,, pp. 118-126, hace algumas aclaraclones so-
Yre este particular.]
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Se fra noi ritormasse Pittagora o wvivesse alcuno di sue miisteriose
dotirine veneratore e seguace, esulterebbe senza fallo mella santitd de*
numeri che fi da quel magno filosofo altamente predicata. Imperoccheé,
per. tacer degli altvi, chi non awmira la costante parsimonia del tre, cus
si riducono nelle scienze e nelle arti, dopo lunghissimi eswni e ben
sostenuti paralleli, Popere pitt maravigliose ed i nomi eziandio de’ pin
sublinti pensatori, artefici e poeti? Platone, Archimede, ¢ Neutono;
Raffaello, Correggio e Tiziano; Omero, Virgilio e Tasso.

El clasicismo de 1800 pudo creer en tal harmonia preestablecida; pere
las palabras revelan ademis algo de aquel imperturbable sentido de la pro-
porcién que convierte las ediciones de Bodoni en obras de arte.

Vimos que la poesia romana pudo ofrecer a la Edad Media algunos
modelos de composicién numérica. Quizd también haya que tener em
cuenta los Salmos. En la Vulgata hay g Salmos de 10 versiculos, 4 de 20,
uno de 25 (Salmo XXX) y uno de 40 (XL). Este hecho, y también
la ya comentada composicién basada en los niimeros simbélicos de la Biblia,
nos autoriza a pensar que la “poética biblica” constituyé un impulso pars
fa composicién numérica medieval, Pero las causas decisivas de la difusién
de esta técnica de composicién son, a mi ver, la concepcidn religiosa del
ndmero y, en seguida, la falta de reglas para la dispositio; aplicando la
composicién numérica, el autor medieval lograba dos cosas: una armazén
formal y a la vez una profundidad simbélica.

La composicién numérica se extiende desde las formas mds sencillas
(50 hexdmetros, 10 estrofas, 4 libros, etc.) hasta las configuraciones mds
artificiosas, como la ya citada Vida de San Germin por Heirico de
Auxerre, Otra obra de este tipo es la Ecloga de caluis de Hucbaldo;
en ella se combinan diversos niimeros: el poema dedicatorio (Poetae, 1V,
pp. 265-266) tiene 54 versos = 9 X 6, la égloga misma 146 versos:
146 4 54 = 200, Sigamos adelante: los 146 versos de la égloga contienen
un exordio y una conclusién de 3 versos cada una; quedan 140 versos
== 14 secciones de 10 versos; pero como el primer verso de las 14 sec-
ciones es siempre el mismo y consiste en una especie de estribillo que
tiene por objeto separar las diversas secciones, quedan en cada una ¢ versos;
asi volvemos a encontrar el nueve, que domina también en el poema
dedicatorio. En cuanto al 14, finalmente, equivale a 2 X 7. En la com-
- posicién de Hucbaldo encontramos, pues, ademis de los niimeros redondos
(10, 200), variadas combinaciones de 3, 3 XX 3, 2 y 7. Nadie podri
negar lo deliberado de este artificio de construccién.

Es igualmente artificiosa la estructura de las Deliciae cleri de Arnulfo,
La parte central del poema se compone de 12 grupos, de 24 sentencias
cada uno; al mismo tiempo, se ve que hay otro principio de composicién:
el niimero 25 (Manitius, II, p. 588); también aqui se cruzan, pues,
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diversos niimeros bésicos. El autor de las Deliciae cleri, que fué proba-
blemente un monje francés, no estd poco orgulloso del sistema por &l
inventado: guedam lege sub poetica non absurde a nobis enuclesta (RF,
1886, p. 216, 11),

Los casos de composicién numérica estudiados se han ido reuniendo
en lecturas casuales. Un inventario sistemdtico revelaria seguramente una
mayor riqueza de ejemplos. En todo caso, nuestro material nos permite
sacar algunas conclusiones fundamentales: 1) La composicién numérica
se encuentra ya en la poesfa romana, desde la Appendix Virgiliana hasts
Claudiano y Ausonic. 2) La composicién numérica puede determinar tanto
la cantidad de versos como la de estrofas y la de las unidades mayoret
(particulae, libri, etc.). 3) Desde Casiodoro hasta Filelfo, la composicién
pumérica es frecuentisima en la literatura latina medieval. 4) Los*autores
en lengua vulgar que la emplearon la toman de la literatura latina medie-
val; tal es el caso de Otfrido y también el de Jorge Manrique, cuyas
famosas Coplas constan de 40 estrofas, con divisiones después de la tercera
y de la trigésima tercera.

Faltan alin investigaciones sobre la materia. Las que existen descon-
ciertan por lo defectuoso de su informacién.3® Pero ya el material que
hemos podido examinar nos hace ver a las claras que la maravillosa harmo-
nia de la composicién numérica dantesca es conclusion y cumbre de un
largo proceso. De las enéadas de la Viza Nuova, Dante pasé al artificioso
edificio numérico de la Divina comedia: 14 33 + 33 4+ 33 = 100
cantos, que llevan al lector por 3 imperios, el Gltimo de los cuales com-
prende 10 cielos. Las triadas y las décadas se funden en la unidad. El
niimero ya no es s6lo una armaz6n interior, sino un simbolo del orden
cbsmico, 31

30 Asi, 1a de Max Ittenbach (Deutsche Dichtungen der salischen Kaiseraeit,
Wiirzburg, 1937), quien quiere explicar el nimero de estrofas en ciertos poemas
alemanes de hacia 1100 como peculiaridad del arte alemdn en el tiempo de los Salios,
guando en realidad lo que lo determina es el simbolismo numérico.

31 1. A. Huisman incluye un “Exkurs iiber die symmetrische Zahlenkomposition
im Mittelalter” en su obra Newe Wege sur dichterischen und musikalischen Technik
Walthers von der Vogelweide, Utrecht, 1950.
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SENTENCIAS NUMERICAS

En la literatura sapiencial del Antiguo Testamento son frecuentes¥
las “sentencias numéricas” que comienzan mds o menos de este modo:
“Tres cosas hay que nunca se hartan; aun cuando la cuarta nunca dice:
Basta” (Proverbios, XXX, 15). Este giro logré un desarrollo artistica
- en el Oriente, E. W. Lane ? reproduce una descripcién drabe de Ia be-
Heza femenina, descripcién dividida en nueve grupos de cuatro miembros
¢cada uno:

Four things in a woman should be black: — the bair of the bead,
the eycbronws, the eyelashes, and the dark part of the eyes; four white:
— the complexion of the skin, the white of the eyes, the teeth, and the
legs; four red: — the tongue, the lips, the middle of the cheeks, and
the gums; four round: — the bead, the neck, the forearms, and the
ankles; four long: — the back, the fingers, the arms, and the legs; four
wide: — the forebead,. the eyes, the bosom, and the bips; four fine:
— the eyebrows, the nose, the lips, and the fingers; four thick: — the
lower part of the back, the thighs, the calves of the legs, and the knees;
four small: — the ears, the breasts, the hands, and the feet.

Las M3l y tna nockes dicen, con una concisién que tortura nuestra curio~
sidad: “Emplea siempre el mondadientes, que tiene setenta y dos cuali-
dades” (de la traduccién alemana de Enno Littmann, Leipzig, I, 1923.
p- 656). El poeta 4rabe Jalef encuentra en el caballo g partes largas,
9 cortas, 9 lampifias, g con pelo, g gruesas, 9 delgadas, 9 ligadas, ¢ aisla-
das; 8 anchas, 8 agudas; 5 secas, § himedas, 5 aviformes.® En el Divin
de Goethe hay sentencias numéricas orientales (“cinco cosas” y “otros
cinco” en el Buch der Betrachtungen).

La fuente de estas sentencias debe ser la poesia y la sabidurfa popu-
lares, El contar, ‘el recontar, el enumerar son recursos que ayudan a
orientar el pensamiento. Hermann Usener dice de la sofistica (Kleine
Schriften, 11, Leipzig, 1913, p. 272):

El naciente sistematismo se afané ante todo por equilibrar la inex-
periencia del pensamiento con una severa regularidad de la construc-
cidn; el nimero 3 le facilitd la tarea.

1 yéase Otto Eissfeldt, Einleitung in das Alte Testament, Tubinga, 1934, p. 92.
2 Arabian society in the Middle Ages, Londres, 1883, pp. 215-216.
8 Georg Jacob, Schanfaras Lamijat al-Arab, Kiel, 1913, p. 7.
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La “inexperiencia del pensamiento” volveria a presentarse en época pos-
terior, aunque en forma mucho mds primitiva. Toda la Edad Media, desde
la invasién de los bérbaros hasta la aparicién de la escoldstica, fué para el
Occidente un largo periodo de aprendizaje. La ensefianza, con su sub-
division de temas y su mnemotécnica, vino a hacer muy populares las
sentencias numéricas y en general la técnica enumerativa. Paulino de Pella
habla en su Eucharisticorn de “las diez sefiales de la ignorancia’; Sedulio
Escoto de “las siete cosas mds hermosas” (Poetae, 111, p. 159, nim. x1).
La Disciplina clericalis de Pedro Alfonso ensefia que 7 artes, 7 ‘probitates
¥ 7 industriac constituyen la perfecta nobilitas (ed. A. Hilka y W. Stder-
hjelm, Heidelberg, 1911, pp. 10-11). El autor de un cédigo de buenas
maneras sabfa ya que el sabio Tales de Mileto escribié en el “coloso” de
Roma, con letras de oro, las siete curialitates y las siete rusticitates.* T'am=
bién se conocfan los siete bienes y los siete males del amor.® Fra Salimbene
demuestra marcada preferencia por las sentencias numéricas y otras cosas
andlogas; cita (MGH, Scriptores, XXX11, p. 219) una méixima francess,
segtin la cual el buen vino debe tener 3 bes y 7 fes; © un prelado debe
tener 3 cualidades positivas y 3 negativas (i4id., p. 121, g). Fra Sa-
limbene enumera ademds los diez infortunios de Federico 1I, y afade:
Istis possumus addere duo, ut duodenarium numerum habearnus (ibid.,
P 344, 17).

Lo mds frecuente son las series de tres miembros (Faral, Les arts

poétiques, p. 153, $ 9):

Sunt tria quae redolent in carmine: uerba polita,
dicendique color, interiorque fauus.

La manzana del Parafso (PL, CCV, col. 946 B):

In pomo tria sunt: odor et sapor et color, immo
bis tribus allicitur ambitiosa caro.

Las calamidades domésticas (44id., cols.,946-947):

Asserit ut Salomon: tria sunt, confusio quorum
excludit fragiles commodiore domo,

Haec tria sunt: fumus, aqua stillans, noxia coniux.
Sub palea granum spirituale latet,

Las etapas del amor:

4 Juan de Garlandia, Morale scolarium, cd. L. J. Paetow, Berkeley, 1927,
? 231,

5 Lehmann, Psewdoantike Literatur, p. 62, 434.

6 Véase el articulo de Novati en el Gwmale Storico della Lclleratura tealiana,

11, 1883, p. 344.
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Sunt in amore gradus tres, triplex gratia; fundae
prima, secunda fouet, tertia firmat opus.

Nigelo Wireker dice de los ingleses (SP, I, p. 63):

Wessail et dringail, necnon persona secunda,
baec tria sunt uitia quae comitantur eos.

El mismo autor dice también (4id., p. 54):

.. tria sunt communia nobis:
uotum, causa, solum; sit uia quarta, peto.

Calderén distingue cuatro ruidos en un desierto (Hado 9 divisa, L3
ed. Keil, II, p. 5874): el murmullo del mar, el susurrar del viento, el
canto de las aves y el bramido de las bestias:

Cuatro ruidos uniendo a sélo un ruido
el mar, el aire, el canto y el bramido.

Hildzberto de Lavardin refine dos series de cuatro miembros (PL, CLXXI,
col. 1437 A):

Spernere mundum, sperncre sese, spernere nullum,
spernere se speri, quatuor bec bona sunt.

Quacrere fraudens, quaerere pompam, quaerere laudemn,
quacerere se quaeri, guatuor bec mala sunt,

El primero de estos dos disticos aparece también, con ligeras variantes, en
Hugo Sotovagina (SP, 11, p. 222). Hildeberto de Lavardin escribié ade-
mis poemas sobre “las siete actividades del alma”, etc. (PL, CLXXI,
cols. 1437 B 55.).

También son comunes las series de cinco (cf. Nigelo Wireker, SP, 1,
p. 133). Mateo de Venddme dice de las partes que debe tener una carta:

Dictantis partes sunt quinque: salutat, amicat,
auditumn narrat, postulat arte, tacet.

Advierte a los estudiantes y maestros:

Quingue sacre claues dicuntur stare sophie;
prima frequens studium, finem nescitque legendi.
Altera: que relegis memori commmittere menti.

T Jakob Werner, Beitrige, nim. xxvi. Hay otra versién en Egberto de Lie-
ja, Fecunda ratis, ed. Voigt, Halle, 1889, p. 220.
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Tertia: que nescis percrebra rogatio rerum.
Quarta est uerus honor sincero corde magistri.
Quinta iubet uanas mundi contempnere gazas.

Un ejemplo de seis miembros: 8

Si sapiens fore uis, sex serua que tibi mando:
quid logqueris, et ubi, de quo, cur, quomodo, quando.

Las enumeraciones son especialmente frecuentes en las colecciones de
sentencias, como el Florilegium Gottingense (RF, 111, pp. 38155.) y en
la Fecunda ratis de Egberto de Lieja. Este fltimo escribe diez hexd-
metros (ed. E. Voigt, Halle, 1889, p. 231) sobre la idea de los seis
escalones de seres expuesta por San Agustin y San Gregorio, y lo mismo
hace con las siete maneras de borrar los pecados, los diez tipos de secrecién
del cuerpo (p. 186) y los cinco “puntos” del amor (p. 187):

Compages flagrantis quinque feruntuyr amoris:
uisus et alloquium, comtactus et oscula amantum:
postremus coitus, luctati clausula belli:

his in honore suo poterit desistere spado,

ni temptare suwm mauult post cepta pudorvem.

Esta sentencia numérica exige un estudio especial; su fuente és el tan leido
comentario de Elio Donato sobre Terencio; a propésito del Eumuco, 1V,
1, 10, dice Donato: Quingue lincae sunt amoris, scilicet wisus, allocutio,
tactus, osculum sine swawium, coitus® Ta misma enumeracién (pero con
partes en vez de lincac) aparece en el comentario de Porfirio a Horacio,
Odas, 1, xu1, 15; tiene ademds una versién gnémica, que transcribe Jakob
Werner, Sprickewirter und Sinnspriiche des Mittelalters, Heidelberg, 1912,
nim. .60: A

Colloquitm, uisus, contactus, basia, risus:

hec faciunt sepe te ludere cum wnuliere.

Esta idea académica se convierte después en poesia. En la poesia amorosa
latina de la Edad Media se emplea 2 menudo el 5, adecuado para enu-
meraciones de toda clase y para los juegos de sentido erédticos. Examinemos
la trayectoria del tema a través de la Edad Media y del Renacimiento,
comenzando por el tan discutido “poema de Manerio”,!? escrito pro-

bablemente en 1168:

8 T. Wright, The Latin poems commonly attributed to Walter Mapes, Londres,
1841, p. 46, nota.

9 Lo ha estudiado Karl Helm, desde el punto de vista germanista, en Ger-
manisch-romanische Monatsschrife, 1941, pp. 236 ss.

10 yéage F. J. E. Raby en Speculum, 1933, pp. 204 ss.
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Surgens Manerius sumnmo diluculo
assumsit pharetram cum arcu aureo,
canesque copulans nexu binario

siluas aggreditur uenandi studio.
Transcurrit nemora saltusque peragrat,
ramorum sexdecim gaudens ceruum levat,
quem cun persequitur, dies transierat,
nec seuam bestiam consequi poterat.
Fessis consociis lassisque camibus
dispersos reuocat illos clamoribus,
sumensque buccinam resumtis uiribus
tonos emiserat totis memoribus,

Ad cuius sonitum erilis filia

tota comtremuit itura patria,

quam cernens iuyenis adiit properans:
uidit et loquitur, sensit os osculans;

et sibi consulens et regis filie
extremum Veneris concessit linee.

El dltimo verso presupone el conocimiento de las guingue lineae, De las
canciones amorosas de los Carmina Burana nos interesan:

1. Visu, colloguio
contactu, basio
frui uirgo dederat;
sed aberat
linea posterior
et melior
amori (ndm. 72, 2 a).
2. Volo taentum ludere,
id est: contemplari,
presens loqui, tangere,
tandem osculari;
quintum, quod est agere,
noli suspicari (ndm. 88, 8).

3. De una descripcién del Amor (nfim. 154, 6 s5.):

Mittit pentagonas neruo stridente sagittas,

quod sumt quinque wmodi, quibus associamur amori:
uisus; colloquiwm; tactus; compar labiorum

nectaris alterni permixtio, commioda fini;

in lecto quintum tacite Venus exprinit actum.

El tema pasa de la poesfa latina a la literatura en lengua vulgar. En una
cancién alegdrica del trovador Guiraut de Calanso, el palacio del amor
tiene cinco puertas:



718 EXCURSO XVI

En son palais, on ela vai iazer,

a cinc portals; e qui-ls dos pot obrir

leu passa-ls tres, mias no-n pot leu partir;
et ab gang viu cel qu’i pot remaner;

e poia i bom per quatre gras mout les;
mas no i intra vilans ni mal apres,

c-ab los fals son el barri albergat,

que ten del mon plus de Puna meitad.

Estas cinco puertas no se refieren evidentemente a los ojos, oidos, boca 11
(2 4+ 2 + 1), sino a las lineae. Distinto es el caso del Roman de la Rose,
versos 907 ss.: Dous Regarz lleva dos arcos y diez flechas, cinco de las
cuales son hermosas (Bisutex, Simplece, Framchise, Compaignie, Biaus
Semblanz) y cinco feas. Mis tarde, Jean Lemaire de Belges dird en sus
Hustrations de Gaule, 1, 25 (1510):

Les nobles poetes12 disent que cing lignes y a en amours, c’est d
dire cing poinctz ou cing degrez especiaux, c’est asavoir le regard, le
parler, Pattouchement, le baiser et le 'dernier qui est plus desiré, et
auquel tous les autres tendemt pour finale resolution, c'est celui qu'on
nomme par honnesteté le don de mercy.

Clément Marot habla de los “cinco puntos” en una estrofa de diez versos,!3

v Ronsard los menciona 1# con el nombre de les cing pas en el Soneto CLXV
del primer libro de los Amours (Ha! Bel-Acueil. . .). Después de Marot
y de Ronsard, el tema pasé a muchos poetas menores de! Renacimiento
francés, que no hace falta estudiar ahora,

11 Otto Dammann, Die allegorische Cansone des Guiraut de Calanso, Breslay,
1891, p. 69.

12 ;Se referird a Terencio! Georges Doutrepont, Jean Lemaire de Belges et la
Renaissance, Bruselas, 1934, p. 404, s6lo nombra, como fuente de ese capitulo, a
“Annius, XV, 116, 11, 40” esto es, la obra de Giovanni Nanni (1432-