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= 78 ce abril de 1889 nacio en Seguramente es erréneo el pretender Tal vez el paso del tiempo borre
_ondses Cnarles Spencer Chaplin, justificar todos y cada uno de los  muchas referencas concretas que
= w=z = nombre mas famoso en la momentos de sus films Chaplin anota en sus pbras. Aun asi
wsiona de la cinematografia mundial. relacionandolos mecdnicamente a la su tematica seguira vigente,
“r=ador del famoso “Carlitos” realidad circundante y contemporanea _porque cha uno de_ los temas
yo exiraordiario fenémeno de pero no puede dejar de establecerse tratados tiene esencia un|v9(sal y
el vinculos, ligazones afectivas entre  hace al hombre de todos los tiempos. |
== sus temas y los de la sociedad Restaria afadir, por ultimo, que |
= = en que fueron creados. este auténtico artista de nuestro
_ fiempo debe explicarse - siglo, no sélo se ha comprome’tido :
SR Or su amplia tematica que a través de‘ su obra; .!?a ido mas alla,
f muchas caracteristicas de y ha asumldg, tarr_wb:en como
s one. La principal de ellas es su hombre comun -si se puede hablar
s 2 contemporaneidad ; . de ¢l como de un hombre comun -
~2Si sin excepcion, Chaplin ha ‘ las actitudes personales que le ha
“Comiradp en las contradicciones de Lo : - dictado siempre su conciencia de
. sigio el mas apasionado material B : ciudaqano amante de Ia_justlma
amatico y sin duda este hecho . ) y la libertad en el sentido
= walio fa oposicion de la critica ! : mas amplio del término.
ot no aceplaba este criterio de- o g ; Muere el 25 de diciembre de 1977, en Corsier -
g Z tematica’ gue lo ha . L : sur - Vevey, Suiza.
echo ransiar vahentemente por ; i % .
~amunos vinculados a la satira politica, -
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1889
El 16 de abril nace en Walworth (Lon-
dres) Charles Spencer. Sus padres, Char-

les Chaplin y Hanna Hill —humildes
artistas de “varietés”— vivian separados.
1894-1895

Poco. antes de cumplir los cinco afios
debuta por casualidad —debia reempla-
zar a su madre— en el music-hall de Al-
dershot. Junto a ella y su hermanastro
Sydney transcurre su nifiez, signada por
la miseria.
A fines de 1895 se realiza en Paris la
primera exhibicién cinematografica mun-
dial organizada por los Hnos. Lumicre.

1896-1906

Charles y Sydney ingresan en el Asilo de
Lambeth v luego en la Escuela Hanwell
para Huérfanos y Nifios pobres, mientras
Hanna es internada en un hospital debi-
do a su desnutricibn y a una gran de-
presién nerviosa, ;
Cuando en 1898 —ya restablecida— Han-
na vuelve a vivir con ellos, Charlie se in-
corpora al grupo teatral “Eight Lancashire
Lads” (Los Ocho Muchachos de Lancashi-
re) ofreciendo especticulos en diferentes
music-halls de Londres y el interior de
Inglaterra. Ese mismo afio deja la compa-
fiia al tiempo que muere su padre —con-
taba treinta y siete afos— victima de
hidropesia. Ejerce entonces las mais va-
riadas tareas —mandadero, soplador de vi-
drie, vendedor callejero, etc., antes de ser
contratado para papeles teatrales menores
por la compafifa Frohman, con la que
realiza diversas giras, siempre por el inte-
rior de Inglaterra y la capital. Mientras,
su madre es hospitalizada a causa de una
nueva depresién nerviosa. Al término de
su contrato con Frohman, actia en cafés,
circos y music-halls con variada fortuna.

1907-1913

Su ingreso a la compafia de mimos Karno
constituye un acontecimiento fundamental
en su formacidn artistica. Debuta con la
obra The Football Maich (El partido de
faitbol), donde se revela como excelente
COmico.

En 1909 viaip con dide csmpaiiz 2 Pa-
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ris actuando en los principales teatros de
variedades. Un afio mas tarde la “troupe”
parte para América del Norte realizando
una gira que incluia ciudades de Canadi
v Estados Unidos, donde la compafia Kar-
no gozaba de gran prestigio. Otra gira
por Estados Unidos realiza Karno y su
grupo a fines de 1912. Acttan en Nueva
York, Chicago, Fall River, Filadelfia. etc.
Actuando en un teatro de Nueva York —e
interpretando en la ocasién el papel de
borracho— Chaplin " es descubierto por el
director cinematografico Mack Sennett,
quien le ofrece incorporarse a la compa-
fifa Keystone con un contrato por un afio
a razon de 150 délares los tres primeros
meses v 175 los nueve meses réstantes.
Chaplin acepta, y firma el contrato a fi-
nes de diciembre de 1913.

1914

Chaplin hace su debut cinematografico
con la pelicula Gandndose el pan, reali-
zada en enero de ese afio por Henry Lehr-
mann y supervisada por Sennett.! A con-
tinuacion y hasta el mes de diciembre,
actia en otras 34 peliculas asumiendo en
muchas de ellas el papel de director.
Merecen citarse, entre otras: Carreras pa-
ra ninos en Venecia (donde Carlitos va
viste su atuendo clasico), Carlitos cama-
rero (primer trabajo de direccién junta-
mente con Mabel Normand), Carlitos y
la sondmbula (primer film donde Chaplin
asume totalmente la labor de direccitn),
Carlitos dentista, Los juerguistas, Carlitos
rival de amor, El romance desinflado de
Tillie (largo metraje dirigide por Mack
Sennett) y Carlitos en la prehistoria (o
Su pasado prehistérico).,

En este afio, que marca el inicio de la
Primera Guerra Mundial, las pantallas eu-
ropeas dan a conocer nuevas aventuras de
Fantomas (realizadas por Feuillade), Ia
gigantesca Cabiria de . Pastrone, etc. Pero
la guerra perjudicard a gran parte del cine
europeo (principalmente a Francia). En
los Estados Unidos triunfan los seriales en
los que se destaca la popular Pearl White.

1915
Vencido sn eonirato con b compeni Kevs-

tone, Chaplin firma con la Essanay peor
un afo: percibird 1.250 ddlares semana-
les. Su nombre ya comienza a ser conocida
en las principales ciudades de Europa ¥
América. Realiza para la Essanay 14 pe-
liculas, entre las que se destacan: Carlifos
vagabundo, Carlitos empapelador, Carli-
tos empleado de Banco y Carlitos en el
Music-Hall. Contemporineamente a estas
peliculas se filma El nacimiento de wune
nacion de D. Griffith, una de las obras ca-
pitales del cine norteamericano.’

1916-1917

Luego de rehusarse a firmar un nueve
contrato con la Essanay, Chaplin pasa 2
la Compaiiia Mutual con condiciones ex-
cepcionales: deberd realizar doce films en
un afio percibiendo por ello una prima
de 150.000 délares y 10.000 délares por
semana, Entre los films realizados para
la Mutual pueden citarse: Carlitos vaza-

-bundo, Carlitos usurero, Carlitos tramogyis—

ta, La Calle de la Paz, Carlitos en las
termas y Carlitos inmigrante. Durante 2
filmacién de Carlitos inspector de tienda.
Estados Unidos entré a participar en Iz
Guerra Mundial. Contemporineamente, se
estrena en los Estados Unidos Intolerancia
de D. Griffith.

A mediados de junio de 1917 se anuncia
que Chaplin ha firmado un contrato com
la Cia. First National, por el que se com-
prometia a realizar ocho films en 18 meses
de labor, percibiendo por ello 1.075.000
délares. :

En noviembre triunfa en Rusia la reve-
lucién bolchevique.

1918

A comienzos del afio, Chaplin inaugura sa
propio estudio cinematografico en Holly-
wood. Realiza para la First National Vids
de Perro y Armas al Hoembro.

En el mes de octubre se casa con la joven
actriz Mildred Harris.

Finaliza la Primera Guerra Mundial.

1919

El grupo constituido por Chaplin. Mare
Pickford, Mac Adoo, D. W. Giffith §
Douglas Fairbanks, funda k2 Compania
United Astiss. En este ano Chaplin reali-
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1. Padre de Chaplin. Portada de una
edicion musical de la cancidn

mds famose que éste interpretaba en el
music-hall.

za dos films: Carlitos al sol v Un diz de
placer.

1920

La elaboracién de El pibe transcurre con-
temporaneamente a los sucesos que culmi-
nan en el divorcio con Mildred Harris. En
Europa, el cine sueco marca rumbos con
las realizaciones de Sjostrom y Stiller. A
la vez, el expresionismo alemén se hace
presente con El gabinete del Dr. Caligari
de Robert Wiene.

1921

Luego del estreno de El pibe vy de la rea-
lizacién de Carlitos campedn de golf, Cha-
plin parte para Europa, visitando Londres,
Paris y Berlin.

Su madre viaja a los Estados Unidos para
pasar sus tltimos afios junto a su hijo.

1922 :

Realiza Dig de pago y comienza a elabo-
rar Reverendo caradura, que seria el dlti-
mo film para la compaiia First National.

1923

Dos films de Chaplin son estrenados este
afio: Reverendo caradura en febrero y La
opinién publica en octubre. Esta tltima
pelicula, que constituye la primera para
la United Artist, es su tnico film donde
no existen elementos cémicos. En él Cha-
plin se reservd un pequefic papel.

1924

Contrae enlace con Lita Grey al tiempo
que trabaja en la preparacién de su pro-
ximo film La Quimera del Oro. Dos no-
tables films norteamericanos se estrenan
ese afio: Codicia de Erich V. Stroheim y
El Navegante de B. Keaton.

1925

Estrena en Nueva York La Quimera del
Oro. Nace su primer hijo, Charles Spencer.
De la Unién Soviética llega el formidable
Acorazado Potemkin de S. Eisenstein. Los
tltimos meses del afio lo encuentran tra-
bajando en El Circo.

1926-1927

Nace Sydney, su segundo hijo. Meses
después, su esposa abandona el hogar y
pide el divorcio. La prensa se hace eco
del suceso y promueve una insidiosa cam-
paria contra Chaplin. La justicia incauta
su estudio y su casa. Chaplin debe in-
demnizar a Lita Grey con un millén de
délares y sélo después de su separacién
definitiva puede terminar de filmar FEI
Circo. :

El 6 de octubre de 1927 se estrena en
los Estados Unidos la primera pelicula
sonora de la historia del cine: El cantor
del Jazz de A. Crossland, actuando en ella
el conocido cantante Al Jonson.

1928

Se estrena en el mes de enero FEl Circo,
después de dos afios de trabajo.

Un mes después comienza a elaborar el




guién de su proxima pelicula: Luces de
la ciudad. En agosto, durante el rodaje
del film, fallece su madre. Su estado de
4nimo —mads los multiples problemas que
trae aparejados la aparicion del cine so-
noro— contribuyen a suspender la filma-
cién de Luces de la ciudad.

En este afio son realizadas wvarias obras
fundamentales del cine mudo: Lg Pasidn
de Juana de Arco de Dreyer, Octubre de
Eisenstein y Tempestad sobre el Asia,
de Pudovkin.

1929-1930

Mientras Chaplin trabaja en Luces de la
ciudad, comienza la gran crisis econémica
en los Estados Unidos. Los cines norte-
americanos van equipidndose con sistemas
sonoros. En el mundo del cine cémico, el
afio 1929 ve triunfar al excelente dio
Stan Laurel y Oliver Hardy.

A fines de 1930 Chaplin termina Luces
de la ciudad.

1931-1932

Luego del estreno de Luces de la ciudad
parte en viaje para Europa, gira que du-
rard ‘15 meses. Londres, Berlin, Paris,
Viena, Bruselas, etc., lo reciben triunfal-
mente. Su regreso a Hollywood se pro-
duce a fines de mayo de 1932. A fines
de ese afio inicia las tareas preparatorias de
su nuevo film Tiempos Mcodernos. El cine
eurcpeo da dos excelentes muestras de
cine sonoro: EI millén de René Clair y
M el vampiro negro de F. Lang.

1933-1934

Contrata para su nuevo film a Paulette
Goddard, pero recién en octubre de 1934
comienza la filmacién de Tiempos Moder-
nos. Mientras en Alemania Leni Riefens-
thal glorifica al nazismo con El #riunfo

de la voluntad, como una estrella fugaz,

Jean Vigo en Francia deja dos obras maes-
tras: Cero en Conducta y L’Atalante.

1935

Chaplin ocupa todo este afio en la realiza-
cién de Tiempos Modernos. )

En el cine cémico americano se destacan
por estos afios los hermanos *Marx, ver-
daderos reyes del absurdo que en 1935
estrenan Una noche en la Opera. En
Francia sobresalen Feyder (Laz Kermesse
Heroica), Renoir (Toni), etcétera.

1936-1937

Estreno de Tiempos Modernos. Luego ini-
cia un viaje por Oriente, durante el cual
contrae enlace con Paulette Goddard. A
su regreso considera varios proyectos sin
decidirse por ninguno. En Europa, el cine
francés pasa por uno de sus mejores mo-
mentos: Renoir (Lz Gran Ilusidn), Du-
vivier (Pepe Le Moko). Goebbels toma
el control del cine alemin.

1938
Fresiones de fodo tipo tratan de impedir
gee Chapln iice €l rodaje de El CGran

Chaplin

 Dictador, A‘pesar de ello, el proyecto que-

da formalizado. En la U.R.3.S. Sergio
Eisenstein realiza Alexander Newsky.

1939

Entre enero y marzo queda completado
el guibn del nuevo film. Siete dias des-
pués de estallar la Segunda Guerra Mun-
dial, comienza el rodaje de EI Gran Dic-
tador. Jean Renoir, en Francia, dirige una
de las obras cumbres de la cinematogra-
fia: Las reglas del juego. Un notable
“western” americano, La Diligencia de
J. Ford, se convertird en un cldsico del
género.

1940-1941

Poco antes del estreno-de El Gran Dic
tador, Chaplin es acusado por la Comisién
de Actividades Antinorteamericanas | Comi-
sion Dies).

En diciembre de 1941 Estados Unidos
entra en guerra contra el Eje. Chaplin
interviene publicamente en un acto orga-
nizado por el Comité de Socorro a la
URSS. Orson Welles realiza su primer
film: El Ciudadano.

1942

Se divorcia de Paulette Goddard. Inter-
viene en varios actos, pidiendo la apertura
de un segundo frente. A fin de afio la
actriz Joan Barry promueve contra Cha-
plin un escandalo de proporciones.

1943

Contrae matrimonio con Oona O’Neill, hi-
ja del dramaturgo Eugene O’Neill. El
escandalo producide por Joan Barry se
agranda cuando ésta da a luz una nifia y
acusa a Chaplin de no querer reconocer
la paternidad de la misma. La prensa
Hearst comienza a orquestar una campa-
fia contra él.

1944

Comienza a elaborar el guiéon de Monsieur
Verdoux. Nace Géraldine, primera hija de
su matrimonio con Oona. Charles y Syd-
ney —hijos de su matrimonio con Lita
Grey— son llamados a las armas y envia-
dos al frente aleméan.

1945 :

Chaplin prosigue trabajando en el guién
de su préximo film. El 6 de agosto Es-
tados Unidos hace estallar sobre la ciudad
japonesa de Hiroshima la primera bomba
atomica. En Europa, el fin de Ia guerra
marca la aparicion de la corriente neo-
rrealista italiana, :

1946

Nace a comiénzos del afio Michael John,
segundo hijo de su matrimonio con Oona.
En mayo Chaplin inicia el rodaje de Mon-
sieur Verdoux. El cine canta a la Resis-
tencia en Francia (La batalla del riel de
René Clement) y en Italia (Paisd de Ros-

sellini ).

3

2. London Coliseum. Chaplin, .-integ-';m'zdo

la compaiiia Karno, interp
alli The football match.

reto



1947

Una violenita conferencia de prensa tiene
Inzar en Nueva York, durante la cual Cha-
plin es agredido verbalmente por mias de
100 periodistas.

En abril se estrena Monsicur Verdoux.
12 Comision de Actividades Antinortea-
mericanas (Comision Dies) acusa a 79 cono-
vidas figuras del cine estadounidense. Co-
mienza el proceso contra los “Diez de Holly-
wood  que rehusaron comparecer ante
dicha comision maccarthysta.

Comienza el éxodo de directores y actores
norteamericanos hacia Europa.

En noviembre, Chaplin envia un telegra-
ma a Picasso referente al “Caso Eisler”.

1948

Ia Asociacion Francesa de la Critica Ci-
nematografica se dirige a la Fundacion
Nobel de Suecia pidiendo se le otorgue
2 Chaplin el Premio Nobel de la Paz.

El cine neorrealista italiano se hace pre-
sente con dos obras fundamentales: La
Tierra Tiembla de Visconti y Ladrones de
Bicicletas de De Sica.

1949

Comienza a trabajar en el argumento de
Candilejas, Nace Josefina, tercera hija
de su matrimonio con Oona. La Corte de
Apelaciones de Washington rechaza los

recursos presentados por los “Diez de Ho-

Hywood”, que son condenados a un afio
de prisién y sus nombres pasan a encabe-
zar las listas negras de los estudios cine-
matograficos americanos.

1950

Mientras prosigue la elaboracién del guién
de Candilejas, vende el 75 % de sus accio-
nes de la United Artists a un grupe
dirigido por Arthur Krim. Prosigue el- éxo-
do de realizadores: Jules Dassin y Joseph
Losey parten para Europa, imposibilitados
de trabajar en los Estados Unidos,
Ingresan a prisidn los “Diez de Holly-
wood”,

1951

Nace la cuarta hija de su matrimonio con
Oona: Victoria Chaplin. A fines de afio
comienza el rodaje de Candilejas.

1952

Hacia mitad de afio Candilejas queda ter-
minada y en setiembre Chaplin la pre-
estrena privadamente partiendo luego con
su familia para Europa.

El film se estrena en octubre en Londres
en presencia del autor. De la produccién
francesa de este afio se destaca Cdsco de
oro de J. Becker y El Placer de M. Ophiils.
De Sica realiza Umberto D,

1953

Chaplin adquiere una mansién en Corvier-
sur-Vevey (Suiza) .donde se instala con
su familia. Por su parte, Oona viaja a
los Estados Unidos para poner en venta los
bienes de su esposo. Coincidiendo con su

&
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1. Dan Leno. Figura cumbre del
music-hall inglés, siempre utilizada como
referencia por Chaplin.

2. Chaplin en su famosa caracterizacién

de Carlitos, “el personaje mds
querido del mundo”.

3. Atuendo cldsico de Carlitos, remedo
del usado por el “dandy” inglés.



64* campleaiios, Chaplin viaja a Ginebra y
Bace entrega al consul norteamericano de su
permiso de retorno a los Estados Unidos,
demosirando publicamente su intencién de
no volver 2 pisar el suelo de EE.UU.: En
los ultimos meses del afio comienza a
trabajar en el argumento de su préximo
film Un Rey en Nueva York.

Nace Eugenia, su quinta hija del matri-
monio con Oona. Una notable realizacién
japonesa se conoce en occidente: Ugetsu
de Mizoguchi. )
De Suecia llega Noche de Circo de 1.
Bergman.

1956

Entre los meses de mayo y julio viaja a
Inglaterra y dirige la filmacién de Un Rey
€n Nueva York. Durante €l rodaje, Cha-
plin es nombrado miembro de la British
Film Academy de Londres. Terminada la
Slmacion, regresa a Suiza.

Unr condenade a muerte se escapa de
Bresson, Calle Mayor de Bardem y Kanal
de A. Wadja sobresalen, entre otros, en
I2 produccién de este afio.

1957 4 :
Nace Jane, con la cual el nimero de hijos
de su matrimonio con Oona se eleva a
seis. Estreno en Londres de Un Rey en
Nueva York. Contemporineamente se co-
nocen Pasaron las grullas de Kalatazov,
Cuando huye el dia de 1. Bergman y El
zrito de Antonioni.

1958

Charlie comienza a redactar sus memo-
mias. Muere en Hollywood quien fuera su
inolvidable compariiera de trabajo en tan-
s films: Edna Purviance.

La Cinemateca de Bruselas pide a 150
historiadores del cine de todo el mundo
una lista de los mejores films de la his-
tora cinematogrifica. De esta confronta-
©i6n, Chaplin resulta ser el realizador mas
votado.

Buiuel, en Méjico, realiza Nazarin. En
fos Estados Unidos S. Kubrick dirige La
patrulla infernal.

1559-1961

Siempre radicado en Suiza y rodeado dec
su numerosa familia, Chaplin contintia es-
cribiendo sus memorias. El gobierno re-
wolucionario cubano le rinde homenaje
designando con su nombre a la sala cine-
matogrifica mas importante de La Habana.
=l famoso documentalista - Joris Ivens le
dedica su film Carnet de viaje, realizado
en Cuba.

Surgimiento de la “nouvelle vague” fran-
“=sa: primeros films de Godard, Truffaut,
Demy, etc. De Italia, dos obras notables:
La aventura de Antonioni v Rocco y sus
hermanos de Visconti. De Espana, Viri-
diana de Buiiuel. §
1962
Chaplin es Honoris

nombrado “Doctor

Chesplam

Causa™ de b Universidad de Oxford (In-
glaterra) .

1963-1964

Prosigue redactando sus memorias, que
son publicadas en setiembre de 1964 en
Londres en medio de una expectativa
general.

1965

En el curso de una conferencia de prensa,
Chaplin anuncia los preparativos de su
préximo film: Una condesa de Hong-Kong.

1966

Entre enero y mayo se filma Una condesa
‘de Hong-Kong, estrenindose en Londres
a fin de afo.

1969

Tres estudiosos de la obra chapliniana
—Maurice Bessy, Pierre Leprohon y Mar-
cel Martin— le escriben a éste una “Carta
abierta” en ocasion de cumplir 80 afios.
En ella le piden que reedite los films que
estin bajo su control permitiendo asi
que su obra sea conocida por las nuevas
generaciones. Chaplin responde aseguran-
do que no guardard su obra, y que —por
el contrario— la ird reestrenando a su
debido tiempo.

Chaplin firma juntamente con intelectua-
les europeos un pedido de clemencia para
Regis Debray, encarcelado en Bolivia.

1970
Se difunde una noticia segin la cual Cha-
plin estaria proyectando un nuevo film.

1972

El 11 de abril la Academia de Hollywood
le rinde homenaje otorgdndole un Oscar.
Chaplin y su esposa Oona van a Hollywood.

1973

En el mes de marzo se atenta con una bom-
ba contra la sala Arlechino en Népoles, don-
de se exhibe El Gran Dictador.

1974

En marzo se repone en Buenos Aires, con
gran éxito, Tiempos Modernos. El 16 de
abril se celebran en varias partes del mundo
los 85 afios de Chaplin.

1975
En febrero se difunde la noticia de que
Chaplin comenzarfa a rodar su film The
Freak, en Londres. Se trata de la historia de
“una muchacha sudamericana dotada de
alas y capaz de volar”.
“El 2 de marzo Isabel II de Inglaterra le
impone a Chaplin la insignia de Caballero
"y el titulo de Sir.

1976

Se reponen algunos de sus films poco frecuen
tados. Se realizan ciclos sobre su vasta filmo-
grafia.

1977 ;
En febrero, en el Museo de Arte Moderno de

6

Nuoeva York. se reestress sae d sos obras mas
significativas, ““Uns mujer e Paris™” (su film
N¢ 70 de 1923), protagonizada por Edna Pur-
viance. Se rescata asi, del olvido, una de las
peliculas importantes de la historia del cine.
Chaplin la habia retirado de circulacién casi
cincuenta anos antes. Sin embargo, en algunos
paises se la habia repuesto con anterioridad. En
1974 Cine Club Niicleo de Buenos Aires exhi-
bio una copia cedida por la Cinemateca Bilga-
ra. Esta iiltima es una de las instituciones espe-
cializadas mas rica en copias de la filmografia
de Chaplin.

En los dltimos meses del afo las noticias infor-
man sobre el decaimiento fisico de Chaplin.

El 25 de diciembre, a los 88 afios, muere en su
residencia ‘‘Manoir de Ban’’, En Corsier-sur-

Vevey, Suiza. La noticia conmueve al mundo.

La prensa, la radio, la TV y los noticieros cine-
matograficos mundiales le dedican extensos y
elogiosos comentarios a quien Bernard Shaw
califica de ‘el genio del cine’’.

En una ceremonia intima y estrictamente fami-
liar es sepultado en el cementerio de Corsier-
sur-Vevey.

A fin de diciembre, en el Consejo de Adminis-
tracion de Londres, se propone *‘la ereccién de
una estatua de tamano natural de Chaplin en el
barrio sur de Londres (Walworth), donde nacié
y donde vivié sus primeros anos artisticos’’.
Finalmente se erige en Leicester Square, centro
de la capital inglesa, en abril de 1981.

1978

En la noche del 1° al 2 de marzo es robado el
cadaver de Chaplin. La noticia adquiere amplia
resonancia mundial.

El 17 de lriayo la policia suiza recupera el cada-
ver, que es restituido a su tumba del cementeric
de Corsier-sur-Vevey.
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I. Carlitos debuta, haciendo paresa
Ben Turpin.

2. Carlitos empapelador; lo acompane Eds
Purvignce.

3. Otra escena de Carlitos debuta.
4. Carlitos, empleado de banco.







1. Charlie Chaplin.

Chaplin

Charles Spencer Chaplin tiene ochenta
v seis anos. De ellos, setenta v cinco los ha
consagrado al especticulo y cincuenta y
cinco al cine. La fama de su nombre no
tiene fronteras, y tres generaciones han
reido y rien ain con las andanzas del
personaje por él creado. La critica, los
tedricos cinematogrificos, no han dejado
de estudiarlo, ya para ubicarlo en la cima
del arte contempordneo, ya para reafjustar
los juicios apologéticos que durante tan-
tos afios se le brindaron, provocando asi
la mas gigantesca bibliografia individual
que registra el cine. Sus setenta y nueve
peliculas han movido no sélo a los espe-
cialistas del séptimo arte a analizarlo;
investigadores de otros campos de la cul-
tura han estudiado el fenémeno de la
supervivencia de Carlitos, Umico personaje
atin con vida de aquel mundo en que
nacié. En efecto, es imposible soslayar el
hecho de que grandes comediantes contem-
poraneos a Chaplin yacen sumidés en el
olvido. Personajes de la ficcion que otro-
ra conquistaran el favor del pablico, ya
no tienen significacién alguna para los
espectadores de hoy. Adn aquellos que
han dejado obras de capital importancia
para el desarrollo del arte cinematogri-
fico en el campo de la comedia —como
Buster Keaton, por ejemplo— no han repe-
tido el fenémeno masivo vy perdurable de
Charles Chaplin.

Explicar este fenémeno —tmico en la his-
toria de la cinematografia— es, de alguna

manera, indagar en las caracteristicas del

cine chapliniano, en la evolucion de Car-

' litos, en la técnica de su comicidad, en

el estudio de su tematica inmutablemente
contempordnea a lo largo de toda su obra.
Porque, insertado en mas de medio siglo
de cambiante cinematografia, el cine de
Chaplin contiene constantes que comien-
zan a manifestarse en sus primeros afios
de creacién y subsisten obstinadamente
hasta .sus realizaciones més recientes. Su
criterio de anti-espectacularidad unida a
la importancia que Chaplin da a la enti-
dad “personaje-actor”, son elementos esta-
bles de su obra muda y sonora que hace
a ésta extrafiamente coherenfe e inmune
contra la influencia de corrientes estéticas,
escuelas cinematograficas y modas pasa-
jeras de la produccion.

“Me atrae mAs mostrar a un hombre en
actitud de agitar una cuchara en una taza
de té que un volein en erupcién ... Pre-
fiero filmar la sombra que deja el paso
de un tren en el rostro de un actor a
filmar una estacién ferroviaria”, declaraba
Chaplin hace muchos afios. Y en esta for-
mulacién estética —tan valida para Carlitos
vagabundo como para Un Rey en Nueva
York— queda sintetizada su posicién fren-
te al arte y el sentido de su creacién.
Su interés por la figura humana, por “po-
ner el acento sobre el individuo”, va e
parie de su bagaje ariistico al pasar del
musichall 2l sef. El dhogue de cmacie:

risticas opuestas entre la comedia burleses
—producto de aquella verdadera fibriea
de comicidades que era la compaiia Keys-
tone de Mack Sennett— y el atildado juege
pantomimico de Chaplin, debia producis
algo totalmente nuevo en el campo de I=
comedia. Iise proceso gestativo estd pre-
sente en todos los primeros films de Cha-
plin actor. “En Keystone aprendi mucho
y también yo ensefié mucho a Keystone.
En aquellos dias no sabian alli gran cosa
de la técnica, el arte y el movimienis
escénicos, que vo les aporté del teatro.
Sabian muy poco acerca de la pantomima
natural . .. Su mimica no tenia nada gue
ver con la sutileza ni con la eficacia; de-
bido a eso, yo resaltaba por contraste’.
observaba Chaplin en su Autobiogiafia.
Pero no seria justo suponer que el notable
contraste existente, v acentuado posterior-
mente, se debia exclusivamente a una
diferencia cualitativa del juego interpre-
tativo. Es cierto que comparados com
Chaplin, otros buenos comediantes de Iz
“troupe” de Senmett tales como Sterling
o “Fatty” Arbuckle demostraban elemen-
tales conocimientos en el arte de la inter
pretacion. Pero, como hemos dicho, esta
marca sélo el comienzo de la diferencia-
cion. Es en el constante enriquecimiente
del personaje, que Chaplin se distancia
verdaderamente de su entorno. Este enri-
quecimiento se cumple en dos sentidos:
por una parte, Chaplin-actor aportando un
mis agudo sentido de la observacion w»
del uso expresivo integral de su cuerpe:
por la otra, Chaplin-creador de Carlitos.
que va dotando a éste de cualidades hu-
manas individuales. Pero este proceso na
se cumple en ambos campos simultanea-
mente. En el periodo Keystone pesa Ia
mano supervisora de Sennett en el disefio
de los personajes: todos ellos vacios de
vida propia, sin caracteristicas psicologicas
notorias que permitieran conocer al per
sonaje anticipadamente. Si en la compa-
fia Keystone Chaplin inventa, compone =
Carlitos, éste atin no posee atributos esen
ciales que mas adelante lo caracterizarian.
Una sorda transformacién se va producien-
do en el ambito de la comedia contempo-
rdnea a las primeras apariciones de Carli-
tos en las pantallas, Coexisten dos tipes
opuestos de comicidad encarnados en per
sonajes que preanuncian —respectivamen-
te— el fin y el comienzo de una nueva
época para el cine cémico. Tal como Sen-
nett alguna vez lo explicitd, en los orige
nes de la comedia burlesca la “presencia
cémica” de un actor aseguraba las carea
jadas del piiblico. Esto explica no solo
el desalineo de Conklin, la desmesurada al-
tura de Slim Summerville, el estrabismo de
Turpin o la corpulencia de Mack Swan_ s
no también la silueta v el atnendo de Car
litos. Pero en las etapas posteriores del
desarrollo del género, comico. & pables
dejo de responder al simple estimuio de
b “presenci: oomics”. para apeecis foe
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3. Douglas Fairbanks, Mary Pickford.
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damentalmente la “accién cOmica”. “Ya
no bastaba con que el actor pareciera ri-
diculo; debia hacer algo ridiculo”, decia
Sennett, Y estas dos corrientes contrarias
pasan por Carlitos. Como ya lo hemos di-
cho, su atuendo es resultante de la pri-
mera; el desarrollo de su particular estilo
comico lo llevaria a descollar en la se-
gunda,

En los primeros tiempos de su creacion,
Chaplin posee una libertad total para con-
dicionar a su personaje en el aspecto cd-
mico. Rodeado de maéscaras, y él mismo
una mascara al fin, Carlitos es un perso-
naje tan falto de humanidad como todos
los creados por la paleta de Sennett. Al
alternar entre personajes sin cualidades,
su agresién cémica no tiene limites ni me-
tas profundas. Todos pueden ser blanco
de sus chanzas, de sus crueldades al pun-
to que por momentos desaparecen las di-
ferencias entre los objetos y los seres vi-
vientes que lo rodean.

Pero en la medida en que el personaje
evoluciona, gana en profundidad, se hu-
maniza, el problema cémico adquiere otra
dimensién y se complica. La libre meca-
nica del “gag” ya no tiene validez aplicada
a un personaje pensante. Es, entonces, la
comicidad de Carlitos la que comienza a
condicionarse paralelamente a su evolu-
cibn. En la medida en que éste va ubi-
cidndose -en un contexto social, también el
“gag” deviene social. Un afio y medio des-
pués de su primer trabajo cinematografico,
Chaplin realiza Carlitos empapelador. Un
“gag” de este film, de magistral concep-
cion, puede servir de ejemplo para demos-
trar la distancia, la profunda brecha que
se abre entre el cine chapliniano v el de
sus competidores. En dicho film, la due-
fia de casa desconfia de Carlitos —obrero
empapelador— y cierra con llave las puer-
tas de los roperos. Carlitos, mirando fija-
mente a la mujer, le responde cerrando
con imperdibles sus bolsillos. .. Como po-
demos observar, un simple esquema cdmi-
co establece —en pocos segundos— un con-
flicto de clase en su momento de mayor
agresién. Al insulto, Carlitos contesta con
altivez, defendiendo su dignidad.

Los caminos transversales de la “mecdnica
libre” v de aquella condicionada —siempre
referida al “gag”’— pueden observarse cla-
ramente en dos situaciones comicas' simi-
lares y contempordneas, una de Harold
Lloyd y la otra de Chaplin. En el film
de Lloyd, éste entra en su pieza, toma de
su bolsillo el llavero y abre un cofre. De
alli extrae un trozo de carne que pone a
asar al fuego. Este “gag” tipico de Lloyd
es efectivo en cuanto a la sorpresa que
provoca en el espectador la absurda apa-
ricién del trozo de carne. En Carlitos em-
pleado de Banco, Chaplin llega a la caja
de caudales, la abre . . . y extrae de ella la
escoba v el trapo de piso. Ambos “gags”
bren b gee b 1552 es provocada pr b2

Chaplin

aparicion de elementos inesperados. Sin
embargo, el “gag” de Chaplin es infinita-
mente mas sugerente que el de Lloyd. Sin
modificar la accién, ubica al personaje en
el contexto social, produciendo una doble
accion comica. Reimos no solamente por
la ridicula aparicién de los implementos de
limpieza sino también porque nos damos
cuenta de que éste aparentd ser cliente del
Banco, siendo que en la realidad era el
encargado de la limpieza del mismo, hecho
este que produce en el espectador una
equivoca ubicacién social del personaje.
En un famoso escrito de 1918, Chaplin ex-
plicaba asi su “arte de hacer reir”:

“No intento solamente ponerme a mi mis-
mo en una situacién embarazosa, sino tam-
bién poner en ella a los demés. Cuando
obro asi, procuro economizar mis medios.
Quiero decir con esto que cuando un solo
acontecimiento puede provocar dos carca-
jadas distintas, vale mas que dos hechos
separados. En Carlitos aventurero lo con-
sigo colocindome en un baleén donde sa-
boreo un helado acompafiado por una mu-
chacha. En el piso de abajo, pongo a la
mesa a una sefiora obesa, respetable v bien
vestida. Entonces, al comer mi helado, lo
dejo deslizarse a través de mi pantalén y
desde el balcén viene a caer en la esnalda
de la sefiora... Un solo hecho ha servido
para poner en situaciones dificiles a dos
personas y provocar dos carcajadas,

"Por muy sencillo que esto parezca, aqui
se intenta tocar dos elementos de la natu-
raleza humana. Uno es el placer con que
el piblico ve ridiculizar a la riqueza y al
lujo; la otra es la tendencia del publico a
sentir las mismas emociones que el actor
en la escena o en la pantalla... Si hubie-
se hecho caer el helado sobre el cuello de
una pobre sirvienta, en vez de risas hu-
biese provocado compasién. Por otra par-
te, como una sirvienta no tiene una digni-
dad que perder, el incidente no seria gra-
cioso, mientras que el dejar caer un helado
en el cuello de una sefiora rica es, segiin el
espiritu del putblico, darle su merecido.”
Esta madurez cémica es alcanzada antes
que el personaje adquiera su caricter de-
finitivo. Es indudable que si Carlitos hu-
biera sido solamente un personaje cémico,
mds aun, el mis grande personaje cémico
no habria sobrevivido, como no lo han

hecho Langdon, Keaton y otros grandes de.

aquellos tiempos. Otras cualidades —ade-
mas de la comica— debian amalgamarse
en el moldeado del personaje. En la serie
Keystone son destellos casi imperceptibles.
Pero algunos films de la Essanay ya mues-
tran a Carlitos evolucionando en un sen-
tido no transitado por ningin cémico de
aquellos afios. El personaje comienza a sus-
citar en el publico sentimientos aparente-
mente refiidos con la comedia burlesca.

En Carlitos empleado de Banco #tal vez
mas claramenie gue en su primer Vags-
bundo se encuentran mmchas deves de =

gado de la limpieza del establecimienss
ama secretamente a FEdna, secretaria g=f
director del Banco. Este amor no decia-
rado, v verdaderamente imposible, Hevass
a Carlitos a cumplir una tarea heroica. Com
pasion de ciego enamorado arriesgars
vida enfrentando a los asaltantes del B
co, los pondra en fuga y estrechard en
brazos a la muchacha. Pero he agui gue
todo ha sido un suefio, un suefio hermoss
si, pero cruel. Para Carlitos no bay acses
heroicos, ni el amor de la bella Edna.

la escoba y la tristeza de la vida cotidiass
En esta obra fundamental, Chaplin eshess
las futuras constantes del personaje. -
fensor de su dignidad (Carlitos se s=he
“digno” del amor de Edna), eterno &
miso, sofiador de actos heroicos, atormes
tado amante, todo ello emerge con ime
dable pureza.

Y de la misma manera que su doms
comico se perfecciona, Chaplin comienss &
moverse en el campo de la tragedia o
igual soltura. Més atn, transita sobre

bas aprendiendo a usar de cada uma &
ellas cuando el fiel de la balanza se inciime
peligrosamente para uno u otro lado. ¥ =
esa alternancia de polos opuestos uma &=
los elementos que hace tan fascinamte &
renovada visibn de una obra madura &=
Chaplin.

Los periodos Mutual y First National =
trardn a un Carlitos que se modifica =
pule, se perfecciona, arrojando feess &
si los tltimos vestigios negativos de 1=
ja comedia burlesca. Pero existia um
te, y Chaplin lo avizoraba. Prizime =
advenimiento del sonoro, el creader d= 20
Circo reconocera: “El personzje gue =5
interpreto ha cambiado. Se ha vuelte =i
trigico y mds triste... Se ha descmbess
zado de actitudes ridiculas: se ha wesis
un poco mas racional.” Algune ha ciches
“Carlitos ha dejado de ser una mascara pa-
ra convertirse en un ser vivo.” ¥ csin &=
cierto. Carlitos, aquella mascara de ===
des zapatones, bastén y galerita. nace
en 1914, vivia dentro de los amplios -
tes de la pantomima, del arte mudo 3 =
versal. Alli adquiria total sentido ==
tética figura, su eterna soledad. su &= >
sentimiento de tristeza. Pero cuanda &
sonido le imponga la necesidad de habls
un dilema insoluble atormentard a Chapls
Como bien lo sefialara Bela Balazs. no e
tia expresion sonora capaz de ser ahecaes
a una mascara comica como la de
Tiempos Modernos —donde por prmess
vez se escuchd su voz (cantando). fus =5
una solucién transitoria.

“¢Hasta cuindo me presentaré come Ca=
tos?”, se preguntaba Chaplin en 1536, 3
puedo decirlo. Si me pusiera 2 habler, ==
comporiamienio deberia ser folzlmenis &
tinto ... Si quisiera represeniar un peEg
naje hablado, necesitaria modificer k= =
creada por mi. Entonces podra s
blar™ Por ello. cuando al fimal de Tiewm
pos Moderaos Caxlins se 2lejz tnenamde
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I. El Pibe, Cheplin y J. Coogan. -
En lus pddinas siguientes:

1. Escena de Tiempos Modernos.
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brazo a su muchacha, adivinamos que es
el adios definitivo. Hacia atrds queda Car-
litos, el mito. Hacia adelante, Chaplin, el
hombre nuevo.

Despojado de su mascara, Chaplin creador-
actor proseguird el camino iniciado por su
Carlitos. Y su galerfa de individualidades
se ampliarda con el barbero judio de El
Gran Dictador, Verdoux, Calvero y el rey
Shadow. La silueta camhid, y aunque sus
nuevos personajes conservan muchas pau-
tas comunes al madurc Carlitos, se con-
vierten en nuevos simbolos de una obra
rica en renovadas significaciones.

La contemplacion de la amplia tematica
chapliniana puede confirmar muchas carac-
teristicas de su cine que permiten a éste
permanecer vigente a través del tiempo.
La primera de ellas es la de su obstinada
contemporaneidad. Con la sola excepcion
de La parodia de Carmen, toda su obra se
sitia tematicamente en este siglo. Esta ac-
titud no es ni casual ni comin. La co-
media americana, a través de sus mejores
cultores, se trasladé —cuando lo creyé ne-
cesario— a otras épocas mds o menos le-
janas. Ni Carlitos, ni los posteriores perso-
najes creados por Chaplin necesitaron salir
de su época para expresarse mejor. Por el
contrario, Chaplin encontré en las contra-
dicciones de su siglo el mas apasionante ma-
terial dramatico. - Sin duda este hecho puso
en contra suyo a buena parte de la critica
que no aceptaba ese criterio de “inme-
diatez temdtica”, que lo hacia - transitar
valientemente por caminos vinculados a la
sdtira politica.’

Y si es erroneo el pretender justificar to-
dos y cada uno de los momentos de sus
films vinculandolos mecinicamente a la re-
alidad circundante y contemporinea, no
podemos dejar de establecer vinculos, liga-
zones efectivas entre sus temas y los de
la sociedad en que fueron creados.

Tal vez el paso del tiempo borre muchas
referencias concretas que Chaplin anota en
sus obras. Aun asi su temética seguird vi-
gente; porque cada uno de los temas tra-
tados tiene esencia universal y hace al
hombre de todos los tiempos.

Para una mejor comprensién de su enfo-
que tematico, hemos agrupado 2 los films
vinculdndclos entre si de acuerdo con su
sentido argumental. Asi podremos indagar
en nuevas facetas de este auténtico artista
de nuestre siglo.

Los inmigrantes
Un censo realizado en los EE. UU. en 1900
demostrd la existencia de mas de diez mi-
llones de extranjeros en todo el pais. Por
aquellos afios entraban inmigrantes a un
ritmo de un millén por afio, que eran ab-
sorbidos por el poderoso desarrollo indus-
_ trial. Algunos de aquellos inmigrantes en-
grosarom las filas de los llamados “nueves
norieamericanos” . La mavoria sufrio las con-
tingencias de una vida dura. mientras obros
S¢ CINIQECCICTDNR. OTERG WG CYESOCIN SR
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de las caracteristicas del pais en ese mo-
mento de su historia.

Fueron precisamente inmigrantes quienes,
con el tiempo, se convertirian en figuras
principales de la industria cinematografica
americana: Carl Laemmle, William Fox,
Adolph Zukor, los hermanos Warner. Cha-
plin mismo era un inmigrante. Desde que
pisara América por segunda vez, en 1912,
como actor de la “troupe” inglesa de Kar-
no, trabajaria alli y llegaria a l= cumbre de
su creacion artistica, hasta su partida defi-
nitiva en setiembre de 1952. En el gran
lapso de su vida en los Estados Unidos, ¢l
mismo se convertiria en una de la pautas
norteamericanas, en un “self-made man”,
como lo fueron muchos de los que llegaron
a la tierra de Lincoln. Pero también a dife-
rencia de muchos, Chaplin jamds cambid su
nacionalidad. Prefiri6 conservar esa carac-
teristica de “inmigrante”, de “extranjero”,
que Estados Unidos jamés le perdono.
Este rasgo personal debia quedar reflejado
en su obra. Asi, es factible ver en Carlitos
a ese inmigrante que tienta fortuna en el
nuevo pais. Pero en una de las obras cul-
minantes de su periodo Mutual, Chaplin
abordé concretamente el tema. Precisamen-
te en Carlitos inmigrante su autor expone
el sentimiento, las ilusiones, de aquellos que
sofiaban con E.E.U.U., un pais para vivir y
trabajar en paz} Pero su vision no es ro-
méntica ni idealista. Cuando los inmigran-

tes contemplan la gigantesca Estatua de

la Libertad y exclaman “jAh, la libertad!”,
inmediatamente oficiales de a borda los
acorralan con una cuerda a la manera de
ganado, mientras le colocan a cada uno una
tarjeta de identificacién. Esta profunda
intencién critica no se detiene alli. A Ia
angustia del desembarco proseguird la del
hambre, la de conseguir unos centavos pa-
ra pagar la comida. No es de asombrarse
que en esta descripcion —cdmica v tragica
a la vez— transcurra toda la segunda mitad
del film. Porque esa angustia precedia ca-
si siempre a las esperanzas forjadas en las
bordas de tercera clase. Un final de corte
autobiografico —Carlitos y Edna son ca-
sualmente descubiertos por un pintor que
les ofrece trabajo como modelos— cierra el
film simbélicamente: los inmigrantes han

conseguido trabajo, podran casarse, tal vez

serdan felices,

Esta obra de madurez, y en la que Chaplin
pusiera tanto empefio en su realizacién
—filmé mis de doce mil metros de pelicula
para obtener los seiscientos metros que la
componen— de alguna manera marca el
limite después del cnal acentuara los pro-
blemas vinculados a la critica social en su
filmografia.

El trabajo

En su inteligente analisis sobre la obra cha-
pliniana, Harry A. Grace 2 comprobaba que
el cincuenta y siete por ciento de las pe-
Iirnlas de Chaplin se referian a situaciones
de tsabajo o de comportamienio economico.

Asi, a diferencia de Linder y otros “crea-
dores de personajes” de la primera década
del siglo, que solian ubicarse en situacio-
nes exteriores y no cotidianas (un duels,
la inauguracion de una estatua, un viaje de
bodas, eteétera), Chaplin cubre en sus films
una amplia gama de tareas y oficios. Pe-
riodista, boxeador, panadero, empleado de
banco, artista circense, bombero, mozo de
restaurante, obrero de una fibrica, cémica
de music-hall, etcétera, configuran una cla-
ra intencién de ubicar al personaje en la-
bores que no sélo permitian ampliar el
campo dramatico de la comedia, sino tam-
bién que situaban a la misma en conflic-
tos especificos, bien conocidos por el pi-
blico. _

Es interesante observar que en muchos de
sus films Keystone, al comenzar éstos, no
sabemos a ciencia cierta la ocupacién de
Carlitos. Hombre de mundo, galanteader,
paseante, etcétera, en otras palabras, un
personaje socialmente desubicado sin apa-
rente tarea especifica {(aunque no por elle
vagabundo). Un afio después, la tarea que
Carlitos debe desempenar juega ya un papel
argumentalmente preponderante. A menu-
do tiene un oficio concreto al momentn de
comenzar el film (empapelador, empleada
de banco), y otras veces lo adquiere en &l
desarrollo del mismo (Caclitos debuta, ma-
rinero). La descripcién de las relaciones
laborales —es decir, las que se estabhlecen
entre Carlitos y sus compafieros de traba-
jo, v entre Carlitos v el patréon— tambien
toman, a partir de la Essanay, caracteris-
ticas satiricas y de critica social. En Car-
litos empapelador, éste tira de un carm
cargado de rollos de papel. Sobre éstos wa
sentado el patrén quien, con un litigo aze-
za a Carlitos como a un animal. En Carli-
tos al sol, éste ejerce la tarea de mozo de
hotel, ¥ recibe un trato inhumano por parte
del duefo. Una constante: el papel de v
llano suele ser jugado por aquel personaje
que en la relaciéon de trabajo estid sobre
Carlitos (va sea capitin del barco, sastre
duefio del hotel, jefe de homberos, eteéte-
ra). En Vida de perro, que fuera la pri-
mera pelicula realizada para la Compania
First National, Carlitos sufre las peripecias
de la desocupaciéon. Es sobresaliente em
este film la relacién dialéctica y real entre
el personaje v el medio ambiente, pues no
debe olvidarse que lo representade por
Chaplin es el reflejo de los problemas eco-
némicos y laborales de los afios inmediatos
a la Primera Guerra Mundial.

La captacién del “sin trabajo” que lucha
con desesperacion en la agencia de colo-
caciones para conseguir una ocupacion fra-
suntaba la real situaciéon de los desocupa-
dos de la época. Con el correr de los anas
se fue asimilando la imagen de “Carlitos”
a la de “vagabundo”. Sin duda que e
mitificacidn se creé a pesar de las muliiples
tareas que Carlitos desempefié en su vida
de ficcion, v desconociendo 2 menudo &
origen social de su vagabundaje.









Dieciocho anos después, en 1936, Chaplin
analiza en Tiempos Modernos los proble-
mas laborales suscitados en una de las cri-
<< mas importantes de los Estados Unidos
—originada en 1929— y cuyos efectos du-
saron varios anos. Hstas circunstancias, re-
“lejadas en Tiempos Modernos, estan vincu-
ladas a la racionalizacién del trabajo. Es
en este film donde vemos por vez primera
= Carlitos desempediar la tarea de obrero
S.bril. Insertado en el trabajo en cadena,
=n el ordenado mundo de la produccién
en masa, han quedado atrds sus afios de
servicios y tareas artesanales. Carlitos se
cnfrenta a la alienacién del trabajo, a su
despersonalizacion; y victima del sistema
—gue entra en crisis debido, justamente, a
L superproduccion que ¢l ayuda a crear—
& impelido a recorrer los caminos, como en
1. realidad lo recorrieron muchos norteameri-
canos desocupados por aquellos afios. Tal
ez munca antes Carlitos habia asumido
wn papel simbélico de tan alta significa-
con. En su figura se condensa la marea
bLumana productora de bienes, la masa de
los desposeidos. Un singular momento del
“lm muestra a Carlitos recogiendo una ban-
cera roja de peligro” que cae de un ca-
mion. Cuando éste la toma en sus manos
para devolverla, surge a sus espaldas una
manifestacion obrera, que arrastra a Car-
Ltos a marchar al frente de ella. Es en-
tonces cuando la policia ataca y reprime a
los manifestantes con violencia. Esta esce-
ma clave —que fuera a menudo malinter-
pretada por la critica— permite ubicar tanto
= Carlitos como a su creador, Chaplin, en
posiciones ideoldgicas distintivas. FEn Tiem-
wos Modernos Carlitos es victima de un sis-
f=ma al que no entiende ni cuestiona. Pe-
= los hechos, las circunstancias, el devenir
social lo obligardn a asumir —aun involun-
fariamente— un papel acorde con su ubi-
cacion social. Y las fuerzas del orden, cuan-
o descarguen sobre él su castigo, no harén
mas que ubicarlo con exactitud en el me-
2o que le pertenece. En los “tiempos mo-
demos” tal vez ya no le sea posible a Car-
Eios “burlarse” de la autoridad. Pero tras
¢l Chaplin seguird haciéndolo.

£l puritanismo, la moral,

k2 hipocresia :

E-os *emas vinculados entre si se hallan
&= =—=wes en muchos films de Chaplin, aun-
_ == a-amen especialmente una profundiza-
sn v actitud critica en tres de ellos.
En 1917, Chaplin realiza dos obras maes-
fr=s —umna a continuacién de la otra— que
F=men afinidad con los temas citados. Car-
i=0s en las iermas, que cronolégicamente
&= k= segunda de ellas, constituye no sola-
meni= uno de los piniculos comicos de la
sexie Muinal sino también una notable si-
f&= sobre Ia moral burguesa v puritana. En
esi= film de violento tono anirquico —don-
&= =l personaje bordea el sadismo (la puer-
$2 s=maloriz que se cerra repetidas veces
sobwe b piers: del enfermo de sofa). b
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homosexualidad (escena al ‘pie de la esca-
lera), etcétera— Chaplin efectiia una demo-
ledora critica a la visién puritana de “los
estragos del alechol”, que por aquellos afios
era tema frecuentado por la moralina ame-
ricana.

La calle de la paz, que precedio en el tiem-
po a la anterior, es una doble sitira: a la
autoridad (la policia) y a las lamadas “mi-
siones de esperanza” (hope missions) v su
pretendido papel moralizador de las cos-
tumbres. Tanto la misién como la policia
actiian sobre Carlitos. La primera lo “trans-
forma” de vagabundo en un hombre de
bien que se enrola en la policia como vi-
gilante. Después —ya como policla—, ¥
ayudado por la misidn, “transformard” a
su vez a un barrio de guapos, pendencie-
ros y morfinémanos, en gente educada y
correcta. La calle de la paz es til para
vincular los aspectos de la autoridad y el
puritanismo. La burla a la autoridad —en
este caso concreto a la policia— fue uno
de los temas preferidos por Chaplin, pero
lo fue también de casi todo el cine comico
norteamericano. Mack Sennett, descubridor
de Chaplin, habia creado los “Keystone
Cops” (cops = vigilantes), es decir, un
grupo de agentes del orden que general-
mente llevaban la parte ridicula de mu-
chos films. También Keaton, y mas tarde
el dao Stan Laurel y Oliver Hardy hicieron
blanco de sus burlas a la institucién poli-
cial. Pero pocas veces una comedia habia
alcanzado tal mordacidad: mientras misio-
neros y policias estin personificados por
los mismos actores, el vigilante Carlitos so-
lo podra dominar al barrio una vez que se
haya inyectado todo el contenido de una
jeringa cargada de heroina . ..

Reverendo caradura, rvealizada en 1923,
constituyd una violenta satira a los mo-
delos de virtud impuestos por la moral
puritana.

Su argumento levantd una ola indignada de
protestas que motivaron la pronta prohibi-
cién del film en algunos estados norteameri-
canos. Carlitos, presidiario evadido de la
carcel. se hace pasar por pastor de un pue-
blo del interior norteamericano.En su primer
sermon aborda la historia de David v Go-
liat. Conoce a Edna v se enamora de ella.
Pero un ex companero de carcel lo reco-
noce y aprovecha esta situacién para ro-
bar. A pesar que Carlitos tratarda de evi-
tar desesperadamente el robo, él mismo
queda descubierto. El sheriff, luego de
arrestarlo, le da la oportunidad de esca-
par, colocindolo en la frontera mexicana.
Y Carlitos se- alejard caminando con un
pie sobre cada pais, en un final de noto-
rio simbolismo.

Tras esta simple historia se oculta una de
las mas perfectas pinturas que Chaplin re-
alizara del ambiente pueblerino, de la pe-
quefia burguesia hipéerita. Luego de la
pantomima de David y Goliat —sin duda
la escena mas recordada del film— Carli-
tos dirige desde el atrio la “operacion” de

los donativos, sefalando a aquellos remi-
sos, distraides o malps- donantes, Conclui-
da la colecta felicita con una sonrisa al
ala de fieles que méas dinero ha donado,
mientras que al ala mis remisa le dedica
un rostro cargado de furia. Este momento
de brillante inspiracién, se hace mas cri-
tico y mas cémico, cuando adivinamos en
Carlitos la doble intencién: aparentar un
pastor cuidadoso de sus obligaciones, y
robar el botin. Este doble juego persiste
a todo lo largo de la pelicula. Cuando Car-
litos, vestido de pastor, penetra en el bar
v encuentra a los bandoleros, le bastan unas
pocas modificaciones a su atuendo —doblar
el ala del sombrero, subirse las solapas, et-
cétera— para confundirse con ellos y obrar
consecuentemente.

Este film sembrd odios contra Chaplin, que
mediante la risa se introducia en una de
las llagas norteamericanas de la época. Esos
odios de entonces se exacerbarfan mds tar-
de a medida que Chaplin asumiera nuevos
contenidos, v se desplegarian contra su
persona en los aiios del maccarthysmo.

La caridad, los hijos perdidos

El falso rostro de la caridad, y la preten-
sibn de resolver problemas sociales a tra-
vés de ella, fue tema central de una de
las més famosas peliculas de Chaplin, El
Pibe, en la que también se hacia presente

el problema de los hijos perdidos o aban-

donados.

Ya en Carlitos vagabundo Chaplin habia
abordado el tema de los hijos perdidos.
Unos gitanos habian raptado a una nifia
que Carlitos —violinista ambulante— cono-
ce transformada ya en una joven, v a quien
salva de sus raptores. Este esquema con-
figura una linea argumental de neto cor-
te “dickensiano”. La influencia de Dickens
se hizo evidente en Griffith desde el punto
de vista narrativo. En Chaplin, en cambio,
la presencia de Dickens se manifiesta en
ciertos enfoques tematicos incluso autobio-
grificos. En efecto, la “nifiez de Chaplin
—sus padres separados, su paso por asilos
y escuelas para nifios pobres, su vida ca-
llejera, el hambre acechando diariamente—
se asemeja a una “novela” de Dickens que
éste no hubiera llegado a escribir. Y si
Dickens volvié frecuentemente al tema de
los hijos perdidos, debemos pensar que
Charlie fue también un hijo perdido y re-
cobrado durante los afios de miseria y sor-
didez en el Londres de fin de siglo. Es
por ello que se hace dificil discriminar
cufles son los elementos autobiograficos v
cudles los de verdadera raiz dickensiana
que companen la estructura argumental de
El Pibe. En ella, una mujer abandona a
su hijo —recién nacido— en un barrio pobre
en el que habita Carlitos, a la sazén vi-
driero. Este recoge al nifio abandonado v
poco a poco se va convirtiendo en su padre
adoptivo. Con el Hempo, el niiio crece, y
ayudara a Carlitos rompiendo vidrios que
luego éste ofrecera arreglar. Esta asocia-
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ci6n, la vida compartida, fortificard los
lazos entre el padre y su hijo. Carlitos
asumird todas las responsabilidades pater-
nales y como tal se opondrd a que el nifio
le sea arrancado de su lado por las damas
de caridad. Finalmente Carlitos ayudara
a la madre, ahora rica, a recobrar al hijo
abandonado. Al igual que Dickens con las
suyas, Chaplin supo conmover al ptblico
con esta historia de corte melodramaético,
de profundo vuelo poético en la secuencia
del suefio, de despiadada descripcién de
los ambientes pobres y miserables donde
alternan los personajes del drama, de in-
tensa actitud critica para las instituciones
caritativas y puritanas e implicitamente a
la autoridad que avala y resguarda la hipo-
cresia.

La quimera del oro

El tema de los buscadores de oro fue fre-
cuentado por la literatura norteamericana,
comenzando por Jack London, quien, en
su relato The Unexspected, situé un drama
entre aquellos personajes. También el cine
abordd el tema en innumerables seriales,
“westerns” y films de aventuras.

Chaplin,. en La quimera del oro, realizada
en 1925, le otorgd otra dimension al tema.
El afio de su realizacién era época de eu-
foria que precedi6 a la erisis iniciada en
1929, y en ese marco general, el oro —te-
ma central del film— era el fetiche anhe-
lado de muchos norteamericanos.

La accién de La quimera del oro se sitha
en Klondyke, Alaska. Alli Carlitos es uno
de los que se suman a las vastas caravanas
de los buscadores de oro. Al tiempo que
Chaplin realiza una sitira sobre el tema
—el oro realmente otorga la felicidad y el
amor— ahonda en el transcurso argumental,
en los costados humanos, psicolégicos y
poéticos de su héroe. Finalmente cuando
Carlitos ha conquistado el oro, es feliz y
reencuentra a la mujer que ha amado, en
un final perfectamente légico de “happy
end”. Cuando era un pobre y anénimo bus-
cador de oro, todo le era adverso; ahora,
rico, todo le sonrie.®

Este film, de rara perfeccién formal, con-
tiene pasajes y elementos cuyo anilisis ex-
cederfa los limites de esta monografia.
Sefialaremos brevemente tres. El primero,
uno de los momentos méas excelsos de toda
la obra de Chaplin: la cena de Afio Nue-
vo en la cabafa de Carlitos. Este, que ha
preparado la recepeion a Georgia y sus ami-
gas con toda dedicacion, espera la llegada
de éstas y cae vencido por el suefio. Sue-
fia entonces que todas ellas han llegado y
festejan con él alegremente la entrada del
nuevo ano. En un momento de la fiesta,
Carlitos entretiene a las j6évenes con “la
danza de los panecillos”, una prodigiosa e
inolvidable pantomima. A medianoche Car-
litos despierta. Una vez mias el sueiio o
habia transportado, efimeramente, al reino
de la felicidad: su cabafia estd vacia; esta
irremediablemente solo. Mediante la irrup-

Chaplin

cién poética y contrastante de este sueno,
Chaplin ubica al personaje con maestria,
en el desolado mundo fisico y espiritual
que lo rodea.

Un segundo elemento a hacer notar es el
uso del “blanco y negro” cinematografico
en funcién dramdtica. Nunca antes, y tam-
poco después, un film de Chaplin llegd a
ese nivel de calidad, comparable a ciertos
logros del expresionismo alemén.

Por dltimo, llama la atencién el papel dis-
tinto que la mujer asume en este film.
Mientras en la mayor parte de la obra
chapliniana, la mujer —su compafiera Ed-
na— es no solamente décil sino que com-
parte su amor y sus vicisitudes, en La
quimera del oro Georgia lo desdefia en la
mayor parte de la accién y sélo se rinde
a su amor cuando éste ha enriquecido. De
la pura e ideal descripcién de Edna, a la
despiadada pintura de Georgia, todo pare-
ceria conjugarse en elementos autobiogra-
ficos que, una y otra vez, aparecen a lo
largo de toda su obra.

El amor

El amor es una de las verdaderas constan-
tes tematicas de la obra de Chaplin. Du-
rante la vigencia de Carlitos, casi no hay
film en que éste no albergue sentimientos
amorosos hacia Mabel o Edna. Primero se-
rd la facil conquista, la relacién superfi-
cial. Pero, como ya hemos visto, sera jus-
tamente un fracaso amoroso el que mar-
car4 el comienzo de la maduracién de Car-
litos. Practicamente, a partic de Carlitos
empleado de Banco el amor serd uno de los
principales generadores de actos heroicos
de Carlitos. Por amor a Edna arriesgara
su vida entre las llamas (Carlitos bombe-
ro), por ella se batird en patines contra
el gigantesco villano (Carlitos campedn de
patin), o la salvard de las garras del dro-
gadicto (La calle de la paz). Sin embar-
go, de todos sus films cortos, serd en Car-
litos vagabundo donde por primera vez la
relacién amorosa adquirird tiernas y huma-
nas dimensiones. :
Siete afios después, en Una mujer de Pa-
ris —o La opinién publica—, realizada en
1928, Chaplin enfrentaba el tema de la im-
posibilidad del amor por los convenciona-
lismos sociales. El argumento se desplaza-
ba de Ia pequefia burguesia francesa pro-
vinciana, a los ambientes lujosos, munda-
nos y también bohemios de Paris. Lo que
mis pesard sobre la  imposibilidad del
amor entre Marie Saint Clair (Edna Pur-
viance) y Jean Millet (Carl Miiler) seran
precisamente los convencionalismos y las
pautas pequefioburguesas, ademis de al-
gunas circunstancias reales, entre ellas la
casualidad. Ante el suicidio de Jean, Ma-
rie retornara al campo para dedicar su vida

a los jovenes huérfanos, mientras su aman-

te de Paris, el dispendioso Pierre Revel, no
tendra ni siquiera un recuerdo para ella . . .
Este film es de notable importancia en la
historia del cine norteamericano por varias
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razones. En primer {rmino, por & T=i
miento del tema, gue se exhibe descarmad
real, en opuesita comcepcion a como
presentario el cine americano de k& épocs
en films falsos y rosadeos, gue eran b &=
presion de la gran industria cinematosze
fica y de los convencionalismos que so&
el amor prevalecian en aguellos afios.
Otra razén de importancia es gue desae
Criffith el cine norteamericano no alcanzais
niveles tan altos en lo que a lenguaje cins
matografico respecta. El uso de Ia elgsi
la metifora visual y la sintesis cinem=is
grafica han hecho de este film unz cons
bucién de inapreciable valor al desams
formal del cine.

En El circo, uno de los films mas tasces
de toda la obra chapliniana, vuelve 2 =08
recer el tema del amor.

Esta vez Carlitos, imprevisto e improvisss
ntimero de circo trashumante, se enamos
de Merna, una “écuyére”. Pero al sabs
que ella ama realmente a Rex, el eauis
brista, Carlitos concluye en el renumess
miento. Aqui el amor se presenta desds
dos angulos: uno de ellos es la eterna me
cesidad de amor de Carlitos; per Mess
se hace equilibrista —para competir o=
Rex— y afronta el riesgo de perder su wads
El otro 4ngulo de mira es el del renuncis
miento al amor, que —paraddjicament=—
es una manifestacién superior del misme
Merna y Rex se casan, y el desesperae
Carlitos les arroja arroz fingiendo una &=
licidad que sélo es expresion de su
gustia. El circo trashumante seguird =8
camino y Carlitos quedard solo, en meds
de lo que fuera la arena del circo. Uss
fuerza vital se sobrepone a su desespess
cion. Se echa a andar; es como si la wics
continuara. Y no ha sido todo inttil: Cas

~ litos ha ayudado a amar.

Dos afios después Chaplin insistira en &
tema del amor v esta vez serd en una &%
sus obras cumbres —Luces de la ciudac
en la que el amor estd vinculado al tem=
de la valoracion de la persona. Carlitos
un desocupado, se enamora de una floriss
ciega a quien ayuda a recuperar la wiss
Cuando esto ocurre, ella descubre gue =8
sofiado amor de ciega es, en realidas
un vagabundo envejecido, un hombrec®
vulgar.
Esta “tragedia contemporinea”, como la
lificara Chaplin, presenta un nuevo fracss
amoroso de Carlitos. Pero el film tiene o=
derivaciones. En el transcurso de la aceis
Carlitos conoce a un millonario excénirie
que cuando estd borracho no sélo le e=
cede su amistad, sino le da dinero que &
aprovecha para ayudar a la muchacha.
te personaje, evidente simbolo de la ===
ciedad, hace del film una satira de la reafs
dad social, es decir, del egoismo gue ==
dea a Carlitos v a la florista. Esta despiss
dada burla al capitalismo inspiré a Brecs
buena parte de su obra El sefior Punfils
su criado Mati. Si muchos otros elements
hacen de este film una sitira social (&
* e
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1, 2. Chaplin durante su segundo
viaje a Europa.

su primer escena vemos al desocupado Car-
litos durmiendo sobre la Estatua de la Pros-
peridad al ser inaugurada ésta por un
grupo de personalidades y policia arma-
da), por sobre todo se destaca la meti-
fora sobre el amor real-sofiade que hace
de Luces de la ciudad uno de los poemas
sobre el amor mas notables de cualquier
manifestacién artistica del siglo.

Y el amor vuelve a ser el tema central del
Gltimo film de Chaplin: La condesa de
Heng-Kong, Fn esta pelicula, indudable-
mente menor de la produccién chapliniana,
el millonario norteamericano nombrado emba-
jador de su pais, casado con una mujer
rica, se enamorara de una polizonte —ex
condesa rusa v “alternadora” en un caba-
ret de Hong-Kong— en el transcurso de un
viaje a los Estados Unidos. Por el amor a
esa mujer abandonard su carrera y su vida
anterior. Ella, representante de una clase
aventada por la revolucién y hoy' perimi-
da, v ¢él, representante de la burguesia
americana, renuncian a sus condiciones de
vida para iniciar un nuevo camino juntos,
Como en tantos films anteriores no faltan
referencias autobiogrificas, v en muchos
momentos del didlogo también aflora la
ironia. En uno de los bailes del transatlan-
tico, una norteamericana le dice al futuro
embajador: “Papa dice que se debe amar
a todo el mundo, menos a los comunistas...”

La guerra y la paz.

El fascismo y el maccarthysmo

En el verano de 1918 Chaplin realiza Ar-
mas al hombro, que constituye la primera
obra critica antibélica de la cinematogra-
fia mundial. Afos antes, Georges Méliés
habia realizado La civilizacion a través de
las épocas (1908), v en los Estados Uni-
dos, David Gritfith habia conmovido a la
opinién pablica con Infolerancia (1916).
Ambas tenfan una caracteristica en comun:
eran antes una requisitoria contra la vio-
lencia que peliculas antibélicas. La de
Mélies propugnaba hacia el final una po-
sicién antiarmamentista y favorable al ar-
bitraje; Intolerancia, en cambio, oponia a
una visibn apocaliptica de la guerra el
amor segtin la ética cristiana. Awun pelicu-
las mis vinculadas a la realidad bélica del
14, tales como Maldita sea la guerra (1913/
1914) de Machin, y Abajo las armas
(1917) del danés Holger Madsen, esta-
ban exentas de un sentido antibélico eritico
y profundo., En tal sentido Armas al hom-
bro inaugura una nueva linea critica en el
campo del cine testimonial.

El film contiene dos implicaciones funda-
mentales. La primera de ellas consiste en
la visibn mas despiadada hasta ese enton-
ces hecha en cine, de la guerra concreta,
real. Por medio de la satira, Chaplin pone
al desnudo la guerra de trincheras de aque-
lla contienda de rapifia “por un nuevo re-
parto del mundo repartido”. Carlitos, sen-
cillo ciudadano, padre de tres nifos, reclu-
tado poco menos que a la fuerza —esta se-



cuencia fue suprimida per la First Natio-
nal— sufre las vicisitudes de la vida del
soldado raso. La muerte acechando a cada
instante, el miedo, la ridicula jerarquia
militar; ia promiscuidad, la miseria, la su-
ciedad, la Luvia y el lodo; y como una
constante —permanente y cotidiana— la pro-
funda soledad del soldado, que afiora la
vida familiar y la normal convivencia hu-
mana. FEste abismal sentimiento de tris-
teza se trasunta en su escena mas drama-
tica. Carlitos, que no ha recibido corres-
pondencia de sus seres queridos, lee por
encima del hombro de un compafiero de
armas la carta que éste ha recibido de su
esposa, y con él comparte todas sus emo-
ciones La otra implicacion de este film
—no menos importante que Ja anteriorf:
que Chaplin realiza con recursos de autén-
tica anticipacién brechtiana, consiste en la
satira de la guerra sofiada, imaginada, fal-
samente heroica y aventurera. El film es
un suefo, en el que Carlitos imagina cum-
plir una peligrosa misién. Esta culmina con
la captura del Kaiser v su estado mayor.
Después del triunfo llegaban los festejos
v honores que le tributaban como héroe.
En la versidon no censurada “Poincaré le
cubria de elogios y el rey de Inglaterra le
arrancaba un botén del uniforme para con-
servarlo como recuerdo”, acota T. Huff,
citado por Pierre Leprohon. Y el film con-
cluye cuando Carlitos es despertado vio-
lentamente de su suefio, aflorando nueva-
mente la cruda realidad de la guerra. Si
tenemos en cuenta que las comedias ame-
ricanas contemporaneas a la Primera Gue-
rra Mundial pricticamente no abordaron
a ésta tematicamente —la guerra sirvié a
lo sumo de “decorado”, como en Su golpe
ganador de M. Sennett (1915)—, podemos
inferir que Armas al hombro fue un caso
tnico dentro del género comico cinemato-
grafico. Por ello es logico asimilarla a los
mejores exponentes de la corriente literaria
antibélica de aquellos afios: Romain Ro-
lland, Henri Barbusse, S. Zweig, Andreas
Latzko y E. M. Remarque. Por otra parte,
con este film se inicia una tensa linea tes-
timonial antibélica que continuarid el pro-
pio Chaplin y muchos otros realizadores
tales como Milestone, Trivas, Kalatazov y
Losey.

En enero de 1939 Chaplin comenzd a tra-
‘bajar en el guién definitivo de un proyecto
sobre el que venia pensando desde 1937, El
film —una satira al nazismo y a Hitlé{— se
denominé EI Gran Dictador, y su" ro-
daje se inicié pocos dfas después de de-
clarada la Segunda Guerra Mundial. El
ano 1939 es no solo el que marca el co-
mienzo de las hostilidades, sino también
el de la derrota de la reptblica espafiola,
cuando los nazis se habian anexado varios
paises y —como va Thomas Mann lo carac-
ferizaria anos mas tarde—, “un despotismo
infame destinado desde el principio a Ia
amiquilacion. habia transformado a Alema-
niz em w2 caverna de toriura .

Chaplin

Después de ingentes esfuerzos, la pelicula
pudo ser estrenada en Nueva York el 15
de octubre de 1940. Chaplin debi6 sopor-
tar presiones de todo tipo ejercidas contra
¢l para que no abordara el tema. No debe
olvidarse que en esos momentos EE.UU.
tenia una posicién neutralista en el con-
flicto, y que principal portaestandarte de
dicha posicion era la célebre “Comisién
Dies” —o Comisién de Actividades Antinor-
teamericanas— que reflejaba el costado
mis reaccionario del aislacionismo.
me dieran un local para mostrar mi film,
lo proyectaré yo mismo, en tiendas, a diez
centavos la entrada ...”, le dijo Chaplin a
la periodista Ella Winter. “;Para qué haber
trabajado toda la vida,, sino para conquis-
tarme la independencia y el derecho de
hacer mis peliculas como me plazca?”

La accién de El Gran Dictador se desa-
rrolla en el pais imaginario de Tomania
que gobierna el dictador Adenoid Hyn-
kel, perfecto remedo de Adolfo Hitler. A
este personaje y sus principales secuaces
—de indudable parecido a Goering y Goeb-
bels— Chaplin opone la figura de un mo-
desto barbero judio desmemoriado desde
la Primera Guerra Mundial en la que fuera
soldado. Y paralelamente la historia pro-
gresa en dos planos. Por un lado Hynkel
se prepara a invadir Austerlich (evidente
referencia a Austria); por el otro, el bar-
bero, enamorado de Hannah, va tomando
conciencia de la situacién terminando en
un campo de concentracién. Pero el pe-
luquero —de absoluto parecido fisico =
Hynkel— al intentar escapar del campo con
un amigo disfrazados de nazis; es con-
fundido con el dictador. A su ver Hvnkel
es confudido con el barbero, y durante una
caceria es detenido y apopreado. A partir
de este equivoco de auténtica raiz chapli-
niana, los acontecimientos se aceleran, Mien-
tras Hynkel es victima de sus propios pro-
cedimientos, el barbero es llevado al paleo
oficial donde todos esperan la palabra de
“el gran dictador” que debera arengar a
las tropas que se aprestan a invadir Aus-
terlich. Es entonces cuando ante la mul-
titud espectante, Chaplin pronuncia su
apasionado “Llamado a los hombres”:

“Lo deploro pero no aspiro a ser empera-
dor. Eso no es cosa mia, No quiero re-
gentar ni conquistar absolutamente nada.
Me gustaria ayudar si fuera posible a
todos y a cada uno de los hombres, tanto
a los cristianos como a los judios, a los
negros lo mismo que a los blancos. Todos
nosotros deseamos ayudarnos mutuamente.
La gente civilizada es asi. No queremos
despreciarnos y odiarnos mutuamente.
este mundo hay sitio para todos. Y la buena
tierra es rica y puede suministrar la subsis-
tencia a todos. El caminoe de la vida
puede ser libre y magmifico, pero hemos
perdido ese camino.

“La voracidad ha envenenado el alma de
los hombres, ha rodeado al munde con un
circulo de odio. v nos ha hecho entrar. a
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Chaplin con Paulette Goddard. -
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paso de ganso, en la miseria y en Ia sangre.
Hemos aumentado nuestra velocidad, pero
somos sus esclavos. La mecanizacion, que
proporciona la abundancia, nos ha dejado
el deseo. Nuestra ciencia nos ha wvuelto
cinicos. Nuestra inteligencia nos ha hecho
duros 'y brutales.

”Pensamos demasiado y no sentimos lo su-
ficiente, Tenemos mis necesidad de espi-
ritu humanitario que de mecanizacién. Mas
que de inteligencia, tenemos necesidad de
amabilidad y de gentileza. Sin estas cua-
lidades, Ia vida no puede ser mas que vio-
lenta y todo se perdera.

"La aviacion y la radio nos han acercado
mutuamente. La naturaleza misma de es-
tas invenciones exhortaba a Ia bondad del
hombre y reclamaba una fraternidad uni-
versal para la union de todos. En este
momento, mi propia voz alcanza a millares
de seres a través del mundo.

7Y a los que pueden ofrme, les digo: [no
desesperéis! La desgracia que se ha des-
plomado sobre nosotros no es mas que el
resultado del feroz apetito y de la amar-
gura de unos hombres que temen el avance
del progreso humano. Pero el odio de los
hombres pasard y los dictadores desapa-
recerdn. Y el poder que han usurpado al
pueblo volverd al pueblo. jPorque mien-
tras los hombres sepan morir, la libertad no
podra perecer! ;
”iSoldados, no hagiis el don de wvuestro
propio ser a esos brutos...; a esos hom-
bres que os desprecian y os tratan como
esclavos: que automatizan vuestras vidas,
que os imponen vuestros actos, vuestro pen-
sar, vuestro sentir; que os reclutan, os
hacen ayunar, os tratan como ganado y se
sirven de vosotros como de carne de cafién!
”No os entreguéis a esos hombres desna-
turalizados, a esos hombres-méquira de cora-
zom de maquinas. jPorque no sois maqui-
nas! |No sois ganado! [Sois hombres! {Lle-
viis en vuestros corazones el amor a la
humanidad! {No tengiis odio! Sélo odian
los que no son amados. Los que no son
amados y los anormales... {Soldados, no
combatéis por la esclavitud! jCombatid por
la libertad!

“En el décimo capitulo del Evangelio segiin
San Lucas, estid escrito: ‘El reino de Dios
estd en el hombre mismo.” {No en un solo
hombre, ni en un grupo de hombres, sino
en todos los hombres! Y también en
vosotros! Vosotros, que sois el pueblo, te-
néis el poder, y también el poder de crear
maquinas. El poder de crear la felicidad.
“Vosotros, que sois el pueblo, tenéis el
poder de crear esta vida libre y esplén-
dida . . . de hacer de esta vida una radiante
aventura. Pues entonces, en nombre de la
democracia, utilicemos este poder . . . {Una-
monos todos! Combatamos por un mundo
nuevo, por un mundo limpio que de a
cada hombre la posibilidad de trabajar,
- que prepare un porvenir a la juventud y
que cobije de la necesidad a los viejos.
“Mediante la promesa de estas cosas, algu-

Chaplin

nos ambiciosos se han encaramado al poder.
jPero han mentido! {No han cumplido sus
promesas, ni las cumplirdn jamas! Los die-
tadores se han liberado, pero han esclavi-
zado al pueblo.

”iCombatamos ahora para cumplir esa pro-
mesa. Combatamos por un mundo equili-
brado ..., por un mundo de ciencia, en
el que el progreso conduzca a la felicidad
de todos!

”iSoldados, en nombre de la democracia,
undmonos!” 4

Con este himno a la libertad y dignidad
humanas, que llamaba ardorosamente a
transformar la Iucha contra el fascismo gue-
rrerista y agresor en una lucha por la
libertad, se cerraba El Gran Dictador, uno
de los films més licidos de la cinemato-
grafia.

Chaplin realizé6 Monsieur Verdoux entre los
afios 1944 y 1946, estrenindola al afio
siguiente de terminada. El argumento de
esta pelicula estaba basado en una idea de
Orson Welles, inspirada en la vida de Lan-
drii, un barba azul contemporineo, cuyo
proceso tuvo lugar en noviembre de 1919,
siendo condenado a muerte y ajusticiado el
25 de febrero de 1922. En el film, las
actividades de Verdoux culminan en 1939,
pero como el origen de su drama databa
de 1930 cuando él —cajero de un ban-
co— fuera dejado cesante por efectos de la
crisis, tanto la accion explicita como la im-
plicita transcurren en los afios que van
de 1930 al 1939. Es decir, la década que
comenz6 efectivamente con una crisis, y
que terminé en 1940, con el fascismo en
auge y el mundo envuelto en Ilamas.

Los afios de realizacién y estreno del film
coincidian con la violencia de la guerra
fria ¥ el maccarthysmo. La muerte ya
estaba indisolublemente ligada a la bomba

atémica, v el film de Chaplin era la pri- .

mera critica importante —en el terreno de
la cinematografia— a la politica desde posi-
ciones de fuerza atémicas.

Monsieur Verdoux, ex cajero de banco sin
trabajo, con su esposa enferma y un hijo
a quien mantener, obtiene pingiies ga-
nancias asesinando viudas adineradas. En
todos los casos ha tenido éxito, excepto en
dos. " Verdoux —que contradictoriamente es
también un hombre de buenos sentimien-
tos— le perdona la vida a una mujer ioven
cuyo esposo muriera en la guerra civil es-
pafniola. Paraddjicamente esta buena acciém
serd la causa de su perdicion. Ella se
elevard en su posicidn social, convirtiéndose
en amante de un poderoso industrial arma-
mentista, mientras Verdoux se ird arrui-
nando econdémica y moralmente luego de la
muerte de su esposa. Es el encuentro de
ellos el que provoca casualmente el reco-
nocimiento de la hermana de una de las
victimas y la posterior denuncia a la po-
licia.

Apresado, es sometido a juicio y cendenado
a muerte. El juicio, convertido en fina y
cinica defensa que hace de st mismo Ver-
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al negocio de la mueric. goe en =geclas
afios de “guerra fria” esizba repeesentadn
por la politica atomica. Doranie su defeass
dice Verdoux: “Si se mafa 2 un= soi= per
sona, se es un asesing. Si se m=is 2 =
llones de seres, se es celebrado come ==
héroe. Se felicita a los gue invenizn bos—
bas para asesinar a las mujeres y los nmes
En este mundo sélo se logra exifo esi=nsn
organizado . ..”

Segtin G. Sadoul, en una entrevisiz= a0
dada a los periodistas en Nueva York com
motivo del estreno del film, Chapin s=i=
tizd asi el cardcter de su personzje: Mo
sieur Verdoux es un asesino de I==
y he intentado demostrar a traves d= ==
caso psicolégico que nuestra civibzasios
contempordnea querria transformarmos 2
todos en asesinos de las masas. Me &=
opuesto toda mi vida a la violenciz ¥ pi=ssn
que la bomba atémica, el arma mas a=as
que existe, alimenta el horror vy el ===
hasta tal punto que el ntimero de los ==
dios locos va a aumentar considerablement=
En mi pelicula, después de una semie &=
crimenes impunes se me arresta v deciass
culpable. El procurador me presenta coma
un asesino de las masas. Le coniesto cos-
tésmente que el espiritu de los asesimados
en masa reina en el mundo, y le mimm 2 s
ojos con toda serenidad ...”?

Monsieur Verdoux concitdé contra su coes-
dor una verdadera persecucién organizacs.
Persecucién que no sélo se abatio com=s
Chaplin, sino también —y paralelamen
te— contra otras notables figuras, partSos-
larmente de las esferas intelectnales. ==
1947 conducia la llamada Comisién de Acte
vidades Antinorteamericanas el senacos
Parnell Thomas, quien posteriormente fuess
procesado por estafa. Bajo su direccioa
comenz6 el famoso proceso a los Diez 2=
Hollywood, que habian constituide 1= “Co-
misién de los Diez” para luchar por Ios
fueros de la libertad en el campo cinema-
tografico. Fueron sometidos a procese ¥
condenados a cumplir condena careelaria
aquellos que se mantuvieron firmes en sus
principios, entre otros, los guionistas v &=
critores Dashiel Hammett, Dalton Thrums-
bo, Albert Maltz, John Howard Lawsos
etc. También sobre los realizadores caye
implacablemente la persecucién maccaribys-
ta. Herbert Biberman —el valiente director
de La sal de la tierra— conocid la caresl
mientras Joseph Losey debi6 dejar los EE.
UU. para radicarse en Inglaterra, firmands
sus films con seuddnimo.

En cuanto a los extranjeros acusados de
actividades antinorteamericanas, fueron &=
pulsados del pais. Uno de ellos fue &
célebre muisico alemdn Hans Eisler, dise-
pulo de Schoenberg, que contribuyera me-
tablemente al desarrollo de la miisica pars
cine.® Eisler era amigo de Chaplin, guies
cuando se enter6 de su probable expulsiis
en 1947, envié un telegrama a Picasso so-
licitindole la formaciéon de un comite &=




intelectuales franceses que protestaran ante
la embajada de los Estados Unidos en
Paris por dicha deportacién. A dicho re-
querimiento de Chaplin se unieron Picasso,
Jean Louis Barrault, Henri Matisse, Louis
Aragon, Jean Cocteau, Louis Jouvet y otros.
A partir de este hecho ya no cesd la
persecucién contra Chaplin. Dos afios des-
pués, en 1949, éste envié a Parnell Thomas
un telegrama que decia:

“He sabido por la publicidad que ha dado
usted al asunto, que tiene la intencién
de convocarme en setiembre de 1949 para
comparecer ante la comisién. Se dice que
desea usted preguntarme si s0y comunista.
Hubiera podido hacerme esa pregunta du-
rante los diez dias que presidié su tribunal
en Hollywood. Puesto que le interesa tanto
saberlo, le diré que no soy comunista. Soy
un hacedor de paz.”

No podia causar sorpresa alguna, que afios
més tarde Chaplin realizara —con Un rey
en Nueva York— la més incisiva v mordaz
sdtira al maccarthysmo que se haya llevado
a la pantalla. Filmada en 1957, en In-
glaterra, es un producto del compromiso
moral, ético y politico de Chaplin, a la
vez que una toma de posicién frente al
preblema.

La delacién, el chantaje, la corrupcién po-
litica, corren paralelamiente con algunas
pautas del “american way of living”: ciuda-
danos transformados en “consumidores”,
omnipotencia de la publicidad, culto al
délar. Adelantindose en varios afios a
muchas otras satiras sobre el tema, Chaplin
ejercita una aguda y licida critica al sis-
tema. Ya no se trata solamente de la per-
secucion de las ideas; el maccarthysmo in-
fluye en la educacién, v especialmente en
la infantil. Por ello, como bien lo apunta
el critico italiano Guido Aristarco, Ruper
—el personaje infantil de esta pelicula— ya
no conserva las caracteristicas roméanticas
del inolvidable “pibe” que viviera en la
ficcion 36 afios atrds. Frustrado, aterro-
rizado, disminuido, rebajado en su condi-
cién de ser humano, este nifio es uno de
los personajes mas tragicos de la galeria
de héroes chaplinianos.

Se ha afirmado que Un rey en Nueva York
es la mis autobiogrifica de sus peliculas,
y esto se percibe claramente. En ella,
Chaplin ha volcado su experiencia de los
Gltimos afios que le toc vivir en los Hs-

tados Unidos. La amarga sonrisa final del

rey Shadow de Estrovia —destronado por

haber querido emplear la energia nuclear

con fines pacificos— es en realidad el adiés
definitivo de Chaplin al pajs de sus triun-
fos, al gue brindara los afios més fructi-
feros de su vida.

La vida, la muerte

dQuién sino Chaplin podia abordar con Iu-
cidez este tema en el campo del arte
contemporaneo? (Quién sino él podia dar-
nos las propias conclusiones de un conte-
nido coherente?

Chaplis

Candilejas, su tGltimo film realizado en los
Estados Unidos, es una meditacién sobre Ia
vida.

El viejo “clown” Calvero, al presente en-
vejecido, fracasado y olvidado, se sabe en
los tltimos tramos de su vida. Descubre
a una joven que ha fallado en su intento
de suicidio, v dedica entonces sus esfuer-
zos a rehabilitarla. Late en Calvero un
poderoso aliento vital, una incontenible sed
de vivir que traducen el sentir profundo
de la filosofia chapliniana. “Han sido pre-

ciso millones de afios para crear la con-

ciencia humana, y usted quiere deshacer
el milagro de la vida. No hay nada en
el mundo més importante que la vida” dice
Calvero. Y esta fortaleza humana, esta
afirmacién de la voluntad de wivir serd
transmitida a la joven Terry, que triunfard
en el camino del arte. En una funcién
a beneficio de Calvero, éste volvera a es-
cuchar las risas y los aplausos de sus le-
janos triunfos. Su Gltima cabriola, es tam-
bién mortal. Antes de morir, en pleno
triunfo, pide ver bailar a la joven, en
quien el viejo payaso ve la continuacién
de su vida, la culminacién de su obra.
Como el Beethoven de los wiltimos cuartetos,
el Charles Chaplin de Candilejas mira hacia
atrds y observa en perspectiva su obra,
su vida. Todo ha sido lucha, la felicidad
ganada con el trabajo. su dignidad humana
conservada con fiereza.

Y como suprema afirmacién, Calvero invi-
tard a luchar por el hombre vy la verdad.
“En los pocos afios,que me quedan necesito
verdad. Verdad. Es todo aquello que me
resta. Y también todo aquello que deseo.
Y si es posible, un poco de dignidad.” Si
Ia obra reflejaba los sentimientos de Cha-
plin frente a las persecuciones ideolégicas
de que fuera objeto, el sentido filoséfico de
ésta buscaba la proyeccién del hombre en
la vida, después de la muerte, a través de
su obra.

Calvero muere, pero su obra se perpetiia.
También Chaplin desaparecera fisicamente,
pero serd, a buen seguro, uno de los ar-
tistas contemporineos que pervivird por
su obra.

Como la existencia de Calvero, en la que
se afirma la vinculacién vida - muerte -
obras - vida, la existencia de Chaplin merece
aquellas palabras de Goethe, de neto cufio
dialéctico: “Todo lo que vive merece pe-
recer.”

FILMOGRAFIA DE CHARLES CHAPLIN

Abreviaturas:

d.: director; s.: supervisor; g.: gui6n; a.d.:
ayudante de direccién; int.: intérprete; o.:
operador; m.: miisica.

Keystone

(35 films)
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Making a Living (Ganindose el pan-1 )
d.: Henry Lehrman; int. C. Chapln EH
Lehrman, Alice Davenport, Minta Durfes

nifios en Venecia- 2). d.: H. Lehrman: i
C. Chaplin, H. Lehrman, y “The Ke
Kids”.

Mabel's Strange Predicament (La este
aventura de Mabel - 3). d.: H. Lehrman

_Mack Sennett; int.: C. Chaplin, Mabel Noe

mand, Harry Mec Coy, A. Davenport, Ches
ter Conklin, Al St. John.

Between Showers (Carlitos y el paraguss
4). d.: H. Lehrman; int.: C, Chaplin, Foett
Sterling C. Conklin, Emma Clifton.

A Film Johnnie (Carlitos hace cine -5).
Mack Sennett; int.: C. Chaplin, S. Arbucki=
Virginia Kirtley, M. Durfee.

Tango Tangles (Carlitos en el baile - 6). 5+
Mack Sennett; int.: C. Chaplin, F. Sterling
R. Arbuckle, C. Conklin.

His Favourite Pastime (Su pasatiempo f2-
vorito - 7). d.: G. Nicholls; s.: M. Sennets
int.: G. Chaplin, R. Arbuckle, Peggy Pearce.

Cruel, Cruel Love (Cruel, cruel amor-81_
s.: M. Sennett; int.: C. Chaplin, C. Conkliz
A. Davenport, M. Durfee.

The Star Boarder (Carlitos ama a la patrons
-9). s.: M. Sennett; int.: C. Chaplin, &
Criffith, A, Davenport, E. Kennedy.

Mabel at the Wheel (Mabel al volants-
10). d.: M. Sennett y Mabel Normand:
int.: C. Chaplin, M. Normand, C. Conkliz.
H. Me Coy, M. Sennett, A. St. John.

Twenty Minutes of Love (Veinte minutos
de amor o Carlitos y el cronémetro-11}.
s.: M. Sennett; int.: C. Chaplin, E. Kenne
dy, M. Durfee, C. Conklin.

Caught in a Cabaret (Carlitos camarero -
12). d.: Mabel Normand y C. Chaplin; s.:
M. Sennett; int.: C. Chaplin, M. Normand.
A. Davenport, H. Mc Coy, Mack Swain.
Minta Durfee, C. Conklin,

Caught in the Rain (Carlitos v la sondmbula
- 13). d.: Charles Chaplin; int.: C. Chaplin. |
A. Davenport, Mack Swain.

A Busy Day (Carlitos sufragista 0 Madame
Carlitos - 14). d.: C. Chaplin; int.: C. Cha-
plin, M. Swain, P. Allen.

The Fatal Mallet (El mazo fatal - 15). d.-
C. Chaplin y M. Sennett; int.: C. Chaplin,
M. Normand, M. Swain, M. Sennett.

Her Friend the Bandit (Carlitos ladrén ele-
gante o Su amigo el bandido-16). d.: C.
Chaplin y M. Normand; int.: C. Chaplin.
M. Normand, C. Murray.

The Knock Out (Carlitos y Fatty en el ring
17). s.: M. Sennett; int.: C. Chaplin, B.
Arbuckle, M. Durfee, Al St. John, Slim Su-
mmerville, M. Swain, Charlie Chase, “Keys-
tone Cops™.

Mabel's Busy Day (Carlitos y las salchichas




Chaplin

lin junio a Einstein.




1, 2. Chaplin y su esposa Oona.

3. Chaplin dirigiendo “La condesa de

Hong-Kong”; detrds suyo, Sofia Loren.

-18). d.: M. Nozmand y C. Chaplin; inf:
C. Chaplin, M. Nermand, C. Conklin, H.
Me Coy, Slim Summerville.

Mabel's Married Life (Carlitos y el maniqui
-19). d.: C. Chaplin y M. Normand; int:
C. Chaplin, M. Normand, M. Swain, C.
Murray, A. Davenport, Harry Mc Coy.
Laughing Gas (Carlitos dentista - 90)- ks
C. Chaplin; int.: C. Chaplin, Fritz Schade,
A. Howell, S. Summerville, M. Swain.
The Property Man (Carlitos mozo de teatro
-21). d.: C. Chaplin; int.: C. Chaplin, F.
Schade, P. Allen, M. Sennett y su “troupe”.
The Face on the Bar-Room Floor (Carlitos
pintor - 22). d.: C. Chaplin; int.: C. Cha-
plin, F. Schade, C. Arnold, C. Conklin.
Recreation (Fiebre primaveral - 23). d.: C.
Chaplin; int.: C. Chaplin, M. Normand.

The Masquerader (Carlitos gran cogueta
-24). d.: C. Chaplin; int.: C. Chaplin, R.
Arbuckle, C. Chase, F. Schade, Minta Dur-
‘fee, H. Mc Coy.

His New Profession .(Carlitos enfermero o
Su nueva colocacion - 25). d.: C. Chaplin;
int.: C. Chaplin, Charlie Chase, H. Mc Coy,
Minta Durfee.

The Rounders (Los juerguistas-26). d.:
C. Chaplin; int. C. Chaplin, R. Arbuckle,
Minta Durfee, P. Allen, Charlie Chase, F.
Schade, Al St. John.

The New Janitor (Carlitos portero -27). d.:
C. Chaplin; int.: C. Chaplin, Al St. Tohn,
F. Schade, M. Durfee.

Those Love Pangs (Carlitos y su rival o
Carlitos rival de amor - 28). d.: C. Chaplin;
int.: C. Chaplin, C. Conklin, E. Kennedy,
Harry Mec Coy, Cecile Arnold.

Dough and Dynamite (Carlitos panadero o
Masa y dinamita - 29). d.: C. Chaplin; int.:
C. Chaplin, C. Conklin, F. Schade, P. Allen,
Slim Summerville, Charlie Chase, V. Ed-
wards, Norma Nichols.

Gentlemen of Nerve (Carlitos y Mabel en
las carreras - 30). d.: C. Chaplin; int.: C.
Chaplin, M. Normand, Chester Conklin,
Mack Swain, P. Allen, C. Chase, S. Sum-
merville, E. Kennedy. :

His Musical Career (Carlitos changador de
pianos - 31). d.: C. Chaplin; int.: C. Cha-
plin, M. Swain, A. Howell, F. Schade.

His Trysting Place (Carlitos papa - 32). d.:
C. Chaplin; int.: C. Chaplin, M. Normand,
M. Swain, P. Allen.

Tillie’s Punctured Romance (El romance
desinflado de Tillie - 33). d.: Mack Sennett;
int.: C. Chaplin, Marie Dressler, Mack
Swain, M. Normand, C. Conklin, Al St.
John, C. Chase, C. Murray, E. Kennedy,
S. Summerville, H. Mec Coy, M. Durfee.

Getting Acquainted (Carlitos tiene una mu-
jer celosa -34). d.: C. Chaplin; int.: C.
Chaplin, P. Allen, M. Normand, M. Swain,
E. Kennedy, H. Mc Coy, Cecile Arnold.

His Prehistoric Past (Carlitos en la pre-




historia o Su pasado prehistorico - 35). d.:
C. Chaplin; int.: C. Chaplin, M. Swain,
Gene Marsh, F. Schade.

Essanay

(14 films)
(Todos dirigidos por Chaplin)

1915

His New Job (Carlitos debuta - 36). int
C. Chaplin, Ben Turpin, Charlotte Mineau,
Leo White, C. Insley.

A Night Out (Carlitos trasnochador - 37).
int.: C. Chaplin, B. Turpin, L. White, Bud
Jamison, Edna Purviance.

The Champion (Carlitos campeén de box -
38). int.: C. Chaplin, E. Purviance, B. Ja-
mison, B. Turpin, L. White, Lloyd Bacon,
Broncho Billy Anderson.

In the Park (Carlitos en €l parque-39).
int.: C. Chaplin, E. Purviance, L. White,
L. Bacon, B. Jamison.

The Jitney Elopement (Carlitos quiere
casarse - 40) . int.: C. Chaplin, E. Purviance,
Leo White, B. Jamison, L. Bacon, Paddy Mc
Guire, F. Goodwins.

The Tramp (Carlitos vagabundo - 41) int.:
C. Chaplin, Edna Purviance, B. Jamison,
L. Bacon, Billy Armstrong, P. Mc Guire,
Leo White, F. Goodwins.

By the Sea (Carlitos en la playa - 42). int.:
C. Chaplin, Edna Purviance, B. Armstrong,
Ben Turpin, Bud Jamison, Margie Reiger.

Work (Carlitos empapelador -43). int. C.
Chaplin, E. Purviance, C. Insley, Billy
Armstrong, Marta Golden, L. White, P.
Mc Guire.

A Woman (Carlitos perfecta dama -44).
int.: C. Chaplin, E. Purviance, C. Insley,
M. Golden, M. Reiger, L. White, B. Arms-
trong.

The Bank (Car]itos empleado de banco -
45). int.: C. Chaplin, E. Purviance, Carl
Stockdale, B. Armstrong, C. Insley, John
Rand, F. Goodwins, L. White.

Shangaied (Carlitos marinero - 46). int.: C.
Chaplin, E. Purviance, Wesley Ruggles, J.
Rand, B. Armstrong, P. Mc Guire, L. White,
F. Goodwins.

A Night in the Show (Carlitos en el Music-
Hall - 47). int.: C. Chaplin, Ben Turpin,
Edna Purviance, Dee Lampton, L. White,
May White, B. Jamison, James Kelly, J.
Rand, P. Mc Guire, F. Goodwins.

Carmen (La parodia de Carmen -48). int.:
C. Chaplin, E. Purviance, B. Turpin, L.
White, Jack Henderson, J. Rand, May Whi-
te, B. ]ainison.

Police (Carlitos vigilante-49). int.: C.

Chaplin, E. Purviance, W. Ruggles, J. Ke-
lly, L. White, J. Rand, B. Armstrong.

‘The

Chaplin

Mutual
(12 films)

1916

Floorwalker (Carlitos inspector de
tienda - 50). int.: C. Chaplin, E. Purviance,
Eric Campbell, Albert Austin, L. Bacon, C.
Mineau, L. White, H. Bergman, J. Kelly.

The Fireman (Carlitos bombero - 51). int.:
C. Chaplin, E. Purviance, E. Campbell I
Bacon, A. Austin, L. White.

The Vagabond (Carlitos vagabundo - 52).
int.: C. Chaplin, E. Purviance, E. Campbell,
L. White, L. Bacon, C. Mineau, H. Berg-
man.

One A. M. (Carlitos de madrugada - 53).
int.: C. Chaplin, A. Austin.

The Count (Carlitos falso conde - 54) . int.:
C. Chaplin, E. Purviance, E. Campbell, J.
Kelly, L. White, A. Austin, C. Mineau.

The Pawnshop (Carlitos usurero - 55). int.:
C. Chaplin, E. Purviance, H. Bergman, J.
Rand, A. Austin, E. Campbell, J. Kelly.

Behind the Screen (Carlitos tramoyista -
56). int.: C. Chaplin, E. Purviance, E.
Campbell, F. Coleman, J. Kelly, A. Austin,
L. White, L. Bacon.

The Rink (Carlitos campeén de patin -
57). int.: C. Chaplin, E. Purviance, F. Co-
leman, E. Campbell, H. Bergman, A. Aus-
tin, C. Mineau.

1917

Easy Street (La calle de la Paz - 58). int.:
C. Chaplin, E. Purviance, A. Austin, E.
Campbell, J. Kelly, H. Bergman, C. Mi-
neau.

The Cure (Carlitos en las termas - 59). int.:
C. Chaplin, E. Purviance, E. Campbell, H.
Bergman, A. Austin.

The Immigrant (Caziitos inmigrante-60).
int.: C. Chaplin, E. Purviance, A. Austin,
H. Bergman, S. Sanford, E. Campbell, J.
Kelly.

The Adventurer (Carlitos aventurero - 61).
int.: C. Chaplin, E. Purviance, E. Campbell,
H. Bergman, A. Austin, F. Coleman, Kono.

First National

(8 films)

1918

A Dog’s Life (Vida de perro-62), int.: C.
Chaplin, E. Purviance, Tom Wilson, Sydney
Chaplin, A. Austin, H. Bergman, Chuck
Riesner.

Shoulder Arms (Armas al hombro - 63).
int.: C. Chaplin, E. Purviance, S. Chaplin,
H. Bergman, A. Austin, T. Wilson, ]. Wil-
son.
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1919

Sunnyside (Carlitos al sol-64). mi: C
Chaplin, E. Purviance, T. Wilson, H. Bes
man, A. Austin.

A Day’s Pleasure (Un diz de placer-85).
int.: C. Chaplin, E. Purviance, Babe Lon-
don, Jackie Coogan, H. Bergman, M. Sw=in,
S. Chaplin.

1921

The Kid (El pibe-66). int.: C. Chaplin,
E. Purviance, J. Coogan, C. Miller, T. Wik
son, C. Riesner, H. Bergman Lita Grey, P.
Allen, S. Chaplin.

The Iddle Class (Carlitos de vacaciones -

67). int.: C. Chaplin, E. Purviance, M.
Swain, A. Garcia, L. Underwood, H.
Bergman.

1922

Pay Day (Dia de pago - 68). int.: C. Cha-
plin, Phyllis Allen, M. Swain, E. Purviance,
S. Chaplin.

1923

The Pilgrim (Reverendo caradura-69).
int.: C. Chaplin, E. Purviance, K. Bradbury,
M. Swain, T. Murray, C. Rlesner, L. Un-
derwood.

United Artist
(9 films)

A Woman of Paris (La opinién publica o
Una mujer de Paris-70). g y d.: C. Cha-
plin, a.d.: E. Sutherland y M. Bell; o.: R.
Totheroh y ]. Wilson; int.: E. Purviance,
Adolphe Menjou, C. Miller, L. Knott, C.
French, C. Gelder, B. Morrisey, H. Berg-
man, C., Chaplin.

1925

The Gold Rush (La quimera del oro-71).
g. y d.: C. Chaplin; a.d.: C. Reisner y H.
d’Abadie d’Arrast; o.: R. Totheroh y .
Wilson; int.: C. Chaplin, M. Swain, H.
Bergman, T. Murray, Georgia Hale, B. Mo~
rrisey, M. White.

1928

The Circus (El circo-72). g. y d.: C. Cha-
plin; a.d.: H. Crocker; o.: R. Totheroh, J.
Wilson y M. Marklatt; int.: C. Chaplin, A.
Garcia, M. Kennedy, B. Morrisey, H.
Crocker, S. Sandford, H. Bergman, |. Rand.

1931

-City Lights (Luces de la ciudad -73). g. ¥

d.: C. Chaplin; a.d.: H. Crocker, H. Berg-
man, A. Austin; o.: R. Totheroh, G. Pollock
v M. Marklatt; m.: C. Chaplin; int.: C.
Chaplin, Virginia Cherill, Harry Myers. F.
Lee, A. Garcia, H. Mann, H. Bergman. A
Austin.



Chaplin

1936

Modern Times (Tiempos modernos-74).
gy d: G Ghaplin; ad.: € de Haven,
H. Bergman; o.: R. Totheroh, I. Morgan;
m.: C. Chaplin; int: C. Chaplin, Paulette
Goddard, H. Bergman, C. Conklin, A. Gar-
cia, S. Sandford, H. Mann, L. Maplaux,
L. Ingraham. : :

1940

The Great Dictator (FEl gran dictador - 75).
g. y d.: C. Chaplin; a.d.: H. Bergman, D.
James, W. Dryden, B. Meltzor; o.: R. To-
theroh, K. Struss; m.: C. Chaplin; int.:
C. Chaplin, P. Goddard, J. Qakie, H. Da-
nielle, B. Vilbert, G. Hayle.

1947

Monsieur Verdoux (Monsieur Verdoux -
76). g.: segiin una idea de Orson Welles;
d.: C. Chaplin; a.d.: R. Florey, W Dryden;
o.: C. Courant, R. Totheroh, W. Chewing;
m.: C. Chaplin; int.: C. Chaplin, Mady
Correll, A. Roddan, R. Lewis, A. Betz,
M. Rayer, 1. Elson, V. Brissac.

1952

Limelight (Candilejas-77). g. v d.: C.
Chaplin; a.d.: Robert Aldrich, W. Dryden,
J. Epstein; o.: R. Totheroh, K. Strauss; m.:
C. Chaplin; int.: C. Chaplin, Claire
Bloom, S. Chaplin, N. Bruce Buster, Kea-
ton, S. Pollard, A. Eglevsky, M. Hayden.

1957 .
A King in New York (Un rey en Nueva
York-T78). g y d.: €. Chaplin; o: G
Perinal; m.: C. Chaplin; int.: C. Chaplin,
Dawn Addams, Michael Chaplin, O. Johns-
ton, J. Desmonde, M. Audley.

Universal

1966

A Contess From Hong-Kong (La condesa
de Hong-Kong - 79). d.: C. Chaplin; o.: A.
Ibbetson; m.: C. Chaplin; int.: Marlon
Brando, Sophia Loren, S. Chaplin, T.
Hedren, P. Cargill, Geraldine, Josephine y
Victoria Chaplin.

Notas

1 Una fimmograffa completa de Chaplin se in-
. cluye a] final de la presente monografia,

* 2 “The films of Charlie Chaplin and the
patterns of american culture”.  Reproducido
parcialmente en el apéndice de la obra de
Barthelemy Amengual.

3 Contemporaneamente Murnau, el gran rea-
lizador alemin, en su ohra “La tdltima carca-
jada” (1924) imagina un satirico “happy
end” similar donde el oro juega el mismo
papel de dispensador de la felicidad.

* Kl discurso continuaba brevemente con una
invocacion a Hannah, su amada,
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5 Esta bomascosa enfrevisia periodistica €5
citada por Sadoul, y ratificada por Cheplin ea
su autobiografia (Cap. XXIX).

6 Ademis de colaborar con Brecht, Eisler i

‘zo la musica de importantes peliculas de Dus-

dow, Fritz Lang, Alain Resnais, etc, dejande
una obra tedrica de notable valor: “Compo
sing for the films™ (1941).
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Algunas Bibliotecas del
- Centro Editor
de América Latina

Biblioteca Argentina Fundamental

Los autores mas importantes de la literatura
argentina, desde sus origenes hasta nuestros dias,
a través de las obras y antologias mas
representativas: Echeverria, Marmol, Sarmiento,
Mansilla, Hernandez, F. Sanchez, Almafuerte, J. V.
Gonzalez, R. Rojas, Lugones, Quiroga, Giraldes,
Payrd, Fernadndez Moreno, A. Storni, Borges,
Discépolo, Eichelbaum, Mallea, Cortazar, Sabato,
S. Ocampo, Bioy Casares, R. Gonzalez Tufion,
Mujica Lainez, H. Conti, B. Kordon, etc.

148 volumenes.

Pintores Argentinos del Siglo XX

Cuatro grandes volumenes que incluyen sesentay
cuatro monografias, realizadas por destacados
especialistas, sobre la vida y la obra de los pintores
argentinos mas importantes en lo que va del siglo.
512 |laminas con magnificas reproducciones a todo
color. Muchisimos dibujos, grabados, fotografias y
reproducciones en bianco y negro.

Un tomo de Escultores Argentinos del Siglo XX, uno
de Grabadores Argentinos del Siglo XX, uno de
Fotdgrafos Argentinos del Siglo XX y un cuarto tomo
de Dibujantes Argentinos del Siglo XX
complementan la notable coleccion de Pintores
Argentinos del Siglo XX.

Biblioteca Basica Universal

Las grandes obras y los grandes autores de todas
las épocas y todos los paises: Sofocles, Dante,
Cervantes, Lope de Vega, Quevedo, Shakespeare,
Ben Jonson, Rabelais, Goethe, Hugo, Balzac,
Stendhal, Flaubert, Dickens, Dostoievski, Tolstoi,
Poe, Zola, Maupassant, Baudelaire, Rimbaud,
Whitman, Dario, Hardy, Kafka, O'Neill, etc. Mas de
300 volumenes.

Historia de la Literatura Argentina

Los mas destacados criticos han participado en la
redaccion de esta obra que estudia, en forma amplia
y amena, las corrientes, los géeneros, los
movimientos, los autores y las principales obras de

la literatura argentina desde sus origenes hasta
nuestros dias. Seis grandes tomos profusamente
ilustrados.

Fauna Argentina

La primera coleccion dedicada a las especies
zoolégicas de todo nuestro pais, en particular a los
distintos 6rdenes de vertebrados, especialmente
mamiferos, aves, reptiles y anfibios. Su
caracteristica mas saliente esta en combinar el rigor
cientifico y la amplitud de la informacion con textos
amenos y accesibles y notables fotografias a todo
color. Las fichas de familia, de orden, ecoldgicasy
antropoldgicas complementan esta obra
extraordinaria.

El Pais de los Argentinos

Una extraordinaria geografia regional de nuestro
pais en seis grandes tomos con muchisimas
fotografias y mapas a todo color. Se trata de una
obra muy rigurosa en su concepcion y en su
informacion, pero de lectura amena y accesible.

Historia Integral Argentina

Esta obra encara cada etapa de nuestro pasado
COMO Un proceso que tiene un origen y una
evolucion y en cuyo desarrollo interactaan
dinamicamente los diversos factores econémicos,
sociales, politicos, institucionales y personales. La
Historia Integral Argentina presenta las diversas
corrientes que interpretan y explican nuestro
pasado para que el lector las conozca y tenga mas
elementos para tomar posiciones. Seis tomos
profusamente ilustrados.

Atlas Total de la Republica Argentina

Este atlas, el mas completo y moderno que se haya
publicado hasta el dia de hoy, cubre los diversos
_aspectos de nuestro pais: Atlas Fisico de la
" Republica Argentina (2 vol.), Atlas Politico de la
Republica Argentina, Atlas Demografico, Atlas
Econodmico (2 vol.), Atlas de la Actividad Econdmica
{4 vol.) y Atlas Satelitario (2 vol.).




Ahora

todas las semanas aparecen
dos preciosos cuentos para los chicos:
un cuento del Chiribitil

para los mas chiquitos;

un cuento de Polidoro

para los mas grandecitos.
Son preciosos

por sus dibujos, sus colores,
sus historias lindisimas. .

Los Cuentos del Chiribitil cuestan
$a 200.- el ejemplar. |

| os Cuentos de Polidoro cuesian
$a 150.- el ejemplar.

Centro Editor de América Latina
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