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A las generaciones del siglo

XVIIl les cupo la suerte de vivir una
poderosa evolucion de la musica
europea y uno de sus momentos
culminantes. A este periodo, que se
prolongo durante un siglo y medio
aproximadamente, se lo conoce
como la época del barroco y en ella
brilla con luz extraordinaria el genio
de J. S. Bach.

Nacido en Erfurt, el 21 de marzo
de 1685, en su obra se fundieron

_ de manera singular, las mas altas
conquistas del viejo estilo
polifénico de imitacion con el
nuevo modo armoénico-melodico
y con él, la espiritual y vasta
técnica coral, alcanzé la cumbre de
la perfeccion. Con la fuerza de su fe
religiosa Bach dio un significado
més profundo a este arte y es en
este sentldo que debe

entendérselo cuando dice que no
habria podido concebir siquiera
una nota que no fuese dedicada
a la-gloria de Dios. _

Todo lo que escribié tiene su
origen en esa inconmovible
conviccion.

A lo largo de su vida, Bach da la
impresion de alejarse cada vez mas
de su tiempo y de las corrientes
mundanas del mismo; su mirada
parece dirigida hacia el pasado en
tanto que su inmenso espiritu
reasume una vez mas todas las

fuerzas de su propia época y de su

personalidad ya realizada en la
concentracién de su arte, un arte
cuyo significado humilde y altimo
es el de proclamar la gloria de

Dios en el reflejo sonoro de su orden
cosmico perfectamente racional -

y la felicidad del alma humana por.
haberse incorporado a él con la mas
perfecta armonia.

Como era previsible, su arte no

fue comprendido por sus

contemporaneos, ni siquiera esa

obra colosal que es la Pasion

segun San Mateo en la que Bach

se realizd a si mismo rindiendo a /
Dios, con infinito amor y con
fuerza inextinguible, el don de la

propia existencia como un fiel y

fertil campo de la eternidad.

Porque su musica es de aquellas
que sobrepasan el tiempo en el que
nacen y donde encuentran sus
fundamentos terrenos, para
adquirir un valor universal y

eterno, liberadas de toda ligazén
temporal.

Murié el 28 de julio de 1750.
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1645

En Erfurt, Turingia, nace Johann Ambro-
sius Bach, padre de Johann Sebastian.

i
Nace Arcangelo Corelli.
1668

Johann Ambrosius casa con Elisabetta Lam-
merhirt. Tendrin cinco hijos, el primero
muerto a poco de mnacer, y otros cuatro,
entre ellos Johann Sebastian, todos misicos.

1671

Nace Johann Christoph, hermano de Johann
Sebastian, organista.

1675

Nace Antonio Vivaldi.

1683
Nace Jean Philippe Rameau.

1685

..f 21 de marzo: nace en Erfurt Johann Se-
bastian Bach. Recibird el bautismo en la
iglesia San Jorge, en la plaza del mercado,
En el mismo afio, ¢l 23 de febrero, habia
nacido Georg Friedrich Haendel. Nace en

. Italia Domenico Scarlatti.

1687

Muere Jean Baptiste Lully.

1690

Nace Francesco Maria Veracini.

1652

Nace Giuseppe Tartini.

1694
Muere la madre de Sebastian.
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1695

24 de febrero: muere el padre de Sebas-
tian, Johann Ambrosius Bach. Johann Se-
bastian se aloja en la casa del hermano
mayor Johann Christoph, en Ohrdruf.

1700

Bach se encuentra en Limeburg, en la Mi-
chaelisschule, como soprano, y luego como
instrumentista. Corelli publica las sesenta
sonatas.

1702

Corelli compone los conciertos para violin
y orquesta de arcos.

1703

Bach ensaya un nuevo drgano de la igle-
sian de San Bonifacio, en Arnstadt, de la
que es luego designado organista, con un
sueldo de 30 florines, mas 50 taleros por
comida y alojamiento.

1705

Permanencia de Bach en Liibeck, donde
sigue a Dietrich Buxtehude, organista de
gran fama. Haendel, en Hamburgo, com-
pone Almira.

1707

Bach se casa con su prima Maria Béarbara,
de la que tendria siete hijos. Acepta el
puesto de organista en la Blasiuskirche de
Miihlhausen. Muere D. Buxtehude, el gran

organista.

1708

Compone Gliickwunsch-Motetfto, la tnica
de las cantatas impresas en vida, en la
imprenta de T. David Briickner. En el
mes de julio se traslada a Weimar. Du-
rante el periodo de Weimar compone una
serie de transcripciones de grandes maes-
tros, v obras para 6rgano y piano. Compe-
tencia entre Haendel y Scarlatti en Roma
al piano y al clave. Muere Torelli
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1713

Bach ensaya un nuevo drgano en -Halle,
_en la Liebfravenkirche.

1714

Nace el quinto hijo de Bach, el conocidoe
musico Carl Philipp Emanuel.

1716

A raiz de discrepancias con el principe
elector de Weimar, Bach es arrestado y
puesto en la carcel desde el 6 de noviembre
hasta el 2 de diciembre. -

1717

Bach se exhibe en Dresde. Compone 46
corales para 6rgano (Orgelbiichlein). Se
traslada a Céthen, come maestro de capilla
de la corte. En sus cinco afios de perma-
nencia aqui, compone sus mayores obras
instrumentales.

1719

" Muere la primera mujer de Bach.

1720

_Haendel sigue registrando grandes éxitos
en Londres. Bach compone para su hijo
el Clavierbiichlein von Wilhelm Friedemann
Bach.

1721

Bach vuelve a casarse, esta vez con Anna
Magdalena Wiilcken. Compone los Con-
ciertos brandenburgueses para el margrave
de Brandenburgo, Christian Ludwig. Mue-
re el hermano mayor y mentor de Johann
Sebastian, Johann Christoph.

1722

Bach compila el primer Clavierbiichlein fiir
Anna Magdalena, y termina la primera
parte del Clave bien temperado. Muere,
casi centenario, Jan Adams Reikan, brillan-
te organista muy escuchado por Bach. Flo-
rece en Francia la ensefianza moderna de
Rameau.
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1° de jumio: Bach se traslada como Kantor
2 Leipzic. Permanecerd aqui en situacién
estable durante toda su vida. En este afio
Bach compone, entre otras cosas, la Pasidn
segun San Juan.

1725

Segundo Clavierbiichlein para Anna Mag-
dalena. ' :

1729

Bach es elegido director del “Collegium
Musicum” de Leipzig. 15 de abril: prime-
ra ejecuciéon de la Pasidn segin San Mateo
en Santo Tomas. Bach, indispuesto, ruega
a Haendel que acuda a visitarlo, a su paso
por Halle. Pero tampoco esta vez tiene
lugar el encuentro.

1730

El filélogo J. M. Gesner llega a Leipzig
para dirigir la escuela de Santo Tomés.

1731

Se publican los Ejercicios para piano de
Bach. Es designado director de la Opera
de Dresde, J. A. Hasse que, con la soprano
Faustina Bordoni, su mujer, serd el artifice
de un renacimiento de la dpera italiana
en la ciudad.

1732

Nace Johann Christoph Friedrich, el “Bach
de Biickenwurg”. Aparece en Leipzig el
primer léxico musical alemén, obra de
Johann Gottfried Walther, organista de
Weimar durante la permanencia de Bach.
Nace Josef Haydn.

1734

Johann August Ernest es rector del colegio
de Santo Tomés en Leipzig. Haendel com-
pone los Conciertos para drgano. ;

1734-1739

Afios particularmente fértiles en la pro-
ducciéon de Bach: aparecen, entre otras
obras, los Ejercicios para piano, II vy III
partes, el Oratorio de Navidad, el Oratorio
de Pascua, y la serie de las Caniatas.

1735

Nace el décimotercer hijo de Bach y Anna
Magdalena, Johann Christian, que serd tam-
bién el mayor continuador del arte paterno.

1736

Bach toma el titulo de Compositor de la
Capilla de la Corte de Federico Augusto III
de Sajonia, su protector. Pergolesi compo-

/

§

\

ne el Sigbat Mater y muere Tn este mismo
-afno.

1737 :

Rameau compone la épera Cdstor y Pdlux.
Muere Antonio Stradivarius, el artifice cre-
monés de instrumentos musicales.

1742

Se publica la cuarta parte de los Ejercicios
para piano con las Goldberg Variationen.
Se da_en Dublin el Mesias de Haendel.

1743
Nace Luiggi Boccherini, vy en este mismo
afio muere Antonio Vivaldi.

1744 :
Bach termina la segunda parte del Clave
bien temperado. En Londres se funda la
“Madrigal Society”.

1746
Judas Macabeo de Haendel.

1747

Bach dedica a Federico el Grande, des-
pués de haber improvisado para él en
Potsdam, la Oferta musical; es nombrado

miembro de la Sociedad de, las Ciencias
Musicales.

1749 :

Bach padece una grave enfermedad, que
le debilita sobre todo la vista. Enfermo y
casi ciego, cmﬁf;one los Dieciocho corales

sobre un 6rgano para tocar con dos pianos
de pedal.

1949-1950
Composicién del Arte de la Fuga.

L1

1750 : :

28 de julio: Johann Sebastian muere. El
dia 31 del mismo mes es solemnemente
\ inhumado en Santo Tomés.

1754

Aparece en la “Neu erdffneten Musikalis-
chen Bibliothek” el Necrologio de Bach, es-

- crito por su hijo Friedrich Emanuel y por

su alumno Johann Friedrich Agricola.

1799

Sale impreso el Clave bien temperado, com-
puesto en 1722, y la segunda parte en 1744.

30

1. Hans Bach, el bisabuelo de Bach.
Grabado alemdn de 1617. Paris, B. N.
Estampes (Ségalat).

2. Eisenach. Grabado de Merian

" {Alinari).

3. La Wartburg en Eisenach.
Dibujo de Goethe, setiembre de 1777.

4. J. S. Bach. Grabado de G. Schlik, 1840
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Ia época y la personalidad
A Iss generaciones del siglo xvix les cupo
12 suerte de vivir directamente una pode-
rosa evolucion de la miisica europea, y uno
de sus periodes culminantes. Un siglo an-
tes habia comenzado una nueva era en la
historia de la musica. A este periodo, que
‘se prolongé durante un siglo y medio apro-
ximadamente, se lo suele designar como la
época del bajo continuo, término técnico
que deriva de componer miisica scbre la
estructura armonica de un bajo continuo
numerado. Desde un punto de vista més
general, era la época del barroco en la
musica. En tanto que la 6pera habia ya
comenzado con el genio de Claudio Mon-
teverdi, la musica instrumental necesitd de
un lapso mucho mdas largo para alcanzar
sus formas particulares (sonata, suite, con-
cierto, como también la forma de tocata,
de fantasia y de fuga de los instrumentos de
teclado). Hacia fines de siglo, cuando ya
se habia ampliado el respiro de la frase
instrumental adquiriendo fuerza expresiva,
flexibilidad y dinamicidad, comenzaron a
surgir, como por designio del destino, los
grandes maestros que con su genio artistico
habian de llenar de wvida floreciente y
eterna esas estructuras ya bien definidas.
Entre estos grandes se cuentan el fundador
“del nuevo estilo pianistico, Domenico Scar-
latti, hijo de Alessandro Scarlatti, fundador
de la escuela, napolitano y precursor de
la forma de Aria v de Quverture tripartita
(da capo), Giuseppe Torelli (165?7-1741),
Arcangelo Corelli (1653-1713), Antonio Vi-
valdi (1675-1741), Francesco Marfa Vera-
cini (1690-1768), Giuseppe Tartini (1692-
1770), y en Francia Francois Couperin
(1668-1733) y Jean Philippe Rameau
(1683-1764), creador de la modema teorfa
de la armonfa.
La extraordinaria mision de esta genera-
cion de musicos, nacidos en torno al 1683,
fue -asumida en Alemania de manera gran-
diosa por Georg Friedrich Haendel y Johann
Sebastian Bach, que vieron la luz justa-
mente en ese afo.
Aun cuando Haendel pueda ser considera-
do el “primogénito” en relacién con Bach,
puesto que habfa nacido el 23 de febrero,
le sobrevivié, sin embargo, mas de nueve
afios. Mozart habfa ya nacido a la muerte
de Haendel. Mientras que el arte de Haen-
del era considerado del todo congruente

con su época, la musica de Bach, y con

ella también la esencia mas profunda de
su personalidad de hombre y de artista tan
fuera del tiempo, nunca fue comprendida
en su ipmenso alcance mientras vivia, ni
siquiera por sus amigos, ni por sus alum-
nos; tampoco por su familia. Se fundfan
en su obra, una vez mds y de manera sin-
gular, todas las méis altas conquistas del
viejo estilo polifénico de imitacién, con el
nuevo modo armonico-melédico. A través
de la imperecedera grandeza de su arte,
Bach cabalga entre dos mundos; desde un

punto de vista condicionado 2l Hiempo, re-
presenta “un fin”. Nunca comprendié a la
época ni a sus contempordneos: y con éstos
a sus hijos, musicos de primerisimo orden
pertenecientes a una generacién mas joven.
Cuando escribié la dltima de sus obras
—retrospectiva por un lado, pero al mismo
tiempo la mds audaz y profunda—, el Arte
de la Fuga, el ligero mundo del recocé ha-
cla ya sus delicias al sonido de la galante
musica de sociedad. A su muerte, la gente
apenas si recordaba que habia sido un gran
virtuoso del érgano y del piano, v durante
cerca de una generacién sus composiciones
cayeron casi en el olvido.

Que Buch, desde los umbrales de nuestra
musica se volviera al medicevo, lo habia
advertido Nietzsche, v junto a ello habia
intuido también aquella parte tan intima
y “medieval” de su naturaleza de artista.

La influencia de Lutero

Para poder comprender plenamente la obra
de Bach como la cumbre mas alta de una
portentosa evolucidn musical y cultural, de-
bemos retrotraernos cerca de doscientos
afios antes de su nacimiento, es decir, vol-

ver hacia 1483, afio del nacimiento de
Martin Lutero,

Su figura domina como un arcingel de res-
plandeciente espada toda la vida de Bach:
en él su accién y su fuerza se han reali-
zado por segunda vez. Aun cuando el arte
de Bach sobrepasa todo limite de indole
confesional, no debemos olvidar nunca que
sus fundamentos tienen la base més sélida
en el terreno luterano, mientras que su
caracter estd condicionado por la realidad
espiritual, cultural y politica que habia te-
nido sus inicios con €l advenimiento de
Lutero.

Fue entonces cuando se disolvié la com-
munitas christiona medieval, y cuando se
hizodefinitiva la separacién entre norte
y sur, se produjeron las convulsiones de
derecho publico y social orientadas ya ha-
cia el absolutismo, v en fin estalls la Gue-
mra de los Treinta Afios. La lucha por la
‘conquista de una nueva ortodoxia engen-
drada por la Reforma, representa tan sélo
el movimiento exterior de una angustiosa
e imponderable batalia de la humanidad
en consecucion de nuevas formas espiritua-
les y terrenas de existencia.

Lutero y sus discipulos, que mucho sabian

de misica, habian creado sobre la base de:

muy antiguos cantos de conjunto, con texto
aleméan o bien latin y con melodias sagra-

‘das vy populares el coral, y lo habian si-

tuado en el centro mismé del servicio divi-
no: en la liturgia de la Iglesia luterana el
coral habia adquirido pricticamente el sig-
nificado de un dogma musical de fe vy de
sentimiento. Lo que en un tiempo era la
imagen —esas imponentes series de frescos
de las iglesias medievales, que representa-
ban la creacién, la pasién, la resurreccién
v el Juicio universal, entendidas como Ia

biblia de los pobres también por los pobres
de espiritus y los analfabetos—, se conver-
tia ahora en la palabra: la palabra propa-
gada a través de una melodia conocida
y popular pero mas poderosa por la pleni-
tud del canto de la comunidad y de la
confesién de fe comtn. Durante todo el
siglo xv1, e incluso durante las angustiosas
alternativas de la Guerra de los Treinta
Afos, el coral, a través del arte de muy
dotades maestros alemanes, alecanzé un flo-
recimiento maravilloso. En torno a las
estructuras de este lapidaric dogma musi-
cal, los diestros maestros de coro y los
organistas supieron entrelazar hdbilmente
sus representacicnes instrumentales,

También Bach formé parte de esta legién
de maestros mayores y menores: sélo que
él era un elegido y supo llevar a términe lo
que aquéllos habian iniciado. De la sélida
base artesanal de aquella obra nacié la
espiritual y vasta técnica. coral, que alcanzé
con él la mdis alta perfeccién. Con la
fuerza de su fe religiosa, Bach dio un sig-
nificado atin mds profundo a este arte, y
es en este sentido que debemos entender
su afirmacién cuando nos dice que no ha-

/bria podido concebir siquiera una nota que
.10 fuese dedicada a la gloria de Dios.Todo

lo que Bach escribié tene su origen en esa
inconmovible conviccién.

En este sentido, su obra y su vida se hallan
perfectamente circunscritas. Sus innumera-
bles trabajos compuestos al “servicio” de
la Iglesia, las Cantatas para domingos y
dias de fiesta, de las que se han conser-
vado solamente doscientas, las miisicas para
las Pasiones, el Magnificat, los Oratorios de
Navidad y de la Ascensidn, los Motetes, y
hasta los trozos para las misas de la Hof-
kirche Catdlica de Dresde, que escribié dia
tras dia, estaban destinados tnicamente al
uso del dmbito en el que trabajaba con el
limitadisimo objeto y para la brevisima
duracion de pricticamente una sola ejecu-
cién. Ni remotamente se le ocurrié divul-
gar su obra haciéndola imprimir, ni de
conservarla para las generaciones futuras.
Sélo algunas composiciones para dérgano y
piano habian de representar para sus hijos
y sus discipulos una suerte de testamento
musical. Muy escasas son las cosas que
hizo imprimir: algunos trabajos dedicados,
como era usual entonces, v entre éstos la
Oferta ‘musical para el rey de Prusia; cua-
tro partes de sus Ejercicios para piano con
las Variaciones Goldberg y el Arte de la’
Fuga. No le preocupaban ni la gloria ni
la fama, v le pareci6 completamente natu-
ral que la primera ejecucién de la Pasidn
segtin San. Mateo no suscitara ninguna reac-
cién. Debia ser, precisamente, servicio di-
vino, y nada mds, y al margen de esto no
tener ninguna relacién con el “ptiblico”.
Bach fue un Maestro, para cuya persona
el concepto de “artista” entendido en sen-
tido moderno no correspondia en lo mini-
mo. No era consciente en absoluto de su




Bach

propia grandeza ni de su misién histérica.
Vivié la vida de un modesto ciudadano, se
sentia humilde instrumento de Dios y re-
conocia la gracia divina no en la genialidad
sino en el. don de ser un trabajador dili-
gente. Es por esto que la embriagadora
experiencia personal en el gran mundo no
le atraia en absoluto. Se conformé con el
puesto que le habia asignado la providen-
cia, y solo raras veces se quejé por los
restringidos limites de su posicién. Pocas
veces salio de los limites turingo-sajonicos,
v nunca se le presenté la idea de trasla-
darse a Italia, cosa que la mayoria de los
musicos contempordneos consideraba indis-
pensable, aun cuando estudié en profundi-
dad la produccién de sus mis importantes
colegas italianos. Este apego a la tierra
natal, que representa casi la condicién de
su fuerza creadora, fue considerado por su
hijo Philipp Emanuel una especie de des-
gracia. Ese modo tradicional y devoto de
ver solamente en Dios los fines de la vida,
que caracterizaba Ia vida y la obra de Bach,
era incomprensible para su hijo que per-
tenecfa a una generaciéon més joven y ya
méas orientada hacia el racionalismo, Y al
cabo de varias generaciones de incompren-
sién no malévola, sélo poco a poco —al
igual que el fondo de oro de una plancha
gdtica—, reaparece de la oscuridad la ima-
gen mas recondita del genio.

Los Bach de Turingia

Ninguna estirpe de artistas como los Bach
de Turingia puede jactarse de una impor-
tancia igual en la historia del espiritu hu-
mano. “Por lo que se sabe, todos los que
llevaron este nombre estaban dedicados a
la musica; quizas esto derive del hecho de
que hasta las letras de su nombre se dan
en orden melédico: b-a-c-h [si bem. -la-
do-si], esta remarque la inventd el sefior
Bach de Leipzig” (Johann Cottfried Wal-
ther, Musikalischer Lexikon, 1932).

T.os Bach aparecen por primera vez en los
tiempos de Lutero, y en el siglo xvit v en
el xvir, cumplian ya los mas diversos ser-
vicios musicales en muchas ciudades de
Turingia, Arnstadt, Eisenach, Erfurt, Go-
tha. El padre de Sebastian, Johann Am-
grosius, nacié en Erfurt en 1645. Formé
parte de la compafiia de musicos de Erfurt,
y mas tarde fue misico en la- corte del
principe Johann Georg, simultdneamente
con la misma funcién en Eisenach. Toda-
via en Erfurt, el 8 de abril de 1668 habia
casado con la hija del acaudalado peletero
y consejero” comunal Valentin Lammerhirt,
Elisabetta. De los cinco hijos que nacie-
ron He este matrimonio, el primero muri6
a los pocos dias de nacer; el segundo,
Johann Christoph (1671-1721), organista
de Ohrdruf, habria sido el protector y men-
tor de su hermano Sebastian, que quedo
huérfano muy pequefio; el tercer hijo. Jo-
hann Balthasar, tocador de trompa en Co-
then, murié muy joven; el cuarto, Johanm




En lg pdg. 33:

1. Hamburgo. Grabddo de ]. G. Ringle,
e 1730,

2. Liineburg, c. 1640.
3. Heinriche Schiitz, ¢. 1670 (Giraudon).:

4. J. A. Reinken, pintum de autor
desconocido, c. 1700. Hamburgo, Museum
fiir Hambiirgische Geschichie.

5. Johann Ernest, hermano del duque
de Weimar.

6. Johann Sebastidn Bach, pintura
de autor desconocido.
Erfurt, Anger Museum.

1. Lutero, de Cranach. Florencia,
galleria degli Uffizi (Perugia).

Jakob, abandoné el pais para actuar como
oboista en la corte de Carlos XII en Esto-
colmo, y el tltimo, Johann Sebastian, nacié
en Eisenach el 21 de marzo de 1685.

Infancia y adolescencia

No es mucho lo que sabemos de la infancia
de Sebastian. Su padre, a diferencia de
sus parientes, severos maestros de coro y
organistas que fuera de su trabajo eran
capaces de componer fugas y, por consi-
guiente, por via musical se hallaban en
estrecho contacto con la autoridad celeste,
se limitaba a ejercer su noble oficio de
misico. No tenia nada de comén ni si-
quiera con- esa rama de su estirpe consti-
tuida por vagabundos geniales y alegres
que se exhibian con su arte en posadas y
hosterias. Johann Ambrosius estaba situado
exactamente en el medio de estos dos ex-
tremos; pero pudo‘ transmitir al hijo una
parte mucho méis importante de la que
podian representar sus modestos conoci-
mientos de artesano de la musica: le trans-
mitié las admirables y multiples facetas de
la familia.

La atmdsfera que roded al pequefio Sebas-
tian fue -esa atmésfera serena, limpia y ri-
camente sonora de la casa paterna. Bajo
la guia del padre comenzé a aprender a
tocar el violin y la viola; del padre apren-
dié a escribir las notas y los signos de su
magico oficio. Es indudable que Johann
Ambrosius no se dio cuenta que con estas
ensefianzas iniciaba al genio en los prime-
ros pasos del milagroso camino de su
destino; muy distinto, -en este aspecto, de
otro famoso padre en la historia de la mi-
sica, Leopold Mozart, que era, en cambio,

- perfectamente consciente de su propia res-

ponsabilidad.

Organista en la iglesia de San Jorge era
su tio Johann Christoph Bach, el “compo-
sitor profundo”.’ Es muy probable que Se-
bastian se haya sentado a menudo al lado
de su tio en el largo banco del érgano,
primero para escuchar, luego para ayudar-
le, y que de él haya aprendido las pri-
meras mnociones artesanales sobre este real
instrumento. ;

La vida serena de Eisenach no duré mucho
tiempo. El 8 de mayo de 1694 muere la
madre de Bach, y en el mes de noviembre
del mismo afio el padre se casa nuevamen-
te: solo tres meses después, el 24 de fe-
brero de 1695, Johann Ambrosius cierra
los ojos para siempre. Durante cuatro afios
el muchacho vivié en la casa del hermano
mayor, Johann Christoph, eximio organista
en la pequefia ciudad residencial de Ohr-
druf. No sabemos hasta qué punto Johann
Christoph y su joven esposa’ consiguieron
sustituir la casa paterna para los dos ado-
lescentes (pues junto con Sebastian estaba
en Ohrdruf también Johann Jakob), pero
con toda seguridad fue él un buen maestro -
que supo instruir en el oficio a cinco hijos




y dio a Sebastian “las bases para tocar
el piano”.

El muchacho no fue en modo alguno un
nifio prodigio.  Crecié de la misma manera
que los innumerables aprendices de su tiem-
po en €l arte de su familia; pero, a partir
de los diez afios comenz6 a registrar pro-
gresos excepcionales en la escuela, en el
excelente gimnasio de Ohrdruf, y cada vez
més claramente se fueron manifestando los
sintomas de un_grande y precoz talento.
En la escuela precedi rca de dos
afios 4 sus compafieros, v los profesores no
hacian més que elogiar su inteligencia y
su capacidad para aprender. Johann Ni-
kolaus Forkel, el primer bidgrafo de Bach,
cuenta que ya en aquel periodo su atrac-
cién por la musica crecia dia a  dia, y
gue los ejercicios que le hacia hacer el

iba en busca de trozos siempre mis difi-
ciles. Habia descubierto en la biblioteca
de su hermano un libro que contenia las
obras de los més famosos compositores de
piano de la época, entre los cuales estaban
Buxtehude, Bohm, etcétera, y se lo pidi6
prestado. Pero Johann Christoph se lo ne-
g6, por lo que Sebastian, por las noches
¥ solamenté cuando brillaba la luna, copi6
el libro entero. Tard6 seis meses en ter-
minar el fatigoso trabajo, que el hermano,
2l darse cuenta mds tarde del asunto, le
sustrajo sin “piedad ni miséricordia”,

Este episodio no sélo nos da una idea.de
la perseverancia y de la laboriosidad de
Bach, sino que nos hace también compren-
der claramente cuil era su método carac-

ge sus progenitores: copiaba para “entrar”
completamente en la estructura y en el es-
tlo del trozo que le servia de muestra,
para poder finalmente “asimilarlo”. Asi
copid Bach durante su vida entera todo lo
gue, segln él, tenia suficiente valor para
perdurar vivo y eficaz en el 4mbito de su
propia creacién: copié los “fuertes fuguis-
tas alemanes”, las hermosas formas de los
més grandes maestros de la misica instru-
mental italiana, el arte de los clavecinistas
franceses, v en sefial de veneracién, algu-
nos trozos de Haendel, y copi6 incansable-
mente para su mujer, para sus hijos, para
alumnos. Escribir y copiar era parte
esencial de su ensefianza. Sobre esta ma-
mera consciente de escribir se formé su
Smmensa téenica y la inmediata reaccién de
¥ mano a cada sonido oido, o aun sola-
mente pensado, cusa que le permitié com-
poner en forma totalmente independiente
@el instrumento, y confiri6 a la grandiosa
$feerza de su espiritu esa inconmensurable
wastedad y libertad. Valla para él la im-
te regla de Durero: “Debe primero
copiarse macho el arte de los buenos arte-
para obtener una mano libre.” El
Sdolescente se habia creado la “mano li-
‘Bee" en los afios sucesivos de feliz colabo-
sacitn de su actividad genial con la multi-

hermano ya no le satisfacian, por lo que

teristico de aprender, que fue el mismo

- Bach

plicidad de los a-contecimient_os musicales

-que lo circundaron. Existen algunos tra--

bajos de ese perfodo que representan el
mejor testimonio de la grandiosidad de es-
ta personalisima evolucién.

Bach fue a buscar a los “buenos artesanos”
de su arte por el norte: en el centro de to-
dos sus suefios estaba ahora el 6rgano, y

~ Sebastian decidié ponerse en camino. En

casa de su hermano estaban creciendo los
hijos de éste; Sebastian no aspiraba, evi-
_dentemente, a los estudios universitarios,
y.de acuerdo con las tradiciones de la cor-
poraci6n, habia llegado para él el momen-
to de ganarse la vida por si mismo. Le pa-
reci6 que podria encontrar frabajo en Lii-
neburg, vy asf, a los quince afios de edad,
partié con el 4nimo bien dispuesto. Sus re-
laciones con el. hermano se mantuvieron
siempre amistosas, y el Capricho en -mi-
bem., “en honor de J. C. Bach”, se lo de-
dic6 a élL

Afios de estudios y de viajes

El 3 de abril de 1700 encontramos el nom-
‘bre de Johann Sebastian en el registro del
“Mettenchor” de la “Michaelisschule” (es-
cuela de San Miguel) de Liineburg, como

soprano a sueldo. Este pequefio coro for-

maba parte del rico programa musical de
ese instituto. Johann Sebastian no debib
gozar durante miucho tiempo de esa “bella
voz de registro agudo”. Pero con Joseph
Haydn que, al igual que Mozart, desde
muchacho habia formado parte de un coro
de “Siingerknaben”, obtuvo el permiso ne-
cesario para seguir permaneciendo en la
escuela. Muy probablemente presté ayu-
da como instrumentalista, y gracias a su
habilidad obtuvo la autorizacién para dis-
frutar de vacaciones més largas que los de-
mas, Bach aprovechdé estas licencids para
viajar con frecuencia a Hamburgo y a Celle.
En Hamburgo actuaba ya el grin octoge-
nario Jan Adams Reinken (1623-1722),

uno de los més brillantes representantes del-

arte septentrional de los organistas alema-
nes, que inspiraba atn el recogimiento y
encantaba a los visitantes de la Kathari-
nenkirche. El arte de Reinken, mas afin
a sus propias tendencias, fasciné a Bach
mucho més que la clamorosa actividad, un
tanto profana, de la 6pera alemana sobre
el “Génsemark”, que precisamente en esa
épdca y por mérito de la gran figura de
Reinhardt Keiser estaba pasando por un
periodo de gran florecimiento. Pero el gran
épico Bach no *uvo nunca serias intencio-
nes draméticas, de modo que no fue nunca
atrafdo por el variante mundo del teatro,
incapaz de suscitar emociones en su almg
tan miserablemente encerrada en las tradi-
ciones del pasado. Con ambiciones muy
diferentes, Haendel habfa llegado a la ciu-
dad hansedtica, atrafido.a su vez sélo por
el lado mundano de la vida musical ham-
burguesa. También entonces, como més

tarde, un destino dificilmente explicable °
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“dencial luneburguesa de Celle,
‘en miniatura, se vivia una atmdésfera mu-

hizo que los dos maestros mas grandes de

la época se desencontraran. Geografica-
mente se habian hallado a menudo muy
préximos, en tanto que su verdadera esen-
cia artistica tendia desde el comienzo ha- .
cia metas completamente diferentes.

En cambio, en la mindscula ciudad resi-
Versalles

sical del todo distinta de la de Hamburgo.
Desde que el principe Georg Wilhelm re-
gia los destinos de Liineburg —habia ca-
sado con una bellisima francesa, Eléonore
Desmier d'Olbreuse— en Celle, fastuosa re-
sidencia de Eléonore, no- sélo existian los
suntuosos jardines barrocos, llenos de es-
tatuas en torno del castillo renovado, sino
que habfa también un pequefio teatro al
que concurrian-los comediantes franceses y
los cantantes italianos, y —cosa de mucha
importancia para Bach— habia una 6pti-
ma orquesta integrada fundamentalmente
por artistas franceses.

No se sabe exactamente cémo ni por qué
el joven Johann Sebastian habia venido a
Celle. Lo cierto es que alli aprendi6 una
cantidad de nociones practicas que hasta

"entonces ignoraba. Por primera vez tomd

contacto con la musica instrumental fran-
cesa, con las suites para orquesta, con el
gusto' vy las “maneras” de la técnica del
organo y el clave,* de los que tomd
el precioso y perfecto arte de embelleci-
miento, adaptdndolo admirablemente a su
propio tipo de creacién. Las posteriores
suites para orquesta del periodo de Co-
then, llamadas “ouvertures”, revelan clara-

mente el perfecto conocimiento de Bach

del estilo de Lulli, y es probable que hi-
ciera también por entonces las primeras
aproximaciones serias a la musiea italiana.
Las impresiones de Celle contribuyeron a
completar de la manera més feliz el apren-
dizaje de Eisenach y de Ohrdruf y a am-
pliar los conocimientos adquiridos en Lii-

neburg y Hamburgo a través de Johann

Jakob Loewe, Georg Boehm y Reinken,
conocimientos limitados en el paisaje, mien-
tras que en Celle vlé en un ambiente
mucho més abierto’a las influencias pro-
venientes del exterior.

Ahora sabfa ya bastante para entrar en
la vida profesional como un joven maes-
tro. En los circulos competentes ya se ha-
bia hecho un nombre, y aqui y alld se to-
mé6 en consideracién la posibilidad de em-
plearlo. Estas consideraciones, en el tardio
verano de 1702, fueron decisivas en la
determinacién de Bach de no apartarse més
de Liineburg y de concluir su periodo de
aprendizaje para regresar a la patria tu-
ringia.

Una candidatina al puesto de organista en
la Jakobikirche de Sangerhausen habfa fra-
casado. Durante cierto tiempo Johann Se-

* Inst'rumento que también puede denominar-
se “clavecin” o “clavicémbolo”.



bastian formé parte de la orquesta de ca-
mara del principe Johann Emnst de Wei-
mar, como violinista o violista, pero aban-
dong esie puesto apenas le fue ofrecido
ofro gue comrespondia plenamente a su
ambicion de organista y a su orgullo de

familia.

Arnstadt

En la iglesia de San Bonifacio de Arnstadt
—el viejo campo de acciéon de la estirpe
de los Bach— se terminaba, en el verano
de 1703, la construccién de un nuevo 6r-
gano. En calidad de peritos con la mision
de verificar el nuevo instrumento antes de
ponerlo en uso, habian sido llamados un
tal Georg Christoph Weller y el joven de
dieciocho afios Johann Sebastian, de Wei
mar, hecho que demuestra en qué medida
era ya estimado. Bach sometio el nuevo
organo al mis escrupuloso examen, y pov
este servicio obtuvo “cuatro tileros de re-
compensa y un florin pdra comida y alo-
jamiento”. En la solemne consagracion
efectuada al domingo siguiente, tocé el
instrumento con tal maestria que la di-
reccién consistorial le ofrecié inmediata-
mente el puesto de organista. Bach acep-

t0, v va el 9 de agosto de 1703 recibia~

la designacién por escrito. El 19 de agos-
to, tras haberse comprometido con el tra-
dicional apretén de manos, fue puesto en
posesion del huevo cargo. Para su gran
felicidad, podia disponer libremente de
“su” instrumento. Tenia suficiente tiempo
libre para estudiar las obras de los famo-
sos organistas de entonces, y una agrada-
ble alternativa fue para él tener que ir

a hacer musica al castillo de Neideck, pro-

piedad del conde Antén Giinther, o bien
el tomar parte en las academias de la culta
condesa Augusta Dorothea de Augusten-
burg. i ;

Razones para conflictos con la direccién
consistorial de Arnstadt, las hubo a volun-
tad, dado el cardcter de Johann Sehastian,
terco, fogoso y poco flexible. Se le pidié,
por ejemplo, que oficiara de maestro de
coro en la iglesia de San Bonifacio a un
grupo de alumnos del gimnasio, conocidos
por su indisciplina y azote de la ciudad
por su licencioso comportamiento. Bach
cumpli6 de muy mala voluntad este co-
metido, al cual no estaria obligado por
contrato, y pretendié con indomable obsti-
nacién la ayuda de un director-musicae pa-
ra la direccién del coro. ‘Y asi, cuando en
la celebracién de una Pascua ejecutd una
fastuosa cantata, brillante de trompetas
—la primera cantata para iglesia que de
€l conocemos—, entusiasmando a toda la
comunidad y después que la direccién con-
sistorial le habia comunicado que habria
sido de su profundo agrado escuchar tam-
bién piezas de su propio género, se de-
claré dispuesto a componer otros trozos,
pero bajo la condicién de que le asigna-
ran un buen director-musicae, para librar-

Bach

se de esa insoportable presencia del coro.
Y ademds, pidio también un permiso de
un mes. El consejo, consciente de la im-
pagable capacidad del joven organista, se
lo concedié muy cuerdamente, y asi Bach
pudo partir una vez mds para el norte,
pero esta vez fue micho més lejos —a
Litbeck— y se dice que hizo el largo viaje
a pie. En esa ciudad actuaba un viejo
maestro de érgano, cuyo nombre era: pro-
nunciado con la mixima deferencia en to-
do el mundo organistico alemén: Dietrich
Buxtehude (1637-1707). Era un artista
pleno de fantasia, tipicamente “nérdico”,
un arménico audaz, vy de temperamento
artistico tan singular como ningdén otro en-
tre los que Bach habia encontrado hasta
ese momento. Bach quedd profundamente
impresionado por este vigjo maestro, vy se
quedd cuatro meses en Liibeck, para reci-
bir de tanto en tanto las ensefianzas de
Buxtehude en persona.

Cuando, de regreso en la tranquila Arns-
tadt, se puso a tocar el érgano para el co-
ral de Ila devota comunidad, de manera

tan extrafia al punto de hacer confundir a

todos, y cuando, entre una estrofa y la otra
comenzd a improvisar con tanfa audacia
y “de manera demasiado moderna”, los
buenos ciudadanos comprendieron inmedia-
tamente que el joven artista habia sido co-
rrompido por artes diabélicas en el perver-
so mundo alejado de la patria. Casi hubo
un escindalo; Johann Sebastian fue amo-
nestado; pero no se rindid. El 21 de fe-
brero de 1706, en el castillo de Neideck,
Bach tuve que presentarse ante la direc:
cién consistorial. Se lo reproché por ha-
ber prolongado cuatro veces €l permiso
concedido, por tocar ciertas extrafias oa-
riationes durante el coral; vy si en el futuro
queria realmente introducir un fonum pe-
regrinum, a fin de confundir a los fieles
debia reservarlo v no cambiar stibitamente
o tocar con demasiada velocidad. En el
término de ocho dias habria tenido que de-
clarar también si estaba dispuesto a tocar
los corales con los alumnos, y si se negaba
a ello, decirlo en forma categérica, de mo-
do que pudiera ser reemplazado en su pues-
to por otro.

Bach no pensé ni remotamente en resolver
la cuestién, aceptando en seguida y en for-
ma incondicional. Parece que bajo la in-
fluencia de las experiencias de Liibeck que
le habian revelado nuevas perspectivas ar-
tisticas y le habian hecho comprender, ade-
mas, la estrechez de su propia situacién
actual, pensaba en un nuevo cambijo. Las
autoridades, por otra parte, eran dema-
siado avisadas como para malquistarse com-
pletamente con su joven genial organista
que formaba parte ya de las atracciones
de la pequefia ciudad. Pasaron mds de
seis meses. Los ciudadanos de Arnstadt
sacudian Ia cabeza cuando la iglesia, vacia
durante el dia, retumbaba con el sonido po-
dercso del dérgano. Pero un dia, su resig-
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-Miihlhausen directamente.

nada paciencia se transformé en justa in-
dignacién: desde el coro resonaba en for-
ma provocativa la voz de sirena de una
“damisela extranjera”, contrariamente a la
antiquisima y piadosa costumbre que no
toleraba voces femeninas en el templo.
dDénde habia ido a parar la ley mulier ta-
ceat in ecclesia (la mujer debe callar en
la iglesia)? Nuevamente se armd una so-
lemne inquistoria en el castillo de Nei-
deck, sin el menor éxito: Bach se man-
tuvo firme. Pero precisamente en ese pe-
riodo, el brillante organista de la Blasius-
kirche de Mithlhausen, ciudad libre ale-
mana, dejé6 vacante su puesto abandonan-
do para siempre esa tierra. Johann Sebas-
tian se habia hecho ya un nombre, v la
iniciativa del llamado parti6 esta vez de
Bach aceptod
con jubilo, v el 15 de junio de 1707 re-
cibio el contrato para actuar en Miihl-
hausen,

Miihlhausen

Dej6 su cargo en Arnstadt el 14 de setiem-
bre, no sin agradecer al consejo por su be-
nevolencia, y restituyé las llaves de su ér-
gano. Su sucesor fue su primo Johann
Emst, que lo habia reemplazade ya du-
rante su largo permiso. Bach habii de-
mostrado en Arnstadt —como se registra
en la “nota necroldgica de 1754”— “los
primeros frutos de su laboriosidad en el
arte de tocar el drgano y en la composi-
cién”. Aqui habfa podido perfeccionarse
en el estudio de las obras de los mas fa-
mosos organistas de entonces y del pasa-
do, y con su viaje a Liibeck y a través de
sus encuentros con Buxtehude habia po-
dido ponerse en contacto con la prictica
organista viva. En esos dias habia muerto
en Erfurt un tio materno de Bach, dejan-
dole un legado de 50 florines, que Johann
Sebastian aceptdé con gratitud y con una
espléndida cantata para las honras fiéne-
bres (Gottes Zeit ist die allerbeste Zeit),
Este legado le dio la posibilidad de reali-
zar por fin un suefio acariciado largo tiem-
po. El 17 de octubre de 1707 se casd en
la pequefia iglesia de Dornheim en Arns-
tadt con su amada prima, la vyirtuosa da-
misela Maria Barbara Bach, la musicali-
sima sirena del coro de Arnstadt. 9
En Mithlhausen Bach encontrd ante si un
afio pleno de rico trabajo. Habia en la
ciudad una viva tradicién musical que lo
comprometié a fondo. A su disposicién te-
nia un Kantor —un director de coro— sque
le proveia los trozos que deseaba, y un
prefecto para el coro, Johann Sebastian
Koch, ademis de un ayudante para asis-
tirlo, Johann Martin Schubart, su futuro
sucesor en Weimar. El 4 de febrero de
1708 las arcadas goticas de Ja Marienkir-
che de Mithlhausen resonaron con trompe-
tas y el alborozo del coro: se trataba del
Gliickwunsch-Motetto, €l motete de los au-
gurios escrito para festejar al nuevo go-



Bach

s, 1766-68,

Pari

£l

Bedes de Celle
un drgano visto en perspectiva

(Ségalat).

1. De L’Art du facteur d'orgues,

de

2. Otra tabla de la misma obra

(Ségalat).




I. Liibeck.

2. Liibeck: el municipio
(Adelmann).

3. La Marienkirche,

4. Interior de la Marienkirche
(Adelmann).

bier RS 3
—organisia Divi Blesii - b dedics 2l
gomaestre y a los ofros mieminos del
sejo, que muy orgullosos por esta de
toria, lo hicieron imprimir ediatan
en la imprenta municipal de Tobizs Dav
Briicker. Entre todas las cantatas de B:
ésa fue la tnica que recibié este
mientras vivio.

Contrariamente a toda expectativa, la =
monia” iniciada con tan feliz actividad
durd mucho tiempo. Entre el pastor
todoxo de la Marienkirche y el superinte
dente de la iglesia de San Blas, apasionads
secuaz de un movimiento pietista, se ha
bia vuelto a encender una controverss
teologica en la que Bach, en abierio com
traste con el sentido de su misién eterna.
se vio mezclado con su méximo disgmstn
Por o tanto, cuando se le presentd wume
ocasion favorable, aceptd con toda rapidez
una propuesta proveniente de Weimar »
presenté su renuncia el 25 de julio de
1708. EIl “Conventus parochianorum™ #o-
mé nota con tristeza, aungue las relaciones
que mantuvieron siguieron siendo buenas
tanto que Johann Sebastian volvié en 1709
con motivo de la fiesta de la Reforma pars
inaugurar el nuevo érgano de San Blas.

Weimar

En julio de 1708 Bach emprendié con sm
mujer-y su alumno el viaje a Weimar. To-
dos los que, como es costumbre, imaginan
al Maestro como el tranguilo maestro del
coro de Santo Tomis de Leipzig, carga
que cubri6 durante casi una generacién, es
decir, desde 17923 hasta su muerte, olvidan
ficilmente los afios inquietos de las pere-
grinaciones de su juventud. Esta inquie-
tud tipica del misico, siempre desconten-
to, nada tiene que ver con la firme volun-
tad de llegar por fin al cumplimiento de
una grandiosa misién profesional. El ge-
nio de Bach maduré tarde, en determina-
das etapas ya sea de virtuosismo como de
trabajo creador. Pero cuando llegb a ser
un artista “completo” —y esta expresién
debe entenderse en su sentido més amplio,
v medido sobre: su misma personalidad—,
hacia ya mucho tiempo que estaba en Ia
profesion. Claro ‘que, no obstante todas
las influencias que provenfan del exterior,
se mantuvo. siempre él mismo. Todo lo que
habia absorbido se transformé en las pro-
fundidades de su alma en algo comple-
tamente- personal. FEste “repensamiento”,
como lo Ilama su hijo Philipps Emanuel,
permanecié invariablemente como el nfe
cleo de su arte. Bach habfa reconocido
en edad muy precoz el “objetivo final” de
su existencia terrena, “una mtsica regular
de la iglesia para la gloria de Dios”, y
habfa dispuesto toda su vida exterior s6lo
y siempre en este sentido: nunca habia
aspirado a vanas metas —fama y bienes-
tar—, y por este objetivo habfa enfrentado



contrariedades y sostenido batallas con fre-
cuencia muy duras.

Aun cuando su musica se elevd a la fama
~mundial, no modific esto su devoto signi-
/ficado medieval: la fe en Dios de Bach, y
su misica, son en su mds intima esencia
‘una misma cosa, la una se da y actia a
través de la otra. De manera admirable
esta unién mistica formé también el as-
pecto humano del maestro, su caricter, su
singular y fuerte reaccién -~y a través de
ella ‘también sus relaciones con el préji-
mo— contra todas las influencias e intro-
misiones externas que podian turbar este
objetivo preestablecido.

A Weimar, donde habia servido ya en
1703, y donde prestaba ahora su concur-
S0 como organista y como musico de corte
al servicio del principe regente Wilhelm
Ernst, Bach habia llegado con grandes
esperanzas. Wilhelm Ernst —figura singu-
lar entre los regentes de su época— des-
pués de un matrimonio sin hijos se habia
separado de la mujer y retirado al casti-
llo de Wilhelmsburg, donde —circundado
de mentes selectas, de libros, colecciones
y escritos— vivié una vida culturalmente
importante y dedicado con sincera preocu-
paciéon a sus s@bditos. Con todo derecho
puede considerarselo como -precursor de
la edad de oro de Weimar, de la época de
Goethe y Schiller. Amaba muchisimo la
misica, v habia creado una orquesta muy
eficiente. i '

En las cromicas locales no se encuentran

muy bien delineados los servicios que Bach’

debia prestar en ese ambiente. Sin duda,
su actividad principal era la de organista,
pero también tuvo, indudablemente, una
funcién importante- en la orquesta como
clavecinista y violinista, dos instrumentos
que conocia a la perfeccién, como cono-
cia, por lo demas, todos los instrumen-
tos “de arco”: prueba de ello son sus so-
los para violin y violoncelo sin bajo. En
1714 fue nombrado primer violin, nombra-
miento que lo comprometib a “ejecutar nue-
vas piezas cada mes”, y que le proporcio-
né también un aumento de sueldo bas-
tante sensible que le permitié llevar una
vida mAis cémoda, sin ser lujosa. Puede
parecer bastante comico que los miisicos
de la corte de Weimar —y por consiguiente
también Bach— tuvieran que vestir un uni-
forme de servicio consistente en un Hey-
ducken-Habit, una librea de fantasfa, se-
mejante al uniforme de los hisares, car-
gados de alamares y pasamaneria, calzo-
nes cefiidisimos a la rodilla y botas muy
altas. : ;

Del circulo de personas cultas con las cua-
les Bach entraba ahora en contacto, forma-
ba parte, entre tantos otros; el organista
de la Stadtkirche, Johann Gottfried Wal-
ther, pariente de Bach y alumno de Johann
Bernhardt Bach, brillante compositor, pero
sobre todo inolvidable como autor del pri-
mer léxico de la miisica.alemana aparecido
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" en Leipzig en 1732 con el tiulo de Musi-
kalischer Lexikon oder Musikalische Bi-

bliothek: obra todavia valiosisima por sus

preciosos  datos biograficos. Walther es-.

taba dotado de un talento poco comin y
de una técnica excepcional, y sus revisio-
nes de corales para Organo suscitaron gran
interés hasta al mismo Bach. En esos mis-
mos afnos ambos estaban ocupados en la
transeripeion de conciertos alemanes e ita-
lianos para violin, organo y clave. A es-
te esfuerzo comiin del periodo de Weimar
debemos las espléndidas transcripciones de
Bach de los compositores extranjeros: los
Cuatro concierfos para ¢rgano segin An-
tonio Vivaldi, los Dieciséis conciertos para
piano sobre modelos del mismo autor, los
conciertos de Benedetto Marcello, Georg
Philipp Telemann y del principe Johann
Ernst von Weimar. Aun més claramente
que en las obras personales la genialidad de
Bach se pone en evidencia en estos tra-

bajos en su transformacién de los origi-

nales; en la maestria con que el joven ar-
tista de veinticinco afios vivifica la armo-
nia y el acompafiamiento de los arcos.

Al mismo periodo de Weimar pertenece
una extraordinaria serie de obras para Or-
gano y piano, los preludios, fugas, fanta-
sias vy tocatas, llenas de viva y luminosa
fuerza juvenil. A estas obras deben agre-
garse cerca de veinte cantafas para igle-
sia, para el servicio en la “Wilhelmsburg”,
y la primera cantata profana de Bach,
“Was mir behagt”, o hien “Verlockender
.Gotterstreit”, un poema barroco-alegérico
para el cumpleafios del principe Christian
de Sachsen-Weissenfels,

La vida cotidiana de Johann Sebastian se
desarrolla tranquila y holgadamente junto
a su mujer Maria Barbara, que hasta su
prematura muerte fue una 6ptima y com-
prensiva compafiera para el gran maestro,
v una eficiente y fiel ama de casa.

Cuenta Forkel que Bach poseia todas las
cualidades de un buen padre de familia,
de amigo y de ciudadano, y que lo demos-
traba a través del cuidado que ponfa en
la edueacion de los hijos y del cumpli-
miento concienzudo de sus deberes socia-
les. Su compafiia era agradable para to-
dos v su casa siempre abierta para cual-
quiera que amara el arte,

Poco después de su llegada a Weimar na-
cié la primera hija, Caterina Dorothea:
el 22 de noviembre de 1710 nacié Wilhelm
Friedemann; en febrero de 1713, dos ge-
melos que murieron poco después del na-
cimiento; Carl Philipp Emanuel vio la Tuz
el 8 de marzo de 1714, Uno de sus pa-
drinos fue Georg Philipp Telemann, el
gran compositor, a la sazdén maestro de
capilla en Frankfurt. Después de su muer-
te, Philipp Emanuel fue su sucesor en
esa ciudad.

En diciembre | de 1718 Bach recibis ol

ofrecimiento del puesto de organista en
la Liebfrauenkirche de Halle, que hahia

quedado vacanie. Pero b rechazd cories
mente porque las condiciones financieras
eran menos ventajosas que las de Weimar,
No' obstante su rechazo, fue invitado a pro-
bar el nuevo y maravilloso érgano de Halle,
lo que Bach aceptd con entusiasmo.

En 1715 naci6 Johann Gottfried Bach,
fuente de hondas preocupaciones para sus
padres. Ultimo hijo de su unién con Ma-
ria Barbara fue Leopold Augustus, que
solo vivié un afio. Los sucesivos afios en
la vida de Bach pasaron sin acontecimien-
tos especiales. So6lo el afioc 1717 habria
sido nuevamente un afio de gran impor-
tancia, porque procurd al maestro extraor-
dinarios éxitos, pero- también muy amargas
experiencias personales.

En setiembre de ese afio Bach viajé a Dres-
de. Bajo el reinado de August el Fuerte
esta ciudad estaba viviendo un periodo de
gran intensidad cultural. EI principe elec-
tor, Friedrich August III, de regreso de
un viaje por Italia, habia llamado de Ve-
necia artistas de primerisimo orden, can-
tantes e instrumentistas, y entre éstos al
célebre maestro de capilla Antonio Lot
v el violinista Francesco Maria Veracini.
De todos modos, Bach se hizo famoso en
Dresde como virtuoso: tocd en la corte
del principe elector, en las casas de los no-
bles, v por todas partes suscité el mayor
de los entusiasmos. Ya se sabia por do-
quiera que era el “mds extraordinario eje-
cutor de drgano y de piano” de todo el
pais. Como compositor, mientras vivié no
conquisté nunca fama tan indiscutida, por-
que muy pronto una moda ligera y afec-
tada sobrepasé -sonriente las profundida-
des de su arte. De regreso a Weimar lo
esperaba una de 1as més dolorosas expe-
riencas de su vida. En €l puesto del maes-
tro de capilla Drese, muerto en 1716, el
principe habia instalado al hijo del direc-
tor difunto. Bach se ofendi6 profunda-
mente porque, consciente del propio va-
lor, se crela con todo el derecho de ocu-
par ese puesto. Ademds habia sido siem-
pre aspiracién suya la de jactarse con e!
titulo de “maestro de capilla®. A esto se
agregd, lo mismo que en Miihlhausen, el
estar involucrado en una disputa intermi-
nable entre el principe reinante v el so-
brino Ernst August. Bach reaccioné con-
tra esta desagradable accién perturbadora
de su pacifico equilibrio, del mismo modo
que otras veces: esto es, con la firme de-
cision de cambiar puesto. Tenia en sus
bolsillos, desde agoste de 1717, un nuevo
llamado de la corte del principe Leopold
von Anhalt—(_]('i’then, en condiciones muy su-
periores a las de Weimar. Pero para po-
der aceptar, a Bach le faltaba la aprobacion
del principe Wilhelm . August, que se la
negd enfurecido, creyendo que se hallaba
frente a una nueva y maligna maguinacién
del sobrino, y prohibiendo a Bach volver
sobre el asunto.

Cuando Bach, cubierto de laureles. volvié
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tives del sesmumdo centenario de 2 B
ma. Nadie le habia pedido que pariicpe
ra en las celebraciones, cosa gue coms
deré como una nueva afrenta. Pocos dias
después de los festejos presenic nueye
mente su renuncia. Evidentemente se pre
dujeron discusiones violentisimas: se sabie’
por la breve nota del archive de Estads
turingio, recientemente descubierta, que &
dia 6 de noviembre Bach, “a causa de
su obstinada actitud de querer obtener B
renuncia con la fuerza” fue arrestado. ¥
que el 2 de diciembre siguiente fue des

- tituido, pero con el permiso para marchar

se de Weimar. Durante cuatro semanas
Bach estuvo en prision. Probablemente
esta detencién no fue ni particularment=
dura ni ignominiosa, De todos modas.
habia obtenido lo que querfa, y en d&
ciembre de 1717, con mujer e hijos se tras
ladé a Coéthen. Su alumno Schubart que
dé en Weimar como organista y miisico de
la corte.

Cothen

Los cinco afios y medio que Bach pasé em
Cothen en la plenitud de su vida forman
parte seguramente del periodo mis feliz
de su existencia. El joven y dotado prim-
cipe sentia sincero afecto por él y lo fave-
recia en toda ocasién. Su carrera oficial
como organista se habia cerrado definit-
vamente en Weimar, pero las obras para
organo del tiempo de Weimar representan
la maravillosa confirmacién creativa de esa
época. Ahora por fin, Bach era maestre
de capilla, alejAndose con esto, por lo me
nos temporalmente, de la tradicional mi-
sién divina de su carrera. Este hecho con-
fiere al tiempo de Cithen el caricter de un
singular intermedio en el desenvolvimiento
de su vida. ;

El érgano, un tanto decadente ya, de la
sobria capilla del castillo no lo atraja, ms
tenia por qué ocuparse de él. Pero por
primera vez tenia a su completa disposi-
cién una orquesta compuesta por brillan-
tes instrumentistas, con.la que podia tra-
bajar, probar, realizar experimentos, fuente
de una cantidad enorme de inspiraciones
v de experiencias. Aquf es donde nacieron
las maravillosas obras instrumentales ds
Bach, la serie de composiciones para or-
questa y de cdmara: las cuatro Suites (“Ou-
vertures”), los seis conciertos Brandenbur-
gueses, tres conciertos para violin solo, ¥
el concierto en re menor para dos violi-
nes, las seis sonatas para violin y violon-
celo sin acompafamiento, las sonatas para
trio, las sonatas para solos con violin, flau-
ta o viola da gamba continuo, y entre las
mas importantes obras para piano, las seis
suites inglesas y francesas, la fantasia cro-
mdtica y fuga, otros preludios, fantasias y
fugas y la primera parte del clave bien
temperado. ,
Sélo raras veces la vida tranquila de C6-




then era interrumpida por viajes o acon-
tecimientos de importancia. Se sabe que
Bach fue Ilamado para examinar el nuevo
érgano de la iglesia de la universidad ds
Leipzig, v que en el mes de mayo de 1718
acompafi¢ al principe, junto con otros cin-
co miembros de la orquesta, en su viaje
a Karlshad. En el verano de 1719, al sa-
ber que Haendel, volviendo de Londres,
se habia detenido en Halle para visitar a
su anciana madre, Bach se puso inmedia-
tamente en viaje para poder encontrarse
finalmente con el venerado colega. Pero
una vez mas, un extrafo designio impidid
la reunibn entre estos dos grandes. En
efecto, cuando Bach llegé a Halle, Haen-
del acababa de marcharse nuevamente con
destino a Inglaterra.

De regreso de su segundo viaje a Karlsbad
lo sorprendié la desgarrante noticia de la
muerte de su mujer, que habia dejado en
perfecta salud. Bach sélo encontré la
tumba fresca de Marfa Bdarbara; quizas
entonces, con el corazén abrumado por el
gran dolor, y por primera vez después de
mucho tiempo, pensé retornar a la antigua
y simple via de su misién. En recuerdo
de su juventud, en el mes de octubre del
mismo afio, Bach viajé a Hamburgo, y en
presencia del casi centenario Reinken se
puso a improvisar en, el gran Organo de
la iglesia de Santa Catalina en forma tan
sublime que el anciano exclam6: “Creia
que este arte habia muerto. Pero veo aho-
ra que sigue viviendo en usted!”

Con la muerte de Maria Béarbara la casa de
Bach habfa perdido la guia materna. Ca-
terina Dorothea apenas tenfa doce eafies
de edad, y era todavia demasiado joven
para poder sustituir a la madre en las
tareas domésticas v en la atencién dz los
hermanos mas: pequefios. Con Friedemann,
de nueve aflos, Bach habia empezado una
ensefianza de piano en forma regular, de
lo que es testimonio el “Clavierbiichlein
vor Wilhelm Friedemann Bach™ (EL pe-
quefio libro para piano para WFB), de
setenta y una pdginas “iniciado en Cothen
el 22 de enero de 1720”. Esta pequefia y
admirable obra escolar —mads tarde sir-
viG también a los otros hijos como fiel
mentor— revela cémo el padre habia ano-
tado con el méiximo cuidado y con pro-
gresivo orden sistematico, primero todas
las nociones de principiante —las claves,
las Manieren (modos), la Applicatio —en-
sefianza para la digitacién—, v luego los
Handstiicke (ejercicios para las manos) en
gran parte de su propia invencién, Tam-
bién Leopold Mozart habia elaborado se-
mejante método para sus hijos.

Anna Magdalena

Bach sufrié amargamente la falta de uni
compafiera comprensiva, de la que tenia
absoluta necesidad incluso por el modo de
vida al que estaba habituado.

Lo que buscaba lo encontré en la - feliz
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1. La capilla del castillo de Weimar
en una pintura de Ch. Richter,
c. 1660. Weimar, Schlossmuseum.

2. Maria Bdrbara Bach, Paris. B. N.
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Wemenfels Weimar, Staadtmuseum.

‘2. Johann Kuhnan, de Meger. Berlin,
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Louis Marchand. Grabado de Dunois,
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e 1. Frauenkirche de Halle, gmbado
bede 1749. Paris, B.N.
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¥. Friederica Henrictia von Anhali-
1 rg. Grabado
}bBermgerotb Pms, .N.
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' te en ¢l cimbalo.

Bach

unién con su segunda mujer, Anna Mag-

dalena Wiilcken, hija del trompetista del
principe Weissenfels. Ella tenia apenas
veinte afnos cuando se caso con Bach, el 3
de diciembre de 1721. Fue una musica
excelente, una cantante Optima con una
bella voz de soprano, experta acompafian-
Sabia escribir perfecta-
mente las notas, por lo que; también en
este terreno fue valiosisima colaboradora
del marido. Antes de su matrimonio Anna
Magdalena habia actuado ya en la capilla
de la corte del principe Leopold con un
sueldo de 200 taleros, es decir, la mitad
del que percibia Bach. Pero cambid gus-
tosa el nombre altisonante de “cantante de
cémara” de la corte del principe, por los
honores burgueses de una “Frau Kantor”
(mujer del director del coro), cuando ¢l
marido, dos afios después, se trasladéd a
Leipzig. Aquif, a lo largo de diecinueve
afios, dio a luz trece hijos: fue impecablie
ama de casa y madre excepcional. Diez
afios después de la muerte de Bach ella
murid como “Almosenfrau” -mujer que
vive de limosnas— en la mayor pobreza el
27 de febrero de 1760, cuando el mundo
todavia no habia comprendido quién se
habia ido con Johnn Sebastian Bach.

Conforme con la antigua costumbre de su
estirpe, Bach compuso dos Clavierbiichlein
también para Anna Magdalena: el primero,
del afior 1722 con la version original de las
primeras cinco suites francesas y tempos
mas breves; el segundo, con una hermosa
encuadernacion verde, decorada en oro,
regalo para el cumpleafios de 1725, cuan-
do Bach tenia ya cuarenta afios. Este se-
gundo librito comienza. con dos suites au-
tografas del maestro, y le siguen algunos
trozos galantes de Anna Magdalena, ron-
dés, minués, polonesas y marchas —cosas
que sirvieron evidentémente para la edu-
cacion de los muchachos—, luego suites,
Lieder, y finalmente algunas “reglas de
grandisima necesidad para el bajo conti-
nuo J.S.B.”, dictadas a uno de los hijos,
cuyds trazos inciertos aparecen de tanto en
tanto en el libreto, corregidos a veces amo-
rosamente por el padre. Es conmovedor
advertir cémo, con el pasar del tiempo la
caligrafia de Anna Magdalena, a la que
debemos muchas 6ptimas copias de las
obras de Bach, tiende a asemejarse en pro-
funda comunién y cada vez mas con la
escritura del marido. Dificilmente podria
encontrarse una prueba mas significativa
de la profunda intimidad de esta unién.

Leipzig

Ocho dias después de su maestro de capi-_

lla, - también el principe Leopold se unid

en matrimonio con la prima Friederica Hen-

rietta. Bach la llamé muy apropiadamen-
te la “anti-musa”, y' en efecto, al cabo de
poco tiempo, en la corte de Cothen la mi-
sica se convirti6 en una cosa completa-
mente secundaria. Bach deseé entonces
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ardientemente abandonar ese puesto, y aun
cuando la princesa muri6 durante un par-
to en el afio 1723 y la situacién parecia
tornarse nuevamente en su favor, habia
decidido ya presentar la propia candida-
tura al puesto de “Kantor” en la iglesia
de Santo Tomds de Leipzig, que después
de la muerte de Johann Kubnaus y la re-
nuncia de Georg Philipp Telemann habia
quedado vacante en junio de 1722.

No -fue facil para el Inmortal obtener este
empleo lleno de sinsabores y tribulaciones.
Su pieza de prueba fue la cantata “Jesus
nahm zu sich die Zwilfe”, que ejecuté en
febrero de 1723. Volvié a Leipzig el 26
de marzo de 1723 para dirigir en Santo
Tomas su Pasion segin San Juan, que le
habia sido encomendada por ‘el consejo
municipal. El 13 de abril, algunos dias
después de la renuncia del favorito, el maes-
tro de capilla de Darmstadt, Christoph
Graupner, que habfa aprovechado esa oca-
sion para obtener un aumento de sueldo
de su soberano, Bach vio finalmente acep-
tada la renuncia que su principe le con-
cedié graciosamente aunque de mala gana.
Pocos dias después, envié su carta de com-
promiso a Leipzig: . prometo compor-
tarme segin el reglamento escolar, instruir
a los joévenes aceptados no solamente en
las horas preestablecidas sino también pri-

. vatissime, en el canto sin compensacién ex-

traordinaria alguna ... y en el caso de que
para la instruccién de lengua latina hu-
biera necesidad de alguien, de cumplir es-
ta mision con mis propios medios, confia-
damente y sin estrépito ...”

Con esto Bach se habia sometido a la pe-
sada condicién de la ensefianza del latin,
condicién por la cual Telemann no habia
acudido al llamado. El dia 22 de abril, el
consejo presidido por el burgomaestre, se
pronuncié a favor de Bach como “el mds
capaz’. FEl resultado le fue comunicado
al Maestro el 5 de mayo en la sala del
consejo municipal y Bach firmé el Revers
(acto de garantfa) que habia sido prepa-
rado ya por Telemann. Se trata de uno de
los mas singulares documentos de la volun-
taria incorporacién de un inmortal en la
estructura terrena y pedante de un mez-
quino pequefio mundo de mentalidad co-
legial. Esta libre voluntad de sometimiento
a semejante disciplina pequefio-burguesa es
un hecho grandioso, porque representa el
retorno perfectamente consciente del genio
a la forma de vida y de creacién com-
patible con un objeto prefijado, el retorno
del mundo agitado de la misica instrumen-
tal a la esfera de la cantata, mis préxima
a la divinidad. Con este paso Bach se
alejo de su tiempo y de las corrientes mun-
danas del mismo. Su mirada parece diri-
gida hacia el pasado en tanto que su in-
menso espiritu reasume una vez méas todas
las fuerzas de su propia época y de su per-
sonalidad ya realizada en la Wltima con-
centracién de su arte, un arte cuyo signi-
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1. Arcangelo Corelli. Napoles,
Conservatorio (Tomsich).

2. Leipzig, grabado de Schreiber, 1712.
3. I. B. Lully.
4. G. H. Telemann.

5. Bach. Pintura donada por el mismo
Bach a la Sociedad de las ciencias
musicales, de E. G. Haussmann. Leipzig,
Museo Municipal (Alinari).

6. Leipzig. Grabado de P. Schenk
(Alinari).
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ficado humilde y dltimo es el de proclamar
la gloria de Dios en el reflejo sonoro de
su orden cdsmico perfectamente racional, y
la felicidad del alma humana por haberse
incorporado a él con la més perfecta ar-
monia. _

Segin el ceremonial, Bach tuvo que some-
terse a un severo examen acerca de su
idoneidad religiosa. Y finalmente, el 13 de
mayo, se presentd de nuevo ante la direc-
cién consistorial, firmé la férmula de acuer-
do, jurd v fue oficialmente “confirmado” en
su oficio. La solemne instalacién tuvo lugar
el 1° de junio. En el alojamiento destinado
al director del coro, y por 700 tileros de
renta, mas algunos imprevistos, Bach en-
contrd su organizacién definitiva. Leipzig
era una activa ciudad comercial, con una
universidad famosa, y en la época de
Bach contaba con 30.000 habitantes. Flo-
recia ya el comercio de libros, vy desde
1719 existia la casa Breitkopf. Las grandes
ferias y la fama de la universidad atrafan
a los extranjeros de todo el mundo. Bach
advirti6 una vez, un tanto fastidiado, que
“por el costoso modo de vida, se trataba de
un lugar realmente muy caro”, y que en
Turingia con 400 tdleros habria podido vi- -
vir mejor que aqui con el doble. Cierta-
men que de dinero, Bach entendia bastante.
No obstante esta aparente parsimonia, su
casa —como cuenta Philip Emanuel— estaba
siempre llena de alegria y a menudo era
semejante a un palomar por el incesante
ir y venir de la gente. Muchos misicos y
amantes de la misica acudian a visitarlo,
celebridades como Hasse y su mujer, la
conocidisima cantante Faustina, y también
personas que esperaban hacerse famosas ha-
ciéndose escuchar por el gran Maestro, y
no por cierto para alegria de este ultimo.
Pero él.acogia con benevolencia también a .
estos olestos visitantes y los escuchaba’
tocar con toda paciencia. Nunca estuvo en
su cardcter emitir juicios severos sobre otros
artistas y sobre sus obras, al menos mien-
tras no se tratara de “algin alumno suyo
ante €l cual se sentfa con €l deber de decir .

Ja pura verdad” (Forkel).

Encantadoras debian ser las veladas musi-
cales entre las paredes domésticas, en Ia
“salita buena”. Cada vez participaban més
miembros de la familia en estos conciertos
intimos. “Mi hijo mayor es un studiosus
juris” escribia Bach en carta confidencial a
su amigo Erdmann en octubre de 1730; “los
otros dos todavia frecuentan la primam y
el otro la 2dam clasem; Ta hija mayor to-
davia no se ha casado. Los hijos del otro
matrimonio son todava pequefios... pero
todos en conjunto son musicos natos, y pue-
do asegurarle que podria muy bien formar
un Concerto vocaliter e intrumentaliter con
mi familia, dado que también mi actual mu-
jer canta un soprano sumamente puro, y
también mi hija mayor se distingue en este
campo”.

En el orden jerirquico de la escuela el




el tercer lng=r. Pero habria sido pre
estar al servicio remtado de un principe
méis que de mn colegio de ciudad. Cada
uno de los hombres que formaba parte de
semejante colegio —a menudo de primeri-
simo orden— sentia el deber en la propia
funcién escolar, de conportarse frente a
cualquier “asalariado” con 4spera critica y
manifiesta desconfianza. Bach fue obligado
con frecuencia a someterse, pero mno fue
nunca un subalterno. Frente a toda actitud
pretenciosa, reacciond inmediatamente con
su fogoso temperamento rebelde y sentia
la necesidad de mantener las distancias con
esa gente. De aqui nace justamente esa
para nosotros, casi increible y absurda as--
piracion de no perder el titulo de “maestro
de capilla del principe”, titulo que aunque
hubiera sido desjerarquizado por virtuosos
mas o menos vagabundos, por cantantes y
castrados de- dudosa fama, representaba
siempre, sin embargo, el claro signo de la
simpatia de un ser colocado por la gracia
de Dios en el miximo grado dél orden
terreno para Bach, a quien le era debido
respeto incluso por parte de las personas
mas altamente colocadas. Se sentia prote-
gido por este titulo: en cambio, nada le
importaban los honores publicos.

Después de la muerte del principe Leo-
pold, de quien Bach habia sido hochfiirs-
ticher Anhalt - Cithnischer Kapellmeister
(alto principesco maestro de capilla Anhalt-
Cotheneriense), recibi6 el titulo de “Kapell-
meister” de la corte del principe Christian
von Sachsen-Weissenfels, y tras la muerte
de este tltimo, no sin muchas fatigas, con
el “Kyrie” y el “Gloria” de su Misa en si
menor, acompafiados de su respectiva dedi-
catoria al principe elector Friedrich August
111, le fue concedido “benévolamente”, a “su
humilde solicitud”, el “Praedicat como
Compositeur de la Capilla de la Corte”.
Esto ocurrié en 1736.

En el ambiente interno del Instituto de
Santo Toméis tuvo que luchar contra una
infinidad de contrariedades. Un memorial
dirigido a las autoridades, donde expone
su .opinién acerca de la formacién de una
orquesta de acompaiiamiento (“...la md-
sica instrumental deberia componerse de los
siguientes elementos: 2, 6 bien 3 primeros
violines; 2, 6 bien 3 segundos violines; 2
violas, 2 para el violoncelo, 1 par el viol6n
(contrabajo), 2 y —segtin su calidad— tam-
bién 3 para el Hautbois (6boe), 1, 6 tam-
bién 2 para el Basson (fagote), 3 para las
trompetas, 1 para la bateria. Summa 18
(1) personas por lo menos, para la misica
instrumental...”) y donde sigue hablando de
las “cualidades” y de las “capacidades mu-
sicales “de los actuales componentes —ocho
en total— sobre los cuales, a causa de su
“propia modestia” prefiere no expresar un
juicio (instancia a la que, entre otras cosas,
no se dio nunca respuesta y que él firmé
sin ninguna férmula de devocién sino sola-
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mente con su nombre de Direcior Musicae),
ese memorial nos hace comprender clara-
mente cuanto mas le preocupaba al Maes-
tro hacer misica viva que limitarse tan sélo
a la estéril ensefianza escolar.

Debemos tratar de imaginarnos la modestia
de las reclamaciones de Bach, los medios
irrisorios de que él —incluso para la Pa-
sion segtin San Mateo— tuvo a su disposi-
ci6n. Debemos tratar de establecer una
confrontacién con los medios que se utilizan
hoy par la ejecucién de la misma obra . Evi-
dentemente se¢ ha extinguido ya la tradi-
cibn que hacia posible la representacidn,
con un aparato coral y orquestal tan redu-
cido, con tan pocas pruebas, con mucha-
chos de la escuela como intérpretes solistas
de piezas para voces de enormes dificul-
tades, de algo digno del original para se-
mejante obra de tanta complejidad. Quizis
existia —en condiciones innegablemente pri-
mitivas— una perfeccién superior en la
buena voluntad del individuo. Desgracia-
damente el siglo xvio no nos dejé ningtn
tratado sobre este tema, ni siquiera una
breve referencia. Cierto que este problema
esencial, todavia espera ser resuclto por los
historiadores de la misica.

Después de no mucho tiempo, Bach se dio
cuenta que su “servicio no resultaba tan
agradable como se lo habian descrito”, que
estaba “sometido a una autoridad arbitraria
Yy poco amante de la musica” y que estaba
constrefiido a vivir “pricticamente siempre
en medio de molestias, envidias y persecu-
ciones” (carta a Erdmann). Claro es que
aun para las personas llenas de buena vo-
luntad no debia ser muy fécil llevarse bien
con Bach. Para sus contemporaneos, des-
conocedores de la inmortalidad de su.mi-
sién, su cardcter debia aparecerles a menudo
muy hurafio, y sus acciones injustificadas.
En efecto, muchas veces seguia insistiendo
con terquedad alli donde no habria sido
necesario. De todos modos, también la per-
sonalidad externa de Bach fue siempre po-
derosa: sobre todo en su obstinada “inexo-
rabilidad cuando se trataba de cosas que
¢l consideraba justas. S6lo desde estos
puntos de vista la tocante tragedia de esta
existencia de artista, aparentemente desa-
rrollada en limites tan circunspectos, se
hace objetivamente comprensible, v a través
de la grandiosa austeridad del hecho mismo,
transfigurada en valores infinitos e inago-
tables.

Bach no fue “hombre de escuela” en el
sentido estricto de la palabra. Ya en Arns-
tadt habia comprendido que no le era
dado “saberse comportar con los alumnos”.
El mantener la disciplina como un buen
maestro de coro, simplemente no le inte-
resaba. Su tiempo, su fuerza, su vida per-
tenecian a Io que todavia hubiera podido
crear para la gloria de Dios y de la misica.
Dirigido a esta meta, luchd ininterrumpi-
damente; también por esto tuvo que aban-
donar en Leipzig muchas cosas, segin él
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carentes de importancia, o no las tratd con
la solicitud debida a sus funciones oficia-
les. Y justamente aqui la critica comen-
z6 a hacerse sentir, abiertamente y a sus
espaldas, amargindole la vida- con con-
tinuas indirectas: “No ejecutd tal trabajo
como habria correspondido ... partié sin
haber pedido licencia ... no dio las leccio-
nes de canto...”, se decia en las sesiones
del consejo. Hasta después de su muerte
un consejero se sintié con el deber de de-
clarar que “la escuela tenia necesidad de
un director de coro y no de un maestro
de capilla. .. el sefior fue indudablemente
un gran musico, pero no por cierto alguien
1til para la ensefianza.” Pero, en compen-
sacién fue un gran maestro, de lo que son
testimonjo los hijos y todos los brillantes

musicos que él form6. En estos casos par- .

ticulares se trataba de verdaderos talentos,
todos tenfan el “genio musical” y la “capa-
cidad de pensar musicalmente”, cosas que
a Bach le parecian las premisas indispen-
sanbles para cualquier tipo de aprendizaje.
Con éstos podia “dejar de lado todos los
modos Aridos del contrapunto” e iniciar i4-
pidamente “algo util” —la felicidad del
trabajo productivo, vivo— y “componer con

el espiritu libre” como él lo llamaba, sin .

convertirse -en un “misero caballero del
piano”, atado al instrumento. De esta ma-
nera, la ensefianza representaba para él un
quehacer activo y productivo de la mtsica,
fuente de profundo interés.

En Leipzig Bach intenté con todas sus
fuerzas mantenter un lazo de servicio entre
la direccién del coro de Santo Tomds v la
Universidad; en efecto, su predecesor habia
sido durante cierto periodo también “Direc-
tor Chori Musici” en la Universidad. Bach
se interesé muchisimo por este puesto, no
tanto por- el sueldo relativamente exiguo,
cuanto por el deseo de aprovechar log
Optimos “elementos musicales de la Univer-
sidad, que en la vida musical de Leipzig

ocupaba un lugar preminente y decisivo. /
Fue una de las tantas cuestiones desagrada- /

bles, causa de disgustos v de conflictos,
cuestibn nunca resuclta en forma clara y
definitiva. El hecho es que Bach, en al-
gunas ocasiones particulares, dirigié tam-
bién en la Universidad. Atribuy6 siempre
grandisimo valor a sus relaciones con la
juventud académiea; era riguroso en cuan-
to los “estudiosos, amantes de la musica, de
buen grado y a menudo” iban a buscarlo y
le crdenaban también la “musica vocal e
instrumental, regularmente sin compensa-
cién alguna™. Con todos ellos estuvo siem-
pre mucho mds de acuerdo que con los
seficres profesores.

En el afio 1729 el Maestro fue-elegido di-
rector del Collegium musicum, llamado de
Telemann. "Bach, a través de las propias
obras v de las copias de otras compositores,

tuvo alli a disposicién del colegio un ma--

terial riquisimo. De tanto en tanto tenian
Tugar brillantes conciertos, con la partici-
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“a la abrumadora realidad de esa tragedia

infinito amor y con fuerza inextinguible, el

pacion de cantantes y de coro. Nade
asi algunos bellisimos trabajos de ocasios
un Drama pare misica “Tonet ihr Pauken |
erschallet Trompeten, una cantata para B
coronacion de August III, y varios trabajes
mas.

La Pasién segin San Mateo

El afio 1729 fue muy agitado para Bach
Primero se produjo uno de los tantos cos

flictos con el subdifcono de la iglesia de
San Nicolds por la cuestién acetea de quics’
tenfa derecho a la eleccién de los cantos ex
la iglesia. En noviembre del afio anterior.
cuando el Maestro haia comenzado va &
trabajar en la composicién de la Pasidm
segin San Mateo, morfa su amigo el prim-
cipe Leopold von Anhalt-Cothen. En oca-
sién de la inhumacién definitiva del difunts:

en la tumba de los principes en la iglesia

de San Jacobo en el mes de marzo, Bach

apareci6 en Cothen con la mujer y el hije

mayor para rendir los tltimos honores al

amigo muerto. Con Ia ayuda de los “mu-

sicos de Halla, Merseburg, Zerbst, Dessan

y Giisten” ejecuté una Mdsica finebre, para

la que utiliz6 también nueve trozos to-

mados de la Pasién segiin San Mateo, mo-

dificando para la ocasién el texto respectiva,

cambio que confi al poeta Picaneder.

El Viernes santo, 15 de abril de 1729. esa

obra colosal que es la Pasién segin Sam

Mateo, fue ejecutada por primera vez du-

rante el servicio vespertino en la iglesia

de Santo Tomés. La ceremonia sagrada de

la_tarde, a la que correspondia el acom-

pafiamiento, se diluy6 completamente frente

divina puesta en musica. Probablemente
ninguno de los presentes se dio cuenta de
la magnitud del momento al que estaba
asistiendo; acaso ni el mismo Bach pensara
en las generaciones futuras. Se realizé so-
lamente a sf mismo, rindiendo a Dios, con

don de la propia existencia como un fiel ¥
fértil campo de la eternidad.

No nos debe sorprender el hecho de que
la ejecucién no haya tenido ninguna reso-
nancia, puesto que la obra no fue compren-
dida. Cuenta Gerber tres afios més tarde
un acontecimiento que se refiere a esta hora
histérica: “En el palco de los nobles en la
iglesia se habfan reunido muchos altos mi-
nistros y nobles sefioras que cantaban con
devecién el primer canto de la pasién.
Cuando comenz6 entonces la mtsica tea-
tral, toda estas personas se maravillaron
muchisimo, se miraron entre si y exclama-
ron: 4Qué ocurrira’ Una noble viuda dijo:
‘1Qué Dios nos proteja, hijos mios! Parece
que estamos en la épera”. A la par de éste,
se da ese extrafio fragmento en la Musika-
lischer Bibliothek, de Mizler, donde habla
de una “incomparable musica de pasiéon”,
muy probablemente de la Pasion segin San
Mateo, “la cual, por los movimientos del
alma expresados con demasiada violencia,



1. I. S. Bach, Paris, B. N., Estampes.

2. Dresde, grabado del siglo XVIIT.

8. Frontispicio de la Misa en Si menor
Dresde, Sdachsische Landes Bibliot.
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produciria buen efecto en una sala de con-

cierto, mientras que en la iglesia produjo
un efecto desagradable”.

La impresién de los contemporaneos de sen-
tirse en el concierto, o bien en el teatro,
de encontrarse frente a algo que no era ade-
cuado para la iglesia, era perfectamente
coherente con la época. La misma reaccién’
se repetira mas tarde en el ambiente caté-
lico respecto de las misicas para iglesia de
Haydn, Mozart, y de la Misa Solemne de
Bethoven. No debemos tratar de proyectar
nuestra emocion religiosa y artistica frente
a la obra de Bach —conmocién que pasa
a través del iluminismo, del clasicismo y
del romanticismo— al mundo de su época.
Sentimos més bien que en él todo ese gé-
mnero de musica sagrada se realiza de ma-
nera tan poderosa que sobrepasa el tiempo

en el que nace y en que encuentra sus

fundamentos terrenos, liberandose de toda
ligazén temporal para adquirir un valor
universal y eterno.

Resulta melancélico que justamente en ese
momento, después de la representacién de
la Pasién segiin San Mateo respecto de la
cual Bach habia esperado —aunque no un
consenso entusiasta— por lo menos cierto
respeto por su obra, las condiciones en el
pequefio ambiente de su funcién pedagé-
gica empeoraron notablemente: cuestiones
relativas a la aceptacién de alumnos, cues-
tiones de prestigio, envidias y habladurias.
En una palabra, las autoridades parecieron
sentirse més despechadas que conmovidas
frente a esa Pasidn tan fuera de lo comtin,
por lo que se mostraron cada vez mis
irritados contra el hombre que parecia te-
ner en tan poca consideracién a la “alta
autoridad” y preferia abiertamente llamarse
“maestro de capilla del principe” antes que
“director del coro”, que era conflictivo, que
pretendia tener siempre razén, y en fin
que tenia el coraje de atrincherarse detrds
del soberano en persona, contra la jurisdic-
cién de quienes diffcilmente podian admitir
reproches. El rebelde fue castigado con
indiferencia y con increfble e ilimitada in-
justicia. Frente a las criticas por el trabajo
que €l habfa desarrollado en la escuela, se
olvidaron de su enorme valor, de toda su
fuerza productiva que en los siete afios de
actividad en Leipzig habia puesto casi en-
teramente al servicio de la comunidad: dos
Pasiones, el Magnificat, mis de cincuenta
Cantatas para iglesia, trabajos ejecutados
€n su mayor parte con medios insuficientes.
En estos meses de depresién, parecié dis-
minuir también la fuerza viva de la perso-
nalidad de Bach; v con ella la alegria de
crear. Casi todas las obras para iglesia de
ese tiempo estin tomadas de trabajos pre-
cedentes, y hasta las ejecuciones dirigidas
por €l parecen haber dado razén a las cri-
ticas. .
En el mes de junio de 1729 Haendel pas6
por Halle para visitar una vez més a su
madre. Bach deseaba ardientemente verlo,
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quizés también para pedirle un consejo.
Pero, hallindose enfermo, mandé -a Wil
helm Friedemann a Halle para rogar a Haen-
del, con la maxima cortesia, que se acercara

‘a él. Pero Haendel no acudié a la invita-
cién: o porque fuera retenido por su an- -

ciana madre —cosa muy probable—, o por-

que temia que Bach lo quisiera invitar a

una competencia en el instrumento, o por-
que no se habia dado cuenta de la impor-
tancia de su méiximo colega. Forma parte
de uno de los més conmovedores y al mismo

tiempo més tristes episodios en la vida del

Maestro, el que todos sus esfuerzos para
poder aproximarse persenalmente al finico
hombre que veneraba profundamente caye-
ron siempre en el vacio.

Vida de Bach en Leipzig :

En el afio 1730, después de la muerte del
anciano rector, fue llamado para regir los
destinos de la escuela, un filélogo clasico
de gran cultura, Johann Matthias Gesner,
viejo amigo y sincero admirador de Bach.
Gesner llegé en el momento justo, porque
Bach habia meditado ya buscar “fortuna en
otra parte”. Gesner consiguié aplacar todos

los problemas, liberé definitivamente a Bach.

de la ensefianza del latin, aun cuando, en
compensaci6én, Bach tuvo que hacerse cargo
de la inspeccién de la iglesia en los dias de
fiesta y dar algunas lecciones de més. Pero
el trabajo se habia hecho ya mucho més
agradable. ! i)
En 1731 Bach publicé la Primera parte de
sus Ejercicios para piano, seis partituras
grabadas de su propio pufio en cobre bajo
el titulo de “Clavir iibung bestedend in
Pracludien Allemanden, Couranten, Sara-
banden, Giguen, Menuetten und anderen
Galanterien” (ejercicios para piano consis-
tentes en preludios etcétera..., y otras
galanterfas), “dedicado a los amantes para
la gloria del alma..., opus I, edicién del
autor”. Forkel cuenta que esta obra causé
gran alboroto en el mundo musical de en-
tonces.

Desde el momento en que August III, apa-
sionado amante de las artes, se habia con-
vertido en soberano de Sajonia (1733),
Bach habia iniciado una renovada y vivaz
actividad de su “Collegium Musicum”’.
Ahora lo llamaban nuevamente de todas
parte para someter a su examen los 6r-
ganos, eximenes que se hicieron famosos.
Con frecuencia y de buen grado eviajaba
a Dresde, atraido por la éptima orquesta y
por-la 6pera, huésped gratisimo de la casa
del compositor Hasse, quien se sentia muy
orgulloso cuando el severo Thomaskantor
presenciaba las primeras representaciones
de cualquier obra suya. Fue en Dresde
donde Bach, en setiembre de 1781, en la
iglesia de Santa Soffa dio un concierto de
érgano que resulté memorable. Dos afios
después, tuvo la satisfaccién de la eleccién
de su hijo mayor Wilhelm Friedemann, de
apenas 23 afios, para ocupar su propio pues-
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to de organista en esa misma iglesia. El
feliz intermedio de los afios de Leipzig

llegd pronto a su término. En 1734 Gesner

fue llamado a la universidad de Gotinga.
Su sucesor resulté ser el hijo de su predece-
sor, Johann August Ernest, teblogo y filé-

Jlogo - clasico, todavia muy joven, persona

habil pero también implacable, al misme
tiempo inteligente y - reflexivo, desprovista
de la cdlida sabidurfa humana de Gesner.
y dotado en cambio de la desapegada frial-
dad de una inteligencia penetrante y sin

-miramientos: fue el representante tipico de

la joven intelligenziia iluminista.

Con Ernest, que habria podido ser hijo de
Bach, aparecié en el horizonte, clara y cons-
cientemente, la nueva generacién. Sus idea-

_les educativos se hallaban en abierto con-

traste con todo lo que hasta entonces habia
sido tradicional: tendia a la liberacién de
la ensefianza de los lazos de la dogmética
y de la escoléstica barroca, tendia al cono-
cimiento de las cosas ttiles y oportunas en
lugar de la ciega sumisién a un ordenamien-
to del mundo ya existente, a la formacién
de una juventud educada en el espiritu del
tiempo a un alto nivel humanista. Algunos
afios antes Bach, en ocasién de la incorpo-
racién de nuevos estudiantes, absolutamen-
te desprovistos de todo talento musical, se
habia dado cuenta con amargura de um
hecho, convertido ahora en la regla fum-
damental de la direccién de la escuela: Ia
musica no serfa mds un deber sagrado ¥
obvio para la gloria de Dios, ni el camine
preestablecido para la contemplacién de la
eternidad a través de la armonia de los
sonidos, y con ello una de las principales
actividades de la escuela; en cambio, de-
beria ‘retroceder frente a las ciencias racio-
nales y ftiles, siendo més que nada um
obstdculo en la corriente del libre dessrro-
llo del espiritu, a lo sumo un complements
para personas particularmente dotadas, qui-
zés 1til para despertar piadosa emocién,
pero por cierto no suficientemente impor-
tante como para justificar la existencia de
un instituto mantenido con recursos pi-
blicos a cambio de la contribucién de um
coro de muchachos durante el servicio di-
vino.

Entre barroco y rococé

No tuvo importancia alguna el que en prin-
cipio Bach y Ernest hicieran todo lo posible
par andar de acuerdo, que Bach, con meo-
tivo de la instalacién de Ernest escribiess
una cantata, que Ernest actuara dos veces
como padrino en la casa de Bach, la fltima
el 7 de setiembre de 1735 para el bautisme
del dltimo y més genial de los hijos del
Maestro, Johann Christian. Entre los des
hombres faltaba toda comprensién, porgue
representaban dos principios inconciliables
a causa de la distancia de las generaciones
de las opiniones, de la diferencia entre o
viejo y el nuevo mundo. El sire de supe-
rioridad de Emnest frente a la mésica, sus- |




citaba ‘en Bach una ira irreprimible, y
bastaba una insignificancia para hacer esta-
llar conflictos cada vez més 4speros. Todo
‘esto. envenend la estrecha atmésfera del
instituto; la. insoportable tensién estalls fi-
~nalmente por una cuestién de competencias
v 'de derecho de nombramiento de los pre-
fectos del coro. Llevado el asunto al con-
sejo, pasé mucho tiempo antes de la reso-
lucién que, al fin y dentro de ciertos
limites, se dicté a favor de Bach, quien, sin
embargo, no se sintié en absoluto satisfe-
«cho, sino que, a trayés del comportamiento
del rector Ernest frente a los alumnos, se

sinti6 “muy herido en su dignidad”.
La sensacién de que con FErnest se habia
Interpuesto ‘otro mundo contra él, se ro-
bustecié en Bach cuando, en la primavera
de 1737, apareci6 en un diario hambur-
gués —“Der kritische Musikus”~ un ar-
ticulo que contenia, aun sin nombrarlo, un
violentisimo ataque contra Bach. El editor
y autor era Johann Adolph Scheibe, escritor
musical, desde varios puntos de vista bas-
tante inteligente, pero que como artista
habia sufrido un pequefio fracaso algunos
afios antes, cuando aspiraba al puesto de
organista en la iglesia Santo Tomés, y habia
sido vencido por Gérner. Bach se encon-
fraba enre los jueces, justo e imparcial
como siempre. El articulo, dirigido sobre
todo a demoler a Bach como compositor,
no habia sido escrito, pues, sin cierto resen-
timiento. Pero con Scheibe se alineaban
~muchos de la generacién mias joven, “ilu-
ministas” convencidos, que detrés de los slo-
gans “racionalismo”, “naturalismo”, etcétera,
veian la ticira prometida de un arte nuevo.
Esta nueva musica debia apartarse de toda
linealidad vocal, debfa huir de turbiedades
a través de una armonfa y una cromética
complicada. No tenia que ser mis que la
simple expresion' de un sentimiento na-
fural y no involucionado, cosa que también
en la poesia, a través del racionalismo, se
habia convertido en la directiva del “buen
gusto”. Los 4nimos querfan ser alegrados
con musicas afectuosas, galantes y tiernas,
que, en-la forma mis primitiva de las me-
lodias de gusto italiano, con sus periodos
breves, los simples pasos de cadencia sobre
los intervalos principales diaténicos, y con
sus modestos acompafiamientos homoféni-
cos, bastaban para entusiasmar a los oyen-
tes. Los diversos Hasse, los napolitanos a
12 moda, cual heraldos de los nuevos idea-
§ s, se hicieron famosos, fueron imitados y

corrian de éxito en éxito. ¥
Lo mismo que a todas las épocas de fuertes
iniciativas creadoras, también al perfodo
preclasico, sobre todo al ‘Tacionalismo, le
faltaba el sentido histérico y con éste tam-
la disposicién de mirar con respeto
ideales de las generaciones mds viejas.
critica de Scheibe era esta vez pura-
imente negabiva, era un ataque contra la
arfificiosa” manera - contrapuntista de com-
de Bach, semejante al que fuera
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1. Manuscrito de un preludio, del cuaderno
donado por Bach a su mujer (Alinari).
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1. Federico el Grande, de andnimo
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2. Emanuel Bach.

J. Christian Bach.
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dirigido un siglo y medio antes de Ia
Camerata Fiorenting contra la oscuridad de
la vieja polifonia. Pero hiri6 brutalmente
el corazén del arte de Bach, su mundo sim-
bélico, entrelazado misteriosamente en la
mistica del contrapunto; era un ataque di-
rigido contra el barroquismo esotérico y

-grandioso de la poderosa espiritualidad de

ese mundo, cosas que, naturalmente, nada
tenian que ver con esa escasa “ratio y cien-
cia”, simbolos a la moda en los estandartes
de Scheibe.

Aun si Scheibe crefa ser un precursor de
la nueva msica, el tono impertinente y
desvergonzado de su polémica le creé muy
pronto mas ‘enemigos que simpatizantes, y
fue finalmente obligado a presentar ex-
cusas, si bien larvadas, en la segunda edi-
cién de su “Critische Musikus”.

De cualquier manera, Bach tomé parte en
esta disputa personal y vivazmente, y la
solucion de la misma le satisfizo tan poco
como la de los prefectos del coro. Cuan-
do en el afio 1738 la familia reinante, con
motiva de un matrimonio, se trasladé nue-
vamente a Leipzig, y como otra vez fue
celebrada con una cantata para fiesta de
Bach, el maestro recibid tales alabanzas de
las “reales majestades” que de alli en mads
Ios muchos pelucones de la corte lo dejaron
en paz. El Coetus St. Thomae no volvid
nunca mas a faltar €l respeto al hombre an-
ciano cuando pasaba por los corredores del
instituto. Pero ya Bach se habia convertido,
de algim modo, en un solitario, hasta en el
pequefio y estrecho mundo que lo circun-
daba. ;

En 1739 aparecié la Tercera parte de los
gjercicios para piano, aparecieron preludios
de corales, fugas, trozos para drgano, los
cuatro duetos para piano. La Segunda par-
te de los ejercicios para piano, con el Con-
cierto #aliano v la Partida en si menor
habia aparecido ya en 1735. Del mismo
afio son también el Oratorio de la Ascen-
sién, los maravillosos trozos para el “Mu-
sikalische Gesangsbuch” del director de co-
ro de Zeitz, Schemelli, y el Oratorio de
Pascua. No debemos olvidarnos del Ora-
torio de Navidad de 1734 y de la magnifica
serie de Canfatas nacidas en estos afios,
practicamente una cada mes.

Respecto de esta riqueza de composiciones,
la produccién del diltimo. decenio de la vida
del Maestro parece mas escasa, por lo me-
nos desde un punto de vista exterior; desde
el punto de vista del contenido interior se
manifiesta, en cambio, ese profundo cambio
que, cual epilogo de los dltimos afios de
batalla, parece caracterizar toda la obra de
Bach de este periodo. ¢
La creacién de las cantatas disminuye fren-
te a los otros trabajos. De las aproxima-
damente 70 cantatas que Bach escribi6
después de 1734, la mitad més o menos
pertenece a los afios 1735-1736, y la se-
gunda mitad, en cambio, fue compuesta en
los ocho afios que transcurren de 1737 a




1745. Estas son en su mayor parte obras
pertenecientes a un tipo distinto: son can-
fatas que, a diferencia de las viejas can-
tatas de corales compiladas sobre versos
de la Biblia y sobre versos corales, sitian
de nuevo al coral —ligado ya con recita-
tivos y arias— en el centro del aconteci-
miento. Esta nueva presentacion del coral,
como visién musical concentrada del dogma
protestante, en los Corales para drgano
en la Tercera parte de los ejercicios para
piano de 1739, en los “Sechs Corilen von
~erschiedener Art”, editados en 1746-1747
por Schitbler en Zella, es igualmente rele-
vante y significativo como la definitiva
orientacion de Bach hacia las formas abs-
tractas, hacia el canon y la fuga, formas
que habrian alcanzado su culminacién en
sus Gltimas obras, en la Oferta musical
(1747) y en el Arie de la fuga (1749-
1750).

El Arte de la Fuga

Si hemos de buscar las causas de aconteci-
mientos tan decisivos, entre las més plausi-
bles se nos presentarid en primer lugar una
de caracter fisico: esto es, el progresivo
aumento de la miopla, enfermedad de la
que Bach sufria desde su juventud. Es
probable que por esta causa el Maestro
se sintiera seriamente impedido en la parte
manual de su trabajo, en escribir, y que
por la misma razén comenzara a retirarse
cada vez mis de la vida musical de Leip-
zig. Dejo la direccién de su “Collegium
Musicum”, limit6, hasta donde le fue po-
sible, su servicio en la iglesia, renuncié no
sin amargura a muchas ejecuciones que le
fueron ofrecidas. Esta renuncia maci pro-
bablemente también de su profunda convic-
cién en el sentido de que en la larga lucha
por sus ideales —por una “musica de iglesia

regular” y su importancia en la vida de la_

escucla— él tenfa razén quizas frente a los
hombres, pero no frente a la- época. La
poderosa ola del iluminismo habia minado
seriamente las bases de las antiguas y pia-
dosas tradiciones, nuevos principios de edu-
cacién habian destruido las viejas jerar-
guias de la escuela, y al margen de este
pequeiio mundo estaba creciendo una ge-
neracion cuya alma no “escuchaba mads,
mirando”, como dijo el viejo Brockes, v se
habia hecho sorda para el incomprensible
e inexplicable mundo hecho de simbolos y
de fantasia de una poderosa confesién reli-
giosa, expresada en sonidos de las Pasiones
v cantatas, sorda al significado de esta mi-
sica, compuesta en la humildad de una fe
inconmovible.

E] hecho de que Bach en estos momentos
de dolorosa certeza de su derrota frente a
Ja vida de todos los dias, no haya cesado
de luchar, v que —inspirado casi por una
fuerza superior— haya logrado llevar sin
cOmMpromisos y en forma grandiosa su mi-
sion al mas alto e imperecedero cumpli-
miento en la formacién de sus tltimas
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obras, aparcadas ya de aguel mundo; lo
pone en ¢l mismo nivel no sélo de sus
valientes modelos en la fe, Lutero v Hutten,
sino también en el de todos los grandes
combatientes “yictoriosos del inmortal reino
del espiritu. :
De la misma manera, como fiel administra-
dor de la herencia de su estirpe, cuyo arte
es inseparable de todo el cardcter de su
propia aparicién terrena, una vez mds dio
forma penetrante a su fe positiva a través
del coral, de igual modo, Bach cerrd su
conocimiento imperturbable en torno a las
leyes de un divino orden del mundo como
summa de su vida y de su trabajo en el
arca real de su tiltima obra, el Arte de la
Fuga. .

El Arte de la Fuga nos transporta del mun-
do de simbolos e imagenes de las can-
tatas y pasiomes a un reino abstracto de
proporeiones creadas por la vida, cual mé-
vil reflejo de leyes y verdades inextingui-
bles. En la teologia representa el tercer
peldafio, el reino del Espiritu Santo, del
Spiritus creator penetrado del aire claro y
puro, del “puro ciel” de la perfeccion. In-
mediatamente, al comienzo de la obra, en
las primeras cuatro fugas, la persona sen-
sible se siente circundada por una atmos-
fera coésmica: “Es un mundo silencioso,
serio, que se abre frente a mnosotros. De-
sierto, rigido, sin color, sin luz, inmévil; no
es un mundo que alegra, ni da jabilo, y
a pesar de todo ello no conseguimos sepa-

rarnos de éI” (Schweitzer). Esta sensacién ;

es bastante justa; sblo que ahora, al impul-
so de tomar formas musicales, a la luz
cristalina de alturas solitarias, en la blanca
forma de la transfiguracién, la fuerza irre-
sistible de vida orgénica, surge de brotes
celestes. Calor, significado, sensacion, ope-
ran en el aliento creador, las células se
ordenan una junto a la otra, creciendo y
desarrollindose con alegria, acomodadas e
imposibles de dispersarse en la eterna ar-

monia, que las congrega en la més colosal

construccién  polifénica que haya jamas
existido sobre la tierra.

Bach se separd, con esta obra, de la esfera
de su vida terrena, por la cual habia Tu-
chado hasta la vejez: ahora, como ltima
consecuencia de esta lucha, se libré de ella
definitivamente. El Arte de la Fuga repre-
senta su solemne testamento. En un primer
tiempo habfa sido destinada probablemente

a sus alumnos y a quienes eran capaces

de “pensar musicalmente”.. Pues él cred
esta obra Unicamente como una composi-
cién para ser comprendida tan solo con el
pensamiento; es una obra de severa intros-
peccién, musica escrita en absoluto’ sobre

_cuatro sistemas, no destinada a ningtn ins-

trumento. Su realizacién sonora a través
de una orquesta o bien o través del piano,
por méis que pueda parecer necesaria v
producir un efecto grandioso, permanecerd
de todos modos tan sblo como un expe-
diente secundario, secundario en compara-
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cibn con la sensacién de felicidad que
experimentardn aquellos pocos sobrevivien-
tes capaces de comprender la pura belleza

. de esta musica.en su infinita profundidad

y en sus movimientos de alma y de com-
prenderla, no en realidad como un frio
céleulo matemético, o bien como la suma
de una construcecion técnica, sino solamente
‘a través de la lectura de la partitura. Que
a Bach le preocupaba que esta obra perdu-
rase lo demuestra €l cuidado con que fue
grabada e impresa. Igual que los viejos
maestros, ¢l se puso simbolicamente al
final de su creacién: en la tltima fuga cua-
druple, como tema de contraste se inserta
la sigla musical de su nombre B-A-C-H
(si bem.-la-do-si). Sus parientes agregaron

“a este paso, del que la muerte le impidio

“terminar la dltima “resolucién”, probable-
mente el deseo del Maestro mismo, el coral
“Vor deinen Thron tret ich hiemit” (ante
tu trono ahora yo me presento). Bach ha-
bia dictado este coral como broche de los
Dieciocho corales para érgano pocos dias
antes de su fin, al yerno Alimikol. También
este epilogo, en su fe segura, iluminado por
amorosa luz celeste v apartado va del mun-
do, representa el epilogo de una vida dedi-
cada a la creacién en la feliz certidumbre
de la existencia de Dios, €l fin de una
época que —para emplear una eritica frase
de Philipp Emanuel— “tenia todavia la cos-
tumbre de iniciar- todas las cosas con la
religion”.

Los hijos y las guerras

Los dltimos diez afios de la vida de Bach
no fueron faciles. De los trece hijos del se-
gundo matrimonio murieron siete. El hijo
mayor de Anna Magdalena, Gottfried Hein-
rich (1724-1763), era deficiente. De los
varones de Amna Magdalena nacidos en
Leipzig, Johann Christoph Friedrich (1732-
1795), €l “Bach de Biickenburg”, y sobre
todo Johann Christian (1735-1782), el
“Bach milanés o inglés”, uno de los cabe-
cillas del “nuevo gusto”, se hicieron famo-
sos en la historia de 14 mtsica. En 1738
Bach trajo a su casa a un primo, Johann
Elias Bach, v le confié la educacién de sus
tres hijos Heinrich, Johann Christoph v
Johann Christian. Johann Elias, va de
treinta afios de edad, estudiaba teologia en
la Universidad y desempefiaba las funcio-
nes de #ecretarjo del Maestro. Fue un
personaje agradable en la casa de Bach,
lleno de inmensa veneracién por el grande
primo, y es a sus apuntes que debemos
gran parte de las noticias confidenciales,
aunque no decisivas, sobre la vida de fa-
milia del “Thomaskantor”.

En los dos hijos mayores de Bach, Johann
Gottfried Bernhardt y Wilhelm  Friede-
mann, corria una sangre extrafia, muy di-
ferente. Fueron causa de muchos dolores
y disgustos para el padre, tan recto en su
modo de pensar. Ambos tenian tendencias
a4 una vida desordenada: Johann Gottfried



era de naturaleza inquieta, contrajo deudas
y durante un afio el padre no tuvo noticias
de €l. Murié en Jena en 1739, en cuya fa-
cultad de leyes se habfa inscrito. El ma-
yor, Wilheim Friedermann, fue el que Bach
amé mas que a todos. Era un hombre no
desprovisto de genialidad, dotado de ex-
traordinario talento musical, y quizas por
esto fue siempre preferido por el padre.
De naturaleza indolente y perezosa, lle-
g6 hasta a adoptar una de las musicas de
la Pasién del padre para una fiesta uni-
versitaria, adaptandola simplemente a un
libreto cualquiera. Por suerte, Bach no
pudo asistir a la trigica declinacién de es-
te hijo, que —abandonadas mujer e hija—
comenzé a vagar de ciudad en ciudad.
Murig en Berlin a los setenta y cuatro afios
de edad, en 1784.

En cambio, en el segundogénito de Bach,
en Carl Philipp Emanuel, las excelentes
cualidades burguesas de la estirpe se ha-
bian trasmitido y agregado a su gran.ta-
lento artistico. En 1744 fue ‘tomado por
Federico II como clavecinista de cAmara,
y alli permanecié veintisiete afios, - hasta

que la guerra de los siete afios puso fin -

a los habitos musicales del rey.

En 1742 nacié la Gltima hija de Bach, Re-
gine Susanna, cuando Anna. Magdalena
habia pasado los cuarenta afios y Bach se
hallaba préximo a los sesenta. Fue la tini-
ca de los descendientes directos de Bach
que viviria hasta el siglo xm.

A medida que el Maestro iba envejecien-
do, dedicaba menos tiempo a su servicio.
En 1740 fue creado en la escuela de San-
to Tomas, el puesto para un colaborador.
Este hecho favorecid la tendencia de Bach
a “la tranquila vida de casa, donde poder
dedicarse ininterrumpidamente a su arte”;
pero no le impidié6 gozar de la libertad
que se habia tomado con deleite y ale-
gria, tanto méis cuanto que el consejo,
después de la tltima “batalla”, ya rezonga-
ba tnicamente por lo bajo. Con frecuen-
cia Bach dejaba Leipzig par ensayar nue-
vos y viejos 6rganos, y de tanto en tanto
se hacia escuchar aqui y allA como vir-
tuoso.

Los acontecimientos bélicos de esos afios,

las guerras de Silesia, no parecieron afec-
tarlo mucho. Un pasaje tinico en una car-
ta suya —"...dado que desgraciadamente
(1) hemos tenido la invasién prusiana...”—
recuerda -esos afios penosos. En esos tiem-
pos agitados el Maestro continud traba-
jando sin descanso.
Balthasar Schmid en Nuremberg, salié la
Cuarta y dltima parte de los ejercicios pa-
ra piano con las espléndidas Variaciones
Goldberg. Debemos este admirable trabajo
al ex consul ruso en la corte coiro-sajo-
nica, el conde Hermann Carl von Keyser-
ling, que a menudo permanecia en Leip-
zig v habia hecho ensefiar musica por Bach
a su joven protegido Johann Tedhilus Gold-
berg. El conde sufrfa de insomnio, y du-

En 1742; en lo de

Bach

rante esas noches Goldberg, en una habi-
tacion contigua, estaba obligado a to-
car algo. Una vez el conde rogé a Bach
que le escribiera a su Goldberg algunos
trozos para piano, trozos que tuvieron ca-
racter alegre y dulce, de manera que ale-

graran sus noches insomnes. Bach crey6o

satisfacer este deseo’ del mejor modo com-
poniendo variaciones que suscitaron luego
la mayor alegria del conde. Por ningin
otro trabajo el Maestro recibié tan gran-
de recompensa: el conde le regalé un ja-
rro de oro con cien luises de oro.

En 1744 terminé la Segunda parte del cla-

ve bien temperado veintidés afios después
de la primera parte. Muchos trozos ha-
‘bian nacido en el transcurso de ese tiem-
po, otros habian sido revisados, v €l todo
se fusioné al final a través del arte madu-
ro de Bach, en una obra de arte de indiso-
luble unidad y coherencia. Mientras que
de la primera parte posemos los manus-
critos originales, compilados por Bach con
la méaxima prolijidad para sus hijos ma-
yores, de la segunda existe s6lo una co-
pia auténtica tomada por el mismo Bach
del modelo original. La primera impre-
sion del Clave bien temperado aparecid
solamente en 1799, cuando Mozart ha-
bia ya muerto hacia ocho afios, Haydn
tenia sesenta y seis y Betthoven va era un

famoso joven compositor que estaba tra-

bajando en su primera sinfonia.

La “Oferta musical”

En mayo de 1747 se produjo el aconteci-
miento histérico que habria dado motivo
para el nacimiento de la Oférta musical.
Federico el Grande habia expresado fre-
cuentemente a Philipp Emanuel su deseo
de conocer y escuchar al padre. Acom-
pafiado de Wilhelm Friedemann, Johan
Sebastian decidié finalmente partir hacia
la residencia prusiana. i

Durante ese periodo, en la corte del em-
perador todas las noches —antes de la co-
mida— tenia lugar un concierto de ca-
mara, durante €l cual el mismo rey toca-
ba a veces personalmente algunas piezas
en su flauta. Una noche —segin lo cuen-
ta Wilhelm Friedemann a Forkel— un ofi-
cial llevé a Federico la lista de los ex-
tranjeros que habian llegado a la ciudad.
Con la flauta en la mano, el rey recorrié
la lista, vy luego, con cierta inquietud,
dirigiéndose a los miembros de la orques-
ta, les dijo: “Sefiores, ha llegado el viejo
Bach”. El “viejo Bach”, que se alojaba
en la casa del hijo, tuve que trasladarse
inmediatamente al ecastillo, Federico le
rogb que probara los pianos de Silber-
mann, colocados en algunas habitaciones
de la residencia. Los miembros de la or-
questa siguieron a Bach y al rey, habi-
tacién tras habitacién, y Bach probd to-
dos los instrumentos, improvisando sobre
cada uno de ellos. En cierto momento pi-
dié¢ al rey el tema para una fuga, para
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ejecutarlo y desarrollarlo en segumidz sa B
menor preparacion previa. El rey se sintio

- sobremanera maravillado por el arie &=l

Maestro y, probablemente para wer has-
ta dénde podia ser llevado este arte, =
presé su deseo de escuchar unaz fugs com
seis voces obligadas. Pero, dado que =&
todo tema puede adaptarse para seme
jante vocalizacion plena, Bach escogié uno
por si mismo y lo ejecuté con tal maes
tria v en forma tan grandiosa, gue sus-
cité la mas extraordinaria maravilla en o
dos los presentes.

De regreso en Leipzig, Bach repensé sus
impresiones berlinesas. Sintié perfectamen-
te que en la corte de Potsdam se respira-
ba una atmoésfera totalmente diferente. no
compatible con su naturaleza y con sa
mision. Pero existia todavia en toda sa
belleza la construccion de la fuga, wver
dadero templo de un ordenamiento divi-
no: todavia conocia como ningin otro, el
arte desfalleciente de la improvisacion.
También el gran rey le habia manifestada
por esto todo su respeto. Y asi nacié em
Bach el proyecto de erigir un monumen-
to musical a esta hora importante, no séla
como un acto de homenaje para el rey
que lo habia acogido, sino para que las
futuras generaciones recordaran aquel mo-
mento. ;

Dos meses después del encuentro de Pots-
dam, Bach envi6 al rey la primera parte
de esta obra con una memorable dedi-
catoria que —no obstante las habituales
frases de devocidn— reviste un cardeter
sorprendentemente no barroco, libre ¥
grandiosamente consciente.

La Oferta musical nos brinda una idea
bien clara de cdmo Bach debia haber im-
provisado sobre un tema para fuga. La
segunda parte de la obra fue enviada mds
tarde y contiene un maravilloso “ricercar
a seis voces en el que se representa el f&
ma real con toda la maestria bachiana.
Lo que en la Oferta musical naci6 a causa
de un pretexto procedente del exterior
—esto es, el desarrollo de una idea mu-
sical como motivo en una obra monumen-
tal, v que en esta composicién forma, si
un conjunto espléndido, pero no un orga-
nismo compacto—, habria llegado mis fas
de, después de una introspeccién sistema-
tica, a alcanzar su perfeccién en una es-
tructura de la m4as alta organicidad y a-
monia: en el Arte de la Fuga.

En 1747 Bach fue nombrado miembro d=
la “Sociedad de ciencias musicales”. Con
motivo de su ingreso en esta extrafia aso-
ciacion de nombre tan altisonante, Bach
tuvo que regalar un retrato. Se trata del
retrato hecho por el pintor Haussmanm
que se encuentra hoy en el museo mum:-
cipal de Leipzig. Representa al gran =
sico con la que es casi la insignia simbo-
lica de su oficio; con el famoso canon &
ple de seis voces en la derecha.
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I. Beethoven, Ndpoles, Conservatorio
{ Tomsich). :

2. Chopin. Ndpoles, Conservaiorio
(Tomsich).

3. Mendelssohn. Ndpoles, Conservatorio
( Tomsich).

4. Bach. Ndpoles, Conservatorio
( Tomsich).

3. Bach, de autor desconocido.
Leipzie, Musikbibliotheck Peters.




Las ultimos zhos

Hasiz b primavera de 1749 solo sabemos
de una indisposicion del Maestro. Su na-
fturzleza fuerfe superd rapidamente las en-
fermedades mas graves, y no atribuy6 nin-
guna importancia a las mas ligeras. Al
comienzo del verano de ese afio, el hombre
infatigable recibio la primera obscura ad-
weriencia: probablemente se trataba de
wn= hemorragia cerebral. So6lo sabemos
gue de agui en adelante la vista fue em-
peorando notablemente dia a dia, y pode-
mos adivinar la gravedad de esta enfer-
medad por la premura, un tanto irrespe-
fuosa, con que el ministro sajéon  von
‘Brithl mand6é a su protegido Gottlob Ha-
mmer a Leipzig, para cumplir su prueba
para la futura candidatura al puesto de di-
rector del coro de Santo Tomis,” “en el
_easo de que el maestro de capilla y canto
sefior Johann Sebastian Bach llegara a fal-
far.
Pero el viejo maestro se recuperé una
vez mas. Aun una vez su espiritu batalla-
dor tuvo manera, en una polémica acer-
ca de la utilidad de mantener la musica
enfre las materias de ensefianza en la es-
cuela, de defender con el mismo tempera-
mento de siempre su amado -arte.

Pero por esa época la vista de Bach fue
disminuyendo en forma impresionante. A
comienzos de 1750 un oculista inglés,
Jobn Taylor, el mismo que més tarde ‘cu-
rara a Haendel, muy acreditado en las cor-
fes v en las ciudades alemanas, pasé por
Ieipzig v Bach decidié consultarlo. Tay-
lor intenté dos veces una operacién sin
darse cuenta que una hemorragia (—“a
paralviic disorder’™—) habia - destruido el
ojo, ¥ que ninguna sutileza quirtrgica
habria servido ya para nada. Es dudoso
gue Bach se encontrara asi en pleno uso
de sus energias, como lo describe el “ne-
crologio”. En su extrafia History of the
Travels and Adventures of the Chevalier
Taylor, Ophtalmiater (1761), Taylor cuen-
ta haber visto en Leipzig ademds de “una
gran cantidad de animales no comunes,
como dromedarios, camellos, etc.”, tam-
bien 2 un famoso maestro.de misica que
tenia ya ochenta y ocho (!) afies. Real-
mente, Bach habia envejecido tanto a cau-
sa de la enfermedad, o bien la desafortu-
nada operacién, con la consiguiente per-
manencia en una habitaciéon obscura, ha-
bia tenido efectos deletéreos como para
destruir no s6lo —segin el “necrologio”—
“su vista, que va no podia emplear, sino
tambien debilitar al mismo tiempo, su cuer-
po sano incluso por via de medicamentos
nocives. .. de modo que durante mas
de medio ano permanecié casi siempre en-
fermo™.

De cualquier manera, Bach presagié el
sran llamado ¥ comenzé a poner en or-
den su obra con grande y devota solici-
tud “Welt geh aus, lass Jesum ein!” (sal
mundo. ¥ deja entrar a Jesds), esto lo ha-

~ mas altas.

Bach

bia cantado en su Pasidn segin San Ma-
teo. Con admirable seguridad prest6 una
vez mas su fuerza transfigurada, la dlt-
ma luz de sus ojos casi apagados, al an-
tiguo buen ntcleo de su fuerte fe, al co-
ral. Dolorosamente agitado en arrebatar
aun el mas tenue resplandor, con su ros-
tro miope préximo al pentagrama, lo ve-
mos volcado sobre su trabajo: Dieciocho
corales sobre un organo para tocar con dos
pianos de pedal.
seguros de su mano no manifiestan nin-
guna decadencia. En gran parte, éstas son
obras de Weimar y Céthen, a las que Bach
dio ahora una forma nueva, impregnada

_de la mis alta maestria. En algunos de es-

tos trozos, todo lo que-habja de corpdreo
en el sujeto original, se disuelve en las
vastedades beatas de fantasias misticas ce-
lestes sin par. Son trabajos llerios de re-
laciones secretas y de simbolo con la
elevacion de la materia convertida en es-

piritu, el retorno al origen de toda vida,

de toda gracia.

Quince de estas grandiosas fantasfas co-
rales fueron esc¢ritas todavia por Bach per-
sonalmente. Pero de pronto las fuerzas lo
abandonaron. De Naumburg llega su hi-
ja Liesgen con el marido  Altnikol. El
maestro dicta a éste, bien adiestrado alum-
no, dos corales. Después llegan al dlti-
mo: “Wenn wir in hochsten Noten sein”
(cuando estamos en las mdas grandes an-
gustias). Las angustias terrenas ya no
angustiaron méas al Maestro. Ni siquiera la
muerte le produjo a él, tan vecino’ a su
Dios, ninguna pena. Con la mas profun-
da humildad, pero con el alma tranquila,
pudo dejar este mundo y dirigirse hacia la
luz eterna.

Descargada de todo peso terreno, la in-
descriptible perfeccién de la musa trans-

porta el sentido dg las palabras del alti-,

mo coral (“Vor deinen Thron tret.ich hie-
mit”), de la trepidante oracién para que
Dios no aparte, su rostro del pobre peca-
dor, dirigido a lo alto hacia los jardines
paradisiacos de certeza beata: Aqui las
almas transfiguradas de, Fray Angéli?}o, de
la mano de los 4ngeles; se encaminan en
tranquilas filas hacia bellezas cada vez
En torno a la habitacién oscu-
ra de Bach el mundo se hunde, los ru-
mores de la ciudad se alejan cada vez
mas. A menudo Altmikol tiene que apar-
tar la pluma de la hoja para esperar en
silencio que el enfermo supere la crisis de
debilidad que le impide dictar. Esto lo po-
demos reconocer todavia hoy por la colo-
racibon de la tinta de la escritura. Las
.notas son dibujadas con fatiga, como en
la habitacién obscurecida no podia ser de
otro modo. En la vigésimosexta linea el
dictado termina. Es la tiltima miisica del
Maestro. :

‘El 18 de julio, diez dias antes de su muer-
te, los ojos del Maestro mejoraron sor-
prendentemente. Pero pocas horas des-
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Pero todavia los trazos '

pués sufrié un nuevo ataque; a éste le si-
guié una intensa fiebre, y el 28 de julio
de 1750, por la noche, a las ocho y cua-
renta y cinco, “no obstante los cuidades
de dos de los mejores médicos de Leipzig,
expiré dulcemente, a la edad de sesenta y
seis afios, en la paz de su Redentor .

El viernes 81 de julio, con solemnes hon-
ras finebres, Bach es conducido al lugar
de su ultimo reposo, el cementerio de la
iglesia. de San Juan. Tuvo el rarisimo
honor de un cajon de madera de encina,

'y toda la escuela de Santo Tom4s siguié

el féretro de su Kantor difunto. Aparecie-
ron algunas necrologias, breves y apresu-
radas, en las que se expresaba el duelo
general por la desaparicién de “un hom-
bre tan famoso en la misica”. En su in-
troduccién a la edicién impresa del Arte
de la Fuga, Marpurg encontrd algunas pa-
labras dignas. Pero en su conjunto, la par-
ticipacién de los mis directos contempo-
rdneos Se agotd pricticamente alli. Los
herederos se apresuraron en dividirse los
haberes del maestro —una modesta suma
de dinero liquido, una rica coleccién de
instrumentos, moblaje, objetos de metal
y “plata v otras cosas preciosas”; Wilhelm
Friedemann y Philipp Emanuel se dividie-
ron entre si la mayor parte de los ma-
nuscritos, Johann Christian se quedd con
tres pianos (de cualquier manera no pen-
saroni en erigir una ldpida en su memoria,
de modo que muy pronto la tumba que-
dé olvidada y dispersa). Con esto, el mas
grande Maestro de la polifonia, no obs-
tante reposar en un cajon de madera de
encina, tuvo el mismo destino que ¢l com-
positor de la corte imperial Wolfgang
Amadeus Mozart en su fosa comin: sus
despojos mortales se perdieron.

Bibliografia

Bach, Ana Magdalena, La pequefia cronica
de Ana Magdalena Bach, Barcelona, Tuventud.
Bach. J. S., México, Nacional. Brion, Marcel
y otros, J. S. Bach, Bs. As. Fabril. Forkel . N,
Juan Sebastidn Bach (Breviario 31) Meéxico -
F. C.E. Geiringer, Karl, La familia de los Bach
Madrid, E. Calpe. Leuchter, Bach, Bs. As.
Ricordi. Salazar A., En torno a ]. S. Bach, el
misico poeta (tr. por D’Urbano). Bs. As. Ri-
cordi. Spitta, P. Bach, México, Grijalbo.



El fasciculo N° 54 de

la Historia Universal

a través de

de la historia

sus protagonistas

e

L0S HOMBRES

D -
c A
S g g
o ® S E 7
T 8 fi 2.8 N
~ X~ M8
D% e g o N
52 8 c e 2 Z
.m...ul.... .._nm O O ® O e
e — ey 4y
L, =57
0D i (7] nmu .m ol
o) Q. .=
Eup =9 6 &5
DG © E @ 3
2 _
& S & .o
nOH (@) =~ nH\uu < O S
O 0 w < 2o o



Periodicamente
y por una suma
muy accesible -
Ud. podra
canjearlos
por magnificos
voiumenes
encuadernados.

L

L

ni
el
e

Estan en venta
todos los numeros
anteriores
para formar
a coleccion
completa.

e

R

A s}%gﬁ;z'\;m:}m
o

1}

: P .R;?&GUAY:

Precio de venta

BOLIVIA: & ANA:  HON :  PERU: 848
COLOMBIA: §7-  ECUADOR: ' = MEXICO:§8 PUERTO RICO:
COSTA RICA: EL SALVADOR: ~ NICARAGUA: URUGUAY:% %0

CUBA: ESPANA: PANAMA: VENEZUELA: Bs. 2.50



	Scan0001.jpg
	Scan0002.jpg
	Scan0003.jpg
	Scan0004.jpg
	Scan0005.jpg
	Scan0006.jpg
	Scan0007.jpg
	Scan0008.jpg
	Scan0009.jpg
	Scan0010.jpg
	Scan0011.jpg
	Scan0012.jpg
	Scan0013.jpg
	Scan0014.jpg
	Scan0015.jpg
	Scan0016.jpg
	Scan0017.jpg
	Scan0018.jpg
	Scan0019.jpg
	Scan0020.jpg
	Scan0021.jpg
	Scan0022.jpg
	Scan0023.jpg
	Scan0024.jpg
	Scan0025.jpg
	Scan0026.jpg
	Scan0027.jpg
	Scan0028.jpg
	Scan0029.jpg
	Scan0030.jpg
	Scan0031.jpg
	Scan0032.jpg

