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INTRODUCCION



A MANERA DE JUSTIFICACION.

En 1998 Gloria Franco Rubio, en la actualidad catedratica de Historia Moderna de
la Universidad Complutense de Madrid, publicaba su obra Cultura y mentalidad en la Edad
Moderna. Se trataba, a pesar de su brevedad, de un libro importante, por cuanto era la
primera sintesis en lengua castellana de lo que por aquel entonces muchos llamabamos
todavia historia de las mentalidades, y hoy se denomina historia cultural o sociocultural. El
autor de estas lineas acogio dicha obra con entusiasmo, y muy pronto la utilizé6 como punto
de partida para la asignatura Historia de la cultura en la Edad Moderna, impartida en la
licenciatura de Historia de la Universidad de Cadiz desde el curso académico 2006-2007,
cuyo programa se basaba en buena medida en el indice de dicho libro. En los afios
sucesivos, no obstante, fuimos afiadiendo nuevos contenidos e introduciendo una serie de
modificaciones, aunque el indice final no difiere demasiado del punto de partida. En
cualquier caso, era un buen indice, asi que ;para qué cambiarlo mas que lo estrictamente
imprescindible?

Lo que se ofrece aqui son los apuntes de dicha asignatura. No hay que tomarlo en
modo alguno como un libro, ni perdirle los requisitos académicos ni formales que todo
libro requiere, sino, simplemente, como unos apuntes de clase y como unos materiales
validos (a lo mejor ni eso) para la docencia universitaria, pero no para ser juzgados por la
comunidad académica. La pregunta del millébn es por qué no nos hemos planteado
convertirlo en manual. En primer lugar, porque un libro necesita unos requisitos formales
que estos materiales en modo alguno cumplen, y ademas un libro ha de cumplimentar todo
el ritual académico formado por evaluadores externos, correcciones, pruebas de imprenta,
etc. En segundo término, porque a quienes trabajamos en universidades periféricas nos
resulta muy dificil acceder a editoriales de ambito nacional al carecer del capital relacional
necesario para ello. O a lo mejor podriamos hacerlo, pero no nos apetece realizar el
esfuerzo. En tercer lugar, porque la CNEAI no considera los manuales ni las obras de
divulgacion como aportaciones basicas para solicitar los Sexenios de Investigacion, asi que
para qué vamos a hacer el esfuerzo de convertirlo en libro. En cuarto lugar, porque
ofrecemos numerosas ilustraciones y si lo publicaramos en forma de libro, que tiene animo
de lucro porque tiene un precio de venta al publico, se nos echarian encima los museos de
procedencia por no haber pagado los consiguientes derechos de reproduccion, lo que nos
saldria mas caro de lo que nunca podriamos conseguir a través de los derechos de autor. En
quinto lugar, porque nos limitamos al d&mbito europeo, dejando de lado todo el mundo
colonial americano, cuyas pautas culturales merecerian ser tenidas en cuenta. En sexto,
porque el desarrollo de los temas es desigual (pueden parecer muy flojas, y lo son, las
partes dedicadas a la fiesta o a la educacion), lo que estd muy relacionado con nuestras
lecturas, nuestros intereses investigadores, o nuestras fobias temadticas. Y, finalmente,
porque creemos en el acceso libre y gratuito de la produccion académica, y la red nos
parece el camino mas apropiado para ello. Escritas estas lineas, ofrecemos gratuitamente
estos materiales, dirigidos en primer lugar a los alumnos del grado de Historia de la
Universidad de Céadiz que cursan la asignatura Historia de la cultura en la Edad Moderna,
aunque cualquiera, obviamente, puede acceder a ellos. Lo unico que pedimos es
benevolencia en su juicio.



La Historia de la Cultura y su problemadatica

Cuando planteamos historiar la cultura europea de la Modernidad, tenemos que
realizar, antes que nada, una serie de advertencias de caracter general. En primer lugar, nos
encontramos con un mundo que dependié durante mucho tiempo de /o leido antes que de lo
visto, segin expresara C.S. Lewis refiriéndose a la cultura medieval, aunque ello podemos
aplicarlo también a la cultura altomoderna: “el cardcter absolutamente libresco o erudito
de la cultura medieval. Cuando decimos que la Edad Media es la época de la autoridad,
solemos referinos a la autoridad de la Iglesia. Pero fue la época no solo de la autoridad de
esta ultima, sino también de las autoridades...todo escritor, a poco que pueda, se basa en
un escritor antiguo, sigue a un auctor preferentemente laino...en nuestra sociedad, la
mayoria del conocimiento depende, en ultima instancia, de la observacion. Pero la Edad
Media dependia predominantemente de los libros...los medievales eran librescos. En
verdad, creian en los libros a pies juntillas. Les costaba mucho creer que algo que un
antiguo auctour hubiese dicho fuese pura y simplemente falso” !y ello solamente se
romperd, y no del todo, a partir de la llamada Revolucién Cientifica. Nos encontramos,
asimismo, con un mundo que durante mucho tiempo usaria como lengua de cultura el latin,
y que utilizara como referente inexcusable la época clasica. Autores como Plinio, Séneca o
Téacito, se siguen leyendo e imprimiendo no por una mera cuestion de arqueologia cultural,
como sucede en la actualidad, sino porque se consideraba que tenian algo que decir. Pero,
en opinion de Cipolla, “Esta continuidad se rompio entre 1780 y 1850. A mediados del
siglo XIX, si un general estudia la organizacion del ejército romano, si un médico se
interesa por las ideas de Hipocrates y Galeno, si un agronomo lee a Columela, lo hacen
por puro interés historico o como ejercicio erudito...en 1850 el pasado no era solo pasado:
estaba muerto™.

Por otro lado, historiar la cultura tiene un problema, que es el general de todos los
historiadores, a saber, que conocemos el final de la secuencia. Franz Kafka, autor de fina y
aguda sensibilidad, escribié en su diario del 2 de agosto de 1914: “Alemania ha declarado
la guerra a Rusia. Por la tarde, curso de nataciéon™ . A primera vista, podriamos pensar

V'LEWIS, CS., La imagen del mundo. Introduccion a la literatura medieval y renacentista, Barcelona,
Peninsula, 1997, pp. 13-14, 18. Y afiade, “el/ hombre medieval no era un soriador ni un vagabundo...era un
organizador, un codificador, un constructor de sistemas...nada gustaba mas a los medievales —ni hacian
mejor- que clasificar y ordenar. Supongo que de todas nuestras invenciones modernas la que habrian
admirado mas habria sido el fichero” (p. 17).

2 CIPOLLA, Carlo M., Historia econémica de la Europa preindustrial, Madrid, Alianza, 1981, pp. 290-291.

3 NEITZEL, Sonke, y WELZER, Harald, Soldados del Tercer Reich. Testimonios de lucha, muerte y crimen,
Barcelona, Critica, 2012.



que Kafka era un inconsciente por no darse cuenta de que se avecinaba un conflicto que
causaria millones de victimas y que acabaria con el final del Imperio Austrohungaro y le
convertiria en ciudadano de Checoslovaquia. Pero Kafka, obviamente, no podia saberlo.
Tal como expresan Neitzel y Welzer, “En la psicologia social, hace tiempo que se ha
descrito bien el fenomeno del sesgo sistemdtico de retrospeccion. Una vez que se ha
constatado el resultado de un proceso social, siempre se piensa que uno ya sabia desde el
principio como iba a terminar todo aquello; y asi, a posteriori, uno encuentra toda clase de
seniales que hace ya mucho tiempo que apuntaban hacia el derrumbamiento o el desastre”.
Es por tal motivo por lo que consideramos la Revolucion Francesa o el crack del 29 como
acontecimientos inevitables, cuando muy bien podian haber tomado otros derroteros.

Y como conocemos el final de la secuencia, tendemos a fijarnos en autores, libros o
ideas que consideramos precursores/as de nuestra cosmovision actual, cuando en muchas
ocasiones no fueron ni mucho menos los o las que tuvieron mayor eco entre los
contemporaneos. David A. Bell pone de relieve como “Concentrados en cuestiones de pura
originalidad intelectual o buscando autores que anticiparon sus propias definiciones y
doctrinas, tienden a ocultar sus escritos a pesar de su fama...lo que mas cuenta es lo que
los hombres y las mujeres leian, discutian y se tomaban en serio, en vez de los tratados
filosoficos mas avanzados del momento™. Todo ello lo expresa a cuenta de Frangois
Fénelon, obispo francés que publicara en 1699 Las aventuras de Telémaco. Para nuestros
gustos actuales, la lectura de esta obra, totalmente olvidada, en la que se describe como
Telémaco, acompafiado de Mentor (que no es otro que la diosa Minerva), recorre el
Mediterraneo buscando a Ulises; nos parece absolutamente insufrible por su tono retdrico y
sentimentaloide. Pero la obra de Fénelon tuvo un éxito impresionante, conociendo
numerosas traducciones y ediciones a lo largo del siglo XVIII, y uno de sus personajes,
Mentor, ha dado origen a un sustantivo. Y cuando en 1770 la corona francesa decidio
encargar las estatuas de los hombres mds grandes de la historia de Francia, Fénelon
figuraba entre los cuatro primeros.

La historiografia de la cultura

La definicion de cultura es complicada. Quien primero conceptualizd6 modernamente
el término fue el britanico Edward Barnett Tylor, en su célebre Cultura primitiva, aparecido
en 1871. Esta definicion ha sido mil veces repetida y reproducida, pero sigue siendo un
referente inexcusable. Tomandolas en su sentido etnografico amplio, la cultura o la
civilizacion, dice Tylor, son aquel todo complejo que incluye el conocimiento, las
creencias, las artes, la moral, el derecho y la ley, ademas de las costumbres y cualesquiera
otros habitos y capacidades adquiridos por el hombre como miembro de la sociedad”.

4 BELL, David A., La primera guerra total, Madrid, Alianza, 2012, p. 97.

> SERNA, Justo, y PONS, Anaclet, La historia cultural. Autores, obras, lugares, 2° edicion, Madrid, Akal,
2013, p. 22.



Desde luego, no es la unica propuesta. Peter Burke la define como “un sistema de
significados, actitudes y valores compartidos, asi como de formas simbolicas a traves de
las cuales se expresa o se encarna™®. En opinion de John Fiske, es el proceso constante de
producir significados de y desde nuestra experiencia social, y estos significados forjan una
identidad’. Segiin Raymond Williams hay tres definiciones amplias. La palabra puede
usarse para referirse a un proceso general de desarrollo intelectual, espiritual y estético, por
lo que nos estariamos refiriendo exclusivamente a grandes filésofos, grandes artistas y
grandes poetas. Un segundo uso puede sugerir un modo de vida especifico de un pueblo, un
periodo o un grupo, por lo que podriamos hablar también del desarrollo de la
alfabetizacion, las vacaciones, el deporte o las fiestas religiosas. Finalmente, puede referirse
a las obras y practicas de la actividad intelectual y, especialmente, artistica, es decir,
aquellos textos y practicas cuya funcion principal es tener un significado, producir o
proporcionar la ocasién para la produccion de un significado®. Este papel proteico de la
cultura ha sido puesto de relieve por otros autores: John Storey, siguiendo en buena medida
a Foucault, sefiala que la cultura es un proceso activo, que no yace durmiendo en los
objetos esperando pacientemente a su consumidor, antes al contrario, es la practica de hacer
y comunicar significados, no es el objeto, sino la experiencia del objeto: como elaboramos
su significado, qué hacemos con él y como lo dotamos de un valor’.

La historia de la cultura' no es un descubrimiento nuevo ni una invencion, y ya en
el siglo XIX podemos encontrar la obra de Jacob Burckhardt (1818-1897)(que designa
como cultura el conjunto de las condiciones de la vida humana, desde el lenguaje hasta las
formas de sociabilidad, pasando por las ciencias y las artes, excluyendo la religion y el
Estado)'' La cultura del Renacimiento en Italia (1860), y posteriormente EI otofio de la
Edad Media (1919) de Johan Huizinga (1872-1945). Ambos autores partian de un mismo
presupuesto: se centraban en la historia de los clasicos, un canon de obras maestras de arte,
literatura, filosofia o ciencia, y ambos iniciaron sus libros con el fin de comprender ciertas
obras ubicandolas en su contexto historico, las pinturas de Rafael y Van Eyck
respectivamente. Hasta los afios treinta, las principales contribuciones procederan del
mundo cultural germénico, como La ética protestante y el espiritu del capitalismo (1904)
de Max Weber (1864-1920), o El proceso de civilizacion (1930) de Norbert Elias (1897-
1990), ambos socidlogos, asi como el circulo erudito reunido en torno al millonario
hamburgués Aby Warburg (1866-1929), de los que destacaron el filosofo Ernst Cassirer

6 BURKE, Peter, La cultura popular en la Europa Moderna, 3° edicién actualizada, Madrid, Alianza, 2009, p.
17.

" FISKE, John, Reading the Popular Culture, Londres, Routledge, 1994, p. 1.

¥ WILLIAMS, Raymond, Keywords, Londres, Fontana, 1983, pp. 87-88. Cit. por STOREY, John, Teoria
cultural y cultura popular, Barcelona, Octaedro, 2002, p. 14.

’ STOREY, John, Inventing popular culture: from folklore to globalization, 2003, 5° edicion, Londres,
Blackwell, 2003, p. X.

10 Seguimos basicamente BURKE, Peter, Qué es la historia cultural, Barcelona, Paidés, 2006.

' DANIEL, Ure, Compendio de historia cultural. Teorias, prdctica, palabras clave, Madrid, Alianza, 2005,
p. 194.



(1874-1945), o los historiadores del arte Fritz Saxl (1890-1948) y Erwin Panofsky (1892-
1968). Muchos de ellos abandonarian Alemania con la llegada de los nazis al poder.

A partir de los afios sesenta y setenta fue determinante la influencia de los
antropologos. En la antigua Union Soviética, Aaron Gurevich (1924-2006), interesado en el
estudio de la Noruega e Islandia medievales, acudié a comparaciones con los indios de la
Columbia Britanica. En Gran Bretafia destaca la antropologia social, fundada por Bronislaw
Malinowski (1884-1942), cuya primera obra importante seria Los argonautas del Pacifico
Occidental (1922). Su contemporaneo Radcliffe Brown (1881-1955) hace hincapié en la
racionalidad de practicas e interpretaciones del mundo aparentemente exoéticas, que
permiten enfrentarse con gran eficacia a situaciones de gran incertidumbre. Otros
representantes seran Evans Pritchard (1902-1973), estudioso de la brujeria en las culturas
africanas, que influiria en las obras de Keith Thomas o Mary Douglas (1921-2007), que en
su Pureza y peligro: analisis de los conceptos de contaminacion y tabu (1966) desarrolla la
tesis de que la suciedad reside en los ojos del observador. Por su parte, el francés Levi
Strauss (1908-2009), que estudiara la mitologia amerindia entre 1964 y 1971, inspiraria a
Le Goff y Le Roy Ladurie a analizar los mitos europeos de un modo similar. En Estados
Unidos destacaria Clifford Geertz (1926-2006), que hace hincapié¢ en lo que denomina
descripcion densa (que se refiere a la actitud de observador con la que el etndlogo se
enfrenta a sus sujetos y esboza sus contenidos y conclusiones, y a la forma narrativa que da
a sus resultados), definiendo la cultura como “un patron historicamente transmitido de
significados encarnados en simbolos, un sistema de concepciones heredadas expresadas en
formas simbolicas mediante las cuales los hombres se comunican, perpetuan y desarrollan
su conocimiento de la vida y sus actitudes hacia ellas” (Interpretaciones de las culturas,
1973). Las sociedades, como las vidas humanas contienen en si sus propias
interpretaciones, basta con saber acceder a ellas. Utiliza mucho el concepto de drama
social, destacando su analisis del estado teatro del Bali decimondnico, donde el estado
estaba al servicio del ritual: la razon de ser del estado era el propio espectaculo. Su impacto
es muy destacado en la obra de Robert Darnton (n. 1939) La gran matanza de gatos (1984).
El concepto de cultura de los antropdlogos es muy atractivo, ya que conecta el estudio de
los simbolos, que los historiadores habian dejado en manos de los especialistas en arte y
literatura, con la vida cotidiana que estaban explorando los historiadores sociales. También
atrajo a los historiadores culturales la idea antropoldgica de las reglas o los protocolos
culturales.

Desde finales de los ochenta comienza a utilizarse el concepto de Nueva Historia
Cultural, cuyo ultimo adjetivo la diferencia de la intelectual, sugiriendo el acento en las
mentalidades, las presuposiciones y los sentimientos mas que en las ideas o los sistemas de
pensamiento. El interés por la teoria es uno de sus rasgos distintivos, y los teoricos que
mayor influencia ejercieron fueron, en primer lugar, Mijail Bajtin (1895-1975) con La
cultura popular en la Edad Media y el Renacimiento (1965), donde acuiia los conceptos
carnavalizacion, destronamiento o lenguaje del mercado, asi como el de polifonia,
poliglosia o heteroglosia (las diferentes voces que pueden oirse en un Unico texto, seguido
por los especialistas de literatura pero no por los historiadores). Seguiria la obra de Norbert
Elias, ya citada, El proceso de civilizacion, donde se centra en los conceptos del umbral de
vergilienza y el umbral de repugnancia, que se elevaron progresivamente durante los siglos



XVII y XVIII, excluyendo de la gente educada cada vez mas formas de comportamiento;
asi como en los de competencia o presion social orientada al autocontrol.

Pero, probablemente, sean los autores franceses los que han ejercido mayor
influencia. Michel Foucault (1926-1984) estudia a los locos, delincuentes y marginados,
seflalando las discontinuidades o rupturas. Un concepto clave sera el de representacion: el
mundo existe fuera de nosotros mismos, pero es a través de la representacion como lo
dotamos de significado: es una practica mediante la cual hacemos realidad los significados
acerca de nosotros mismos, los demas, y el mundo. El significado no es algo que
encontremos acabado en la naturaleza, sino que es el resultado de un modo peculiar de
representar la naturaleza en la cultura, por lo que nunca sera algo acabado o verdadero, sino
contingente y abierto a las cambiantes relaciones entre los poderes. Las representaciones
siempre tienen lugar en el seno de un discurso, que organiza lo que se puede y no se puede
decir acerca de un texto determinado. El poder produce conocimiento, no hay relaciones de
poder sin la constituciéon del correspondiente campo de conocimiento, y ningin
conocimiento se produce si no hay relaciones de poder. Las formas dominantes de
conocimiento del mundo producen lo que Foucault denomina “regimenes de la verdad” que
asumen autoridad sobre todas las formas en las cuales pensamos y actuamos. Todo ello es
un concepto fundamental, porque nos muestra la relacion entre cultura y poder'”.

Pierre Bourdieu (1930-2002), autor de La distincion (1979), elabora el concepto de
reproduccion cultural, proceso mediante el cual un grupo mantiene su posicion en la
sociedad a través de un sistema educativo que se presenta como auténomo e imparcial; asi
como el de habitus (que significa las disposiciones adquiridas por experiencia y convertidas
en una segunda naturaleza, unas disposiciones que los actores no solo han interiorizado,
sino también encarnado), examinando la practica cotidiana como una improvisacion
prolongada dentro de un armazén de esquemas inculcados por la cultura lo mismo en la
mente que en el cuerpo. Sus expresiones capital cultural, capital simbolico y estrategia han
sido muy asumidas.

Posteriormente, los historiadores culturales se plantearon la cuestion de si la medida
o los modos en que los investigadores construyen sus objetos de estudio constituye en si
misma un objeto de estudio, lo que los filosofos y socidlogos denominan construccion
social de la realidad. Los psicologos, por ejemplo, describen cada vez mas la percepcion
como un proceso activo mds que como un reflejo de lo que se percibe. Socidlogos,
antropologos o historiadores hablan cada vez mas de la invencidén o la constitucion, por
ejemplo, de la etnicidad, la clase, el género o la propia sociedad. Ya Foucault en La
arqueologia del saber (1969) definia los discursos como practicas que construyen los
objetos de los que hablan. Pero destaca la obra de Michel de Certeau (1925-1986), autor de
un libro sobre la vida cotidiana en la Francia de los setenta L’ invention du quotidien (1980)
donde afirmaba la creatividad y la inventiva de las personas en sus practicas cotidianas.
Pensaba en términos de la gente corriente que selecciona de un repertorio, que combina de
nuevas formas lo seleccionado y que ubica en nuevos contextos aquello de lo que se ha

2 STOREY, John, Cultural studies and the study of Popular Culture, Athens, U. Georgia Press, 2003, pp. 3-
6.



apropiado: esta construccion de lo cotidiano mediante practicas de reutilizacion forma parte
de lo que denomina tacticas.

Hoy dia, la historia de la cultura se ha extendido a nuevos d&mbitos, como la politica,
la violencia (la guerra y la agresividad como fendmeno cultural) o las emociones y las
Bpercepciones, destacando las obras de Los ojos de Rembrandt de Simon Schama (1999),
El perfume y el miasma de Alain Corbin (1982), o Listening in Paris (1995) de James
Jonson, que ofrece la historia cultural de la percepcion de la musica en los siglos XVIII y
XIX, donde defiende el surgimiento de un nuevo modo de escuchar a finales del Antiguo
Régimen. Por otro lado, hay una especie de venganza por parte de la historia social, de
modo que hoy dia es muy frecuente el concepto de historia sociocultural.

Ultimamente se ha afirmado la influencia de las tesis posmodernistas. La
modernidad fue aquella etapa en que Occidente habria hecho suya la nocion de progreso,
asociandola a la ciencia, a la técnica y, por tanto, al dominio de la naturaleza y de la misma
sociedad. Progreso y Ciencia se habrian visto por los modernos como evidencias
indiscutibles, dadas las mejoras materiales experimentadas por ellos mismos. A nivel
historiografico, ello se plasmaria en lo que Jean Frangois Lyotard, autor de La condicion
postmoderna (1979), denominaba los metarrelatos, grandes narrativas de aspiracion
universal que daban sentido y ordenaban la realidad externa hasta encajarla dentro de un
determinado sistema cultural'*.

Los posmodernos critican esta ciencia positivista o remotamente fundada en el
positivismo y hacen suya una parte de la ensefianza historicista, la imposibilidad de separar
el sujeto cognoscente y el objeto de observacion. Lo observado tampoco se presenta estable
ni puede preverse a partir de unas presuntas leyes o regularidades. Es mas, la separacion
entre lo externo y lo interno seria otra convencién moderna, un modo de orientarse y de
discernir para actuar eficazmente. No existe una realidad al margen del observador, puesto
que para poder operar con ella se precisa de un discurso que la identifique y la designe
culturalmente. Para los posmodernos, el problema no es solo que haya un conflicto de
interpretaciones acerca de los actos humanos o una disputa de explicaciones acerca de la
naturaleza, sino que el mundo, mas que tener una ontologia propia, depende de las infinitas
observaciones o descripciones que lo constituyen. Esas observaciones y esas descripciones
son discursos y la materialidad misma de lo real carece de significado mas alla de su
enunciacion. Desde este punto de vista, no existe un discurso que reproduzca la realidad, y
no solo porque no dispongamos de suficientes instrumentos lingiiisticos, sino porque esa
realidad convertida en lenguaje solo puede ser representada, traducida con significados
particulares'”.

13 Sobre las nuevas tendencias, cfr. CHARTIER, Roger, La nouevelle histoire culturelle existe-t-elle?,
Francia, Forschungen zur westeuropdischen Geschichte, 33/2, 2006.

¥ SERNA, Justo, y PONS, Anaclet, op. Cit., pp. 179-180.

15 SERNA, Justo, y PONS, Anaclet, op. cit., p. 182.



Naturalmente, todo ello ha tenido fuertes consecuencias en el plano intelectual. A
nivel cinematografico, se considera que Matrix (Lana y Lilly Wachowsky, 1999) es la
quintaesencia del postmodernismo. A nivel cientifico, podriamos aludir como antecedente
al Principio de Incertidumbre formulado por Werner Heisenberg en 1925 (cuya
consecuencia, en el plano epistemologico, es que al estudiar el mundo lo estamos
modificando, por lo que nunca tendremos la seguridad de un conocimiento pleno del
mismo, y siempre hablaremos de probabilidades, no de certezas absolutas), y, con mayor
actualidad, a la teoria del caos (las pequeiias alteraciones habidas en un sistema complejo
pueden producir grandes variaciones dificiles de predecir). Y, a nivel historiografico, se
insistird en que la labor del historiador es, en buena medida, una invencion. Es muy
significativa la obra de John Brewer que aborda el asesinato de la amante del conde de
Sandwich, Martha Ray, por parte del clérigo James Hackman en 1779, y que sefiala como
este episodio ha conocido varias lecturas, puesto que “La version....del siglo XIX trata
sobre las ideas victorianas de la moralidad y el progreso y su conexion con la concepcion
victoriana de la historia propiamente dicha...los capitulos sobre el siglo XX tratan de los
objetivos de la literatura femenina y la politica conservadora del periodo de
entreguerras...los primeros relatos...se crearon segun la visién que el siglo XVIII tenia de
si mismo como una época moderna de sentimiento y sensibilidad, segun la cual la mala
conducta era mas objeto de simpatia que de censura. En cambio, los victorianos situaron el
incidente en el contexto de la depravacion aristocratica y la profunda desigualdad con las
que creian que el progreso material habia acabado’®, llegando a la siguiente conclusion:
“La historia estaba ahi fuera esperando a ser descubierta, exactamente del mismo modo
que Sherlock Holmes utilizaba sus habilidades forenses para encontrar pistas que
explicaran un misterio (pero)...la Historia se hace, no se descubre, es un producto del
historiador; no un objeto natural que espera ser descubierto™".

Porque lo que importa en definitiva no es sélo el analisis de la realidad de un pasado
que nunca llegaremos a aprehender, sino también el estudio de las visiones que ese pasado
ha ido suscitando a lo largo del tiempo. Es modélico, en este sentido, el estudio que Michel
Pastoreau realiza de la influencia de Ivanhoe sobre los medievalistas, sefialando que la
mayor parte de los medievalistas franceses de determinada generacion tomaron su decision
vocacional tras visionar el film del mismo titulo dirigido por Richard Torpe en 1952,
concluyendo con estas palabras, que suscribimos por completo: “Se trata de una Edad
Media arquetipica, indeleble, venida de lejos, en parte de la propia época medieval, en
parte de los siglos XVI y XVII...los trabajos recientes de los historiadores han modificado
esa Edad Media en varios puntos...pero nunca la cuestionaron de manera fundamental...es
probable que los futuros trabajos de los historiadores tampoco logren hacerlo. ;Debemos
lamentarlo?...Por supuesto que no. De un lado, porque lo imaginario siempre forma parte
de la realidad y porque ese imaginario de la Edad Media que llevamos en nosotros...existe,

1 BREWER, John, Un crimen sentimental. Amor y locura en el siglo XVIII, Madrid, Siglo XXI, 2006, pp.
XV-XVI.

" BREWER, John, Un crimen, p. 262.



lo sentimos, lo vivimos. Por otro lado, porque la verdad historica es inestable...la Historia
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no es solo lo que ocurrio, también es lo que se ha hecho con eso™ .

El concepto de cultura popular

La cultura de la Edad Moderna no era uniforme ni homogénea, sino que estaba
fragmentada en parcelas y niveles culturales que se relacionaban entre si enriqueciéndose o
excluyéndose, a través de una influencia reciproca, mediante la asimilaciéon de elementos
culturales ajenos que seran asumidos, rechazados o transformados. La existencia de
diferencias culturales dentro de las denominadas sociedades civilizadas constituye la base
de la disciplina que paulatinamente se ha autodefinido como folklore, etnologia o historia
de las tradiciones europeas. Pero el empleo del término cultura como definicion del
conjunto de actitudes, creencias, patrones de comportamiento, etc, propios de las clases
subalternas en un determinado periodo historico es relativamente tardio, y préstamo de la
antropologia cultural. Solamente a través del concepto de cultura primitiva hemos llegado a
reconocer la entidad de una cultura entre aquellos definidos antafio como el vulgo'’,

La cultura popular del periodo historico objeto de nuestra consideracion es definida
por los tedricos de la comunicacion como “folk culture” frente a la “mass culture” de las
sociedades industriales®’. Parte de la dificultad de definirla surge de la otredad implicada
que siempre estd presente cuando utilizamos este término: la cultura popular siempre se
define en contraste con otras categorias conceptuales, cultura folkldrica, cultura de masas,
cultura dominante, cultura de la clase trabajadora, etc. Y sea cual sea la categoria
conceptual que se utiliza como la otra ausente/presente respecto a la cultura popular, ésta
siempre afectard a las connotaciones que se manejen al usar el término cultura popular. Es
de este modo una categoria conceptual vacia, que puede rellenarse con ona amplia variedad
de modos a menudo en conflicto”. Asi, la cultura popular puede definirse como la cultura
que gusta a muchas personas, por lo que empleariamos un criterio meramente cuantitativo.
Puede ser lo que queda una vez que hemos decidido lo que es alta cultura, tratdndose de una
categoria residual que existe para acomodar los textos y las practicas culturales que no
cumplen con los requisitos necesarios para ser calificados como alta cultura, lo que
implicitamente equivale a considerarla como una cultura inferior. Una tercera definicion la
definiria como una cultura de masas, se produce en masa para el consumo en masa, es una
cultura consumida con una pasividad alienante. Una cuarta definicion sefala que la cultura
popular es la cultura que tiene origen en la gente, es la cultura folklérica, de la gente para la

13 PASTOUREAU, Michel, Una historia simbolica de la Edad Media Occidental, Barcelona, Katz Edttores,
2006, p. 378.

' GINZBURG, Carlo, El queso y los gusanos. El cosmos segiin un molinero del siglo XVI, 2° edicion,
Barcelona, Peninsula, 2008, pp. 10-11.

Y STRINATIL, Dominic, An introduction to theories of popular culture, Londres, Routledge, 1995, p. X VIIL.

= STOREY, John, Teoria cultural y cultura popular, Barcelona, Octaedro, 2002, p. 13.
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gente, aunque el problema radica en definir quién es la gente. Una quinta parte del andlisis
de Gramnsci, especialmente del desarrollo de su concepto de hegemonia: los que utilizan
este enfoque ven la cultura popular como un lugar de la lucha entre la resistencia de los
grupos subordinados de la sociedad y las fuerzas de incorporacion que operan en interés de
los grupos dominantes. Una sexta, influida por el debate acerca de la posmodernidad, no
reconoce la distincion entre la alta cultura y la cultura popular. Todas estas definiciones nos
hacen ver que nunca es suficiente hablar de cultura popular, ya que siempre tenemos que
decir con qué lo contrastamos, y la eleccion que hagamos del otro de la cultura popular
aporta a la definicion de cultura popular una inflexion tedrica y politica especifica®.

Para Burke, la cultura popular cabe definirla inicialmente en sentido negativo como
cultura no oficial, la cultura de los grupos que no formaban parte de la é€lite, las "clases
subordinadas" tal como las defini6 Gramsci, formadas por artesanos y campesinos
especialmente™. Pero este concepto es muy ambiguo, y parece que pasa a significar
explicitamente aquellas cuestiones de las que no se ocupara por entender que pertenece a la
cultura cultivada™, ya que se pueden plantear numerosas matizaciones.

Ante todo, ;qué es lo popular, lo producido o lo consumido por las clases
populares? Seguin John Fiske, el arte de la cultura popular, “is the art of making do”: las
clases subordinadas no pueden producir los recursos de la cultura popular, pero construyen
su propia cultura a partir de los recursos que le vienen dados, y los significados de la
cultura popular residen no en los textos, sino en su circulacion®.

En segundo término, ;qué entendemos por clases populares? Segun Stuart Hall, la
cultura popular se estructura en lo que ¢l denomina la oposicion entre el bloque de poder y
el pueblo, entendiendo el primero como una alianza relativamente unificada y estable de
fuerzas sociales (econdmicas, legales, morales y estéticas) y al segundo como un conjunto
disperso de fuerzas subordinadas, contraponiendo la homogeneidad de los primeros (que
controlan, minimizan y estructuran las diferencias sociales porque de este modo sirven a
sus intereses) frente a la heterogeneidad de los segundos, que desean mantener sus
identidades diferenciales, tratdndose siempre de una relacion de conflicto y confrontacion.
Las formas de resistencia variaran en su visibilidad social, pasando de la confrontacion
politica a las formas de evasion, el rechazo de la disciplina social, o la habilidad para
construir experiencias individuales®’.

2 STOREY, John, Teoria cultural, pp. 19-32.

» BURKE, Peter, La cultura popular en la Europa moderna, Madrid, Alianza, 1991.

2 REVEL, Jacques, “La culture populaire: sur les usages et les abus d’ un outil historiographique”,
FONQUERNE, Yves René (ed.), Culturas populares: diferencias, divergencias, conflictos, Madrid, Casa de
Velazquez, 1986.

 FISKE, John, Reading the Popular culture, Londres, Routledge, 1994, p. 4.

2 HALL, Stuart, "Notes on Deconstructing the Popular", People's History and Socialist Theory, 1981, Citado
por FISKE, John, Reading Popular Culture, p. 8.
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Peter Brueghel, Combate entre Don Carnal y Doiia Cuaresma (1559).

En tercer lugar, si existe una cultura popular, debe tener unos rasgos especificos.
(Cuales son? Se ha hecho alusion en este sentido a la importancia de una actitud defensiva
ante el mundo como consecuencia del sentimiento de inseguridad, de ahi la importancia de
las solidaridades familiares, profesionales y vecinales, la interpretacion magica de la
realidad y el caracter oral de su difusion. Sobre este sentimiento de inseguridad, ahonda
Muchembled: inseguridad fisica ante el hambre, el frio y la miseria; inseguridad
psicologica, “peur toujours, peur partout”, como escribiera Lucien Febvre, con sus miedos
reales (la muerte, los hombres, los animales como los lobos) e imaginarios (la noche, los
fenémenos extraordinarios, lo sobrenatural, el mismo cuerpo humano, cuyo funcionamiento
es poco conocido”’. Michel Bajtin, por su parte, incidia mas en los aspectos carnavalescos
de la cultura popular, lo que ¢l denominaba realismo grotesco, caracterizado por la
degradacion, es decir, la transferencia al plano material y corporal de lo elevado, espiritual,
ideal o abstracto. Es también una cultura de la risa, que se distingue por su radicalismo y su
libertad, y por una despiadada lucidez, opuesta en todo, como la cabeza se opone
conceptualmente a lo material y corporal del cuerpo humano, a la alta cultura

*” MUCHEMBLED, Robert, Culture populaire et culture des elites dans la France moderne (XVIe-XVIIle
siécles), Paris, 1978, pp. 21ss.

12




nstitucionalizada, seria y racional, que ¢l denomina oficial. La esencia de la cultura popular
. g . 28
de la risa son los lenguajes en que se expresan las fiestas del ciclo carnavalesco, “.

Y, finalmente, si hay una cultura popular y otra cultura, llamémosle sabia, ;qué
relacion hay entre ambas? En los afos treinta el antropologo Robert Redfield distinguid
entre una gran tradicion (cultivada en las escuelas o iglesias) y una pequefa tradicion
(nacida en las comunidades aldeanas y los medios iletrados) aunque como indica Burke
esta definicion es demasiado restringida porque omite la participacion de las clases
dirigentes en la cultura popular, indicando que ciertamente habia dos tradiciones culturales
en la Europa moderna: las élites participaban de las dos (aunque la gran tradicion era la
seria y la pequefia una especie de diversion), el pueblo solo de la segunda, y las clases
dirigentes se alejaron gradualmente de la participacion en la pequefia tradicion a lo largo de
los siglos XVII y XVIIIZ.

Pero hoy dia es dificil sostener que la clase "sabia" reprima sistematicamente el
discurso popular, como sostenia Foucault y le seguiria Carlo Ginzburg. Jacques Revel habla
mas que de utilizaciones alternativas, de compromisos, de la articulacion de dos conjuntos
de précticas diferentes, compromisos que no excluyen ni los antagonismos ni las luchas,
pero que son mas complejos y sutiles que la mera oposicion entre popular y sabio™. Bajtin
ha sostenido la interdependencia continua entre ambas culturas. Martin Ingram critica
asimismo el modelo bipolar burkeano, sefialando que es mas presdispuesto a encontrar
confrontaciéon que interaccion®’. Y Robert Darnton nos muestra que "estos grupos no
habitaban mundos mentales completamente separados”, y pone el ejemplo de los cuentos
de hadas, mereciendo la pena que transcribamos sus opiniones in extenso:

“Los Grimm lo tomaron, junto con El Gato con Botas, Barba Azul y otros cuentos,
de Jeannette Hassenpflug, una vecina y amiga intima suya en Cassel; ella los habia
aprendido de labios de su madre, quien provenia de una familia hugonota francesa. Los
hugonotes habian traido su repertorio de cuentos a Alemania donde habian huido de la
persecucion de Luis XIV. Pero no los habian tomado directamente de la tradicion oral
popular. Los habian leido en los libros escritos por Charles Perrault, Marie Catherine d’
Aulnoy y otros escritores, cuando estuvieron de moda los cuentos de hadas en los circulos
parisinos elegantes a fines del siglo XVII. Perrault, el maestro de su género, desde luego,
habia tomado su material de la tradicion oral de la gente comun (su fuente principal
probablemente fue la nifiera de su hijo). Pero los retoco para que se adaptaran al gusto de
los refinados, précieuses y cortesanos de los salones a los que dedico su primer aversion

* BAJTIN, Mijail, La cultura popular en la Edad Media y en el Renacimiento. El contexto de Franngois
Rabelais, 2° reimpresion, Madrid, Alianza, 1989. Cfr. MANTECON MOVELLAN, Tomdas Antonio (coord.),
Bajtin y la historia de la cultura popular, Santander, 2008.

¥ BURKE, Peter, La cultura, pp. 64-69.

39 REVEL, Jacques, op. cit., pp. 235-236.

3 INGRAM, Martin, “From Reformation to Toleration: Popular Religious Cultures in England 1540-1690”,
HARRIS, Tim (ed.), Popular culture in England c.1500-1850, Londres, 1995.

13



de Mama Oca...por ello los cuentos que llegaron a los Grimm, a través de la familia
Hassenplufg, no eran muy alemanes ni representativos de la tradicion popular...el mismo
autor probablemente los escucho en un ambiente similar, como la mayoria de las personas
de su clase; toda la gente bien nacida pasaba su primera infancia con las nodrizas y las
nanas, que los arrullaban para dormirlos con canciones populares y los divertian, después
de que aprendieran a hablar, con histoires ou contes du temps passé, como Perrault los
llamo en su portada; es decir, cuentos de viejas. Aunque la veillée perpetuaba las
tradiciones populares de las villas, las sirvientas y las nodrizas fueron el vinculo entre la
cultura del pueblo la de la élite™”.

Y, finalmente, Roger Chartier ha eliminado esta distincion, al plantear que es inutil
tratar de identificar la cultura popular a través de una distribucion supuestamente especifica
de objetos culturales, tales los exvotos o la literatura de cordel, ya que éstos fueron
utilizados en la practica o apropiados por diferentes grupos sociales. Siguiendo a Michel de
Certeau y a Pierre Bourdieu, indica que todo consumo es una forma de produccion o
creacion, y ello implica que las personas atribuyan significados a los distintos objetos,
defendiendo que los historiadores deben estudiar no los elementos culturales definidos
como populares, sino las vias especificas por las que éstos son apropiados por los distintos
grupos sociales *°.

La cultura popular, ademas, no es homogénea, y existe una gran infinidad de
variantes: campesinos, pastores, ciudadanos, soldados, marineros, ladrones, vagabundos,
Sexo0s y regiones presentan sus propios rasgos especificos. Sobre todo, la cultura popular
siempre fue percibida como una cultura local, ya que era la region, la ciudad e incluso el
pueblo quienes atraian la lealtad. Estas variaciones regionales venian de tiempos anteriores:
la mitologia celta no habia desaparecido en Escocia o Irlanda, Gales o Bretaia, el culto a la
primavera se mantenia y una cierta lengua céltica se hablaba todavia en Cornwall. La
mitologia noruega sobrevivia en algunas partes de Escandinavia, en los Alpes escandinavos
y en Laponia el dios Thor era todavia venerado en el siglo XVIII. En Lituania, los cultos
precristianos eran evidentes en el siglo X VI, Herbernstein escribia en 1549 que en Perm se
podian encontrar idélatras en los bosques®.

Y, ademas, estudiar la cultura popular es dificil porque, en su mayor parte, nos ha
llegado por medio de intermediarios: muchas veces las actividades populares estan
documentadas simplemente porque las autoridades eclesidsticas o estatales intentaron
suprimirlas (rebeliones, herejias, brujeria) y solamente caben aproximaciones indirectas. La
cuestion clave es que tenemos que aceptar que no podemos aproximarnos a los artesanos y
a los campesinos de la Europa moderna de forma directa, sino a través de predicadores,

32 DARNTON, Robert, “El significado de mama Oca”, La gran matanza de gatos y otros episodios en la
historia de la cultura francesa, México, FCE, 1987, p. 17.

33 CHARTIER, Roger, “Culture and appropiation: popular culture uses in Early Modern France”, KAPLAN,
S. (ed.), Undestanding Popular Culture, Berlin, 1984.

3 BURKE, Peter, La cultura, pp. 70ss.
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viajeros, impresores o funcionarios, intermediarios entre la cultura de los instruidos y la
35
popular™.

Los héroes, malvados y bufones que encontramos en la cultura popular constituyen
todo un sistema, y nos revelan sus modelos y sus normas cuando son superados,
amenazados o no considerados. El rey tiene multitud de variantes: puede ser victorioso,
glorioso o invencible, luchando contra unos enemigos que normalmente son paganos o
herejes. Imagen que todavia perdura en el siglo XVIII, destacando las figuras de Carlos XII
de Suecia y Federico el Grande de Prusia. Una segunda imagen sera la de rey justo, sabio y
clemente, destacando la figura de san Luis de Francia. Un tema comun sera presentar al
gobernante viajando de incégnito por el pais, en tanto en otras ocasiones se negaba que el
rey estuviera muerto y se esperaba su reaparicion. También puede aparecer la imagen del
tirano, cuyos prototipos son biblicos (Herodes), pero lo corriente era que las culpas las
tuvieran los malos consejeros del monarca. El clero puede tener una imagen heroica (el
santo, el buen pastor) o la de un ser villano, ignorante, orgulloso, codicioso y perezoso. La
nobleza tiene una imagen mejor que la que cabria esperar, ya que el caballero era un héroe
muy popular, aunque también puede aparecer como terrateniente explotador. La hostilidad
hacia la clase media, representada por abogados, funcionarios, mercaderes y médicos, esta
muy generalizada. No suele aparecer el héroe emprendedor, salvando el caso de Inglaterra,
donde destaca el personaje de Dick Whittington, lo que sugiere que en este pais ya estaba
muy patente la idea de éxito individual antes de la Revolucion Industrial. El pueblo se
encuentra representado por la figura de Bonhome misere, pobre, pero contento de su
destino, simple, pero no tanto, generoso e indestructible. La mujer aparece como malvada
(que aparece en una actitud activa), o heroina, pero ésta por lo que sufre y no por lo que
hace. Los marginados pueden ser héroes (los proscritos, que enderezan con sus acciones lo
que estaba torcido y ayudaban al pueblo comun) o villanos (turcos, judios y brujas).

Su mensaje seria el siguiente: fatalismo (las cosas no pueden ser diferentes, y todo
lo que se puede hacer en la vida es sufrir), moralismo (las injusticias son consecuencia no
de una sociedad mala sino de la maldad humana), tradicionalismo (defensa del viejo orden
y resistencia a quienes quieren cambiar las viejas costumbres), radicalismo y milenarismo.
Hay una cierta pobreza imaginativa y una incapacidad para concebir mundos sociales
alternativos, seguramente como el resultado de unos horizontes estrechos y de una limitada
experiencia social’®.

Los espacios culturales: mundo urbano y mundo rural.

Las diferencias entre el mundo urbano y el mundo rural aumentarian con el tiempo.
En el mundo rural la tradicion cultural sigui6 moviéndose en una vision del mundo

3 BURKE, Peter, La cultura, pp. 114ss.

3 BURKE, Peter, La cultura, pp. 205ss.
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animista y magica, donde la oralidad, la gestualidad y la iconografia eran fundamentales
ante la ausencia de alfabetizacion, aunque la lectura en voz alta fuera comun, los
campesinos se aferraban a su cultura y desconfiaban de las novedades, la naturaleza y el
clima marcan las pautas de conducta laboral, y festiva que giran alrededor de los ciclos
agrarios, los desplazamientos son minimos, y conscientes de su inferioridad se encuentran
cohibidos ante los habitantes de las ciudades’’.

La vision del espacio y del tiempo es muy concreta. El espacio se limita, en la
mayoria de las ocasiones, a un radio de 10 ¢ 20 kilometros en torno a la aldea donde se
reside. Mas alld comienza el dominio de lo desconocido, donde se encuentran lo
sobrenatural, los bandidos y las bestias salvajes. La medida del tiempo es inexacta: el
tiempo es ciclico, donde el presente y el futuro son siempre idénticos. Solamente se
recuerdan los sucesos extraordinarios al haber roto €stos el esquema natural de las cosas. El
tiempo es también discontinuo, conociendo ritmos de intensidad y apaciguamiento del ciclo
vital: frente a los grandes trabajos del verano, la inactividad del invierno. Los ciclos
predominantes son los de mayo (ritos de caracter agrario y sexual donde el hecho principal
es plantar el arbol de mayo), el de San Juan (el punto culminante es la danza nocturna
alrededor de una hoguera en la que participa toda la comunidad), la Asuncion (la fiesta de
la siega en la que los campesinos se entregan a todos los excesos sexuales), Todos los
Santos y Difuntos (que indican que los muertos siguen estando presentes en la comunidad),
la Navidad (es una ocasiébn muy propicia para los excesos sexuales, hay ceremonias
religiosas, cenas familiares, juegos y fiestas licenciosas, con el punto culminante de los
Inocentes, herencia de las Lupercalia romana, que es una critica ritual del orden establecido
a la vez que un intento de asegurar la fidelidad al afio siguiente) y el de Carnaval-Cuaresma
(caracterizado por los excesos alimenticios del cuerpo, que le preparan para el largo ayuno
de la Cuaresma). Todas estas fiestas se caracterizan por la union de elementos cristianos y
otros de origen pagano que se remontan al Neolitico y, en general, los elementos siempre
presentes son los de fertilidad, descarga emocional, etc.

El mundo es visto como un universo magico. La muerte estd presente
continuamente en la existencia humana, y asi se explican las tentativas de intercesion de los
vivos para asegurar la salud cristiana de los muertos por medio de las indulgencias y el
recurso a los santos intercesores, existen numerosas leyendas sobre almas errantes, todas de
pecadores, que esperan ser redimidas por un corazon puro.

El papel de la mujer en la transmision de la cultura popular es fundamental: ella
representa la memoria colectiva del grupo y su funciéon de madre y trabajador agricola la
relacionan tanto con la naturaleza y los animales como con los nifios. Ella es la gran
especialista en el cuerpo humano (la menstruacion, el parto, el amamantamiento) y la
intercesora por excelencia (la Virgen Maria, que conserva en la iconografia la herencia de
las diosas lunares y de la fertilidad).

El cuerpo humano es sensible a los peligros y ¢l mismo es fuente de ellos
(enfermedades, muerte, sexualidad, excreciones, prefiez, parto), de ahi que se multipliquen
los ritos protectores que pretenden hacer del cuerpo un asilo inviolable. Es considerado

37 FRANCO RUBIO, Gloria, Cultura y mentalidad en la Edad Moderna, Sevilla, Mergablum, 1998.
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como una imagen reducida del mundo, un microcosmos en el que actian fuerzas benéficas
que salen se sus orificios, pero que esta amenazado de invasiones malignas por la boca, la
nariz, los ojos, las orejas, el ano y el sexo: solamente una lucha constante puede asegurar el
equilibrio y aqui actian los tabues, los ritos de proteccion que dan al cristianismo popular
un fuerte caracter magico. Mijael Bajtin, ahondando en esta idea de microcosmos, sefialaba
que la pS%rte superior del cuerpo representa el cielo y la inferior (genitales, vientre, trasero)
la tierra™.

El acontecimiento central de la vida aldeana es la fiesta: no se trata solamente de
una evasion por el placer, sino que representa el olvido fugaz de las fuerzas peligrosas que
rodean el mundo, siendo un tiempo en el que todo es posible: la glotoneria, la risa, el placer
sexual, etc. La religion popular se define principalmente por la profusion de lo sagrado: el
espacio esta superpoblado de lugares de culto, y lo sagrado est4 presente por todas partes.
Todo esta lleno de santos, cuya intercesion asegura al hombre una eficaz ayuda. Se rinde
culto a los muertos, especialmente el 1 de noviembre, momento en el que se confunde la
devocion a los santos con la de los difuntos. Hay todo un conjunto de creencias, recetas y
tablies, como la creencia en el valor purificador del agua, cuyo contacto es magico. Los
reformadores catdlicos y protestantes considerardn todas estas practicas como
supersticiones, y las mismas prueban que el cristianismo ha sido digerido por la cultura
popular e integrado en una vision animista del mundo®’.

PeterBruegheel Jovel,La kermessa&le sanJorge(1628)

¥ BAITIN, M., op. cit.

3 MUCHEMBLED, Robert, Culture populaire et culture des elites dans la France moderne (XVIe-XVIIle
siécles), Paris, 1978, pp. 57-135.
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La cultura urbana es més dindmica, y mas receptiva, las fuentes escritas ganan
terreno con rapidez, los circulos urbanos son los primeros en adoptar la lectura privada, hay
profesionales que necesitan la consulta frecuente de libros, y es aqui donde aparecen las
primeras bibliotecas publicas. También posee una serie de peculiaridades. La inseguridad y
la violencia son atin mas omnipresentes que en el campo, y por ello los habitantes de las
ciudades tienen una necesidad mayor ain que los campesinos de la fiesta, en la que reflejan
su deseo de un mundo mejor y su recuerdo de una mitica Edad de Oro. La fiesta se puede
convertir en una critica de los valores establecidos y ello la convierte en peligrosa para el
orden social. Ello hace que la fiesta esté constantemente vigilada por las autoridades, que la
consideran como algo necesario pero también un peligro de subversion. Las fiestas urbanas
seran cada vez mas clericalizadas, lo que es un medio de controlarlas, a la vez que sufren la
contaminacion de las fiestas de caracter oficial, que constituyen un medio de exaltacion de
la autoridad: festines principescos, funerales de grandes personajes, entradas solemnes de
reyes y prelados, cortejos y procesiones religiosas, etc.

Si la cultura popular rural es esencialmente inmovil, la de la ciudad es mas sensible
a las innovaciones: es ante todo una depreciacion de la cultura rural, y con el tiempo el
desprecio de los ciudadanos hacia los campesinos no hace mas que aumentar. La condicion
femenina estd mucho mdas desvalorizada, y la mujer es atacada continuamente por los
predicadores, que ven en ella la fuente de todos los pecados, difundiéndose enormemente el
tema de la frivolidad femenina: la influencia de la mujer es cada vez mas criticada y ello
socava el medio de transmision por excelencia de la cultura popular. Se da una nueva
definicion de lo sagrado, considerado una categoria completamente aparte de la existencia
humaneh.o La procesion sustituye a la fiesta, por lo que ésta va perdiendo su carécter de
catarsis .

La represion de la cultura popular

Se ha sostenido que el siglo XVI supone la época de plenitud de la cultura popular
europea (Burke), que en el XVII la cultura sabia comienza a imponer sus mensajes, y que
en el XVIII ésta ha triunfado plenamente. Ginzburg, tras afirmar las raices populares de
gran parte de la alta cultura europea medieval, sefiala que a partir de mediados del siglo
XVI se acentta el foso entre las culturas de las clases dominantes y la artesana-campesina.
Las clases dominantes querran recuperar el control de las masas populares, y a ello obedece
el esfuerzo evangelizador, los procesos de brujeria, y el control de grupos marginales como
vagabundos y gitanos‘“.

“* MUCHEMBLED, Robert, op. cit., pp. 137-188

! GINZBURG, Carlo, op. cit., pp. 214-216.
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Jean Baptiste Pater, El arbol de mayo (siglo XVIII), ejemplo de fiesta relacionada con los cultos a la
fertilidad que acabaria siendo cristianizada.

En una primera fase (1500-1650) los ataques procederan fundamentalmente de los
medios eclesiasticos, que pretenderan, por una parte, suprimir muchos de los elementos de
la cultura popular tradicional, a la vez que intentaban llevar las reformas religiosas a los
artesanos y los campesinos. Se oponian a ciertas formas de religiosidad popular, como las
representaciones de tematica religiosa, los sermones populares y las fiestas religiosas; pero
también a numerosos elementos de la cultura secular, tales los actores, las baladas, las
corridas de toros, los naipes, los bailes, las ferias, los cuentos populares, las adivinaciones,
elementos muchos de ellos que solian estar asociados con el carnaval. Se consideraba que
todo ello era una herencia del paganismo, y, ademas, daba rienda suelta al desenfreno. Hay
dos éticas opuestas, con dos formas de vida en conflicto: la de los reformadores estaba
inspirada por la decencia, la diligencia, la gravedad, la modestia, la disciplina, la prudencia,
la razon, el autocontrol, la sobriedad y la frugalidad, en tanto la tradicional insistia en otro
tipo de valores, especialmente la generosidad y la espontaneidad, con una mayor tolerancia
hacia el desorden. No obstante, hay una diferencia entre la reforma catélica, que tiende a
modificar, y la protestante (aunque los luteranos eran mas tolerantes que los calvinistas),
que busca abolir: los puritanos ingleses lucharon para reforzar la observancia del sabado,
suprimir las fiestas populares, como los bailes de primavera o las mojigangas, y eliminar las
practicas impias, como las church ales, fiestas religiosas en las que se vendia cerveza para
recaudar fondos. Los calvinistas holandeses denostaban los carnavales, las comedias, los
saltimbanquis, los clubes de bebedores y las sociedades de danza**. Los reformadores, no

2 MONOD, Paul Kleber, El poder de los Reyes. Monarquia y Religién en Europa, 1589-1715, Madrid,
Alianza, 2001, pp. 123-124.
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obstante, intentaron crear una nueva cultura popular, por medio de la Biblia y el sermo6n en
el caso de los protestantes, y de la imagen en el caso de los catolicos™.

La segunda fase se inicia hacia 1650. Los reformadores religiosos siguieron jugando
un cierto papel, como los jansenistas en el mundo catdlico, y los pietistas en el protestante,
pretendiendo ambos una religion mas interiorizada, aunque todo ello tuvo como
consecuencia que, en vez de atraerse a los sectores populares, se agrandé el foso existente
entre la minoria educada y el resto de la sociedad™. Pero sera determinante también el
papel de los poderes laicos, ya que, mediante la cultura impresa, la educacion y la civilidad
las élites quisieron desmarcarse de las clases populares adoptando unas costumbres
refinadas que las distanciaran de la vulgaridad de aquéllas. Este proceso se ruptura se dio
claramente en Francia a mediados del siglo XVII, cuando los términos cultura y
civilizacion adquieren acepciones distintas: la primera se refiere a la cultura letrada de los
intelectuales y las élites, la segunda indica una idea de progreso intelectual del que
participan amplias capas sociales, fuera de ambas solamente quedan la barbarie, que sirve
para designar a las masas analfabetas e iletradas, cuya vida discurre entre la supersticion y
la ignorancia.

Mientras la cultura popular permanece aferrada a la tradicion oral y visual, a la
supersticion y a la magia, a los rituales externos de devocion, a la gestualizacion espontdnea
en las conductas cotidianas y en las diversiones y a los saberes tradicionales, casi siempre
transmitidos por mujeres, la cultura oficial depura las manifestaciones religiosas, impone la
tradicion escrita, evoluciona hacia la ciencia y fomenta la educacion. Las élites se
desmarcaran de una cultura popular que durante mucho tiempo habian reconocido como
suya, y controlaran la cultura sabia, quedandole a las masas populares como alternativa
desvincularse de ella y asumir la cultura de la civilité®.

Ademas de esta politica represiva, otros factores contribuyeron a la modificacion de
la cultura popular®. La revolucion comercial y el aumento de los bienes de consumo y de la
produccion, lo que a la larga condujo a la estandarizacion del proceso de produccion y la
progresiva eliminacion de las variantes locales. El progreso del libro y la educacion. El
incremento del proceso secularizador, tendiendo a expresarse las esperazas y los miedos en
términos mundanos y decayendo el papel de lo sobrenatural. La creciente politizacion de
las clases populares, convirtiéndose la actividad politica en una forma de encauzar las
esperanzas y las ilusiones de cambio, jugando en ello un papel muy importante la prensa. Y
el abandono de la cultura popular por parte de las clases altas: si en 1500 la cultura popular
era una cultura de todos, en 1800, en la mayor parte de Europa, el clero, la nobleza, los
mercaderes, las profesiones liberales y las esposas de todos ellos habian abandonado la
cultura de las clases mas bajas, de las que estaban separados por profundas diferencias en
cuanto a la vision que tenian del mundo. En el caso del clero, la retirada se debid a las

* BURKE, Peter, La cultura, pp. 273ss.
“ BURKE, Peter, La cultura, pp. 331-342.
> MUCHEMBLED, Robert, Culture populaire, pp. 359ss.

% BURKE, Peter, La cultura, pp. 317ss.
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reformas religiosas. Los nobles y los burgueses, por su parte, adoptaron maneras mas
refinadas y un nuevo modelo de comportamiento inspirado en los manuales de cortesia,
aprendiendo a hablar y escribir correctamente.

La separacion de ambas culturas puede verse con mayor claridad en aquellas zonas
de Europa donde la imitacion de la corte supuso que las élites locales hablaran una lengua
diferente a la del pueblo: en Languedoc la nobleza y la burguesia adoptaron el francés, lo
que les separ6 de unos artesanos y campesinos que hablaban el occitano, en Gales la
aristocracia se pasé al inglés y retird su apoyo a los bardos tradicionales, en las Highlands
escocesas el gaélico fue recluido a las zonas rurales, en Bohemia la mayor parte de los
nobles eran alemanes, en Noruega las personas cultas hablaban danés, y en Finlandia sueco.
Pero no soélo era el idioma, sino que se rechazaba la cultura popular en su conjunto, por
cuanto nobleza y burguesia estaba interiorizando una ética de autocontrol y orden. La
creciente division entre ambas culturas se refleja en el tema de la brujeria: éstas dejaron de
perseguirse no porque el pueblo dejara de creer en ellas, sino porque las élites habian
abandonado esta creencia. Lo completo que fue este alejamiento al final del periodo puede
ilustrarse por una historia que cuenta Zoltan Kodaly en Polonia: “un dia de 1803, el poeta
Benedek Virag oyo que alguien estaba cantando una cancion muy cerca de su casa; no
pudiendo haber escuchado el final, le pregunto a su amigo Kazinczy si la conocia, sin
ocurrirsele dirigirse directamente al campesino que la habia entonado. Para ver a
Kazinczy necesitaba viajar durante siete dias, y todo para preguntarle por la letra de una
cancion que él mismo podia conseguir con solo cruzar la puerta de su casa™.

El redescubrimiento de la cultura popular

Aunque precisamente cuando las clases altas han abandonado la cultura popular,
comienzan a descubrirla, y a recopilar sus tradiciones, como hace Perrault a finales del
siglo XVII con los cuentos de hadas (que no se los toma en serio, pero los encuentra
fascinantes) o Joseph Addison en The spectator, donde comenta en 1711 algunas baladas,
culminando este proceso a finales de la centuria con Herder en su Volkslieder (1778),
donde recopila canciones populares: si en 1500 los instruidos despreciaban al hombre
comun, pero compartian su cultura, en 1800 sus descendientes habian dejado de participar
en la cultura popular de forma espontdnea, pero estaban en el proceso de redescubrirla
como algo exético e interesante™. Ello esta fuertemente relacionado con los inicios del
prerromanticismo en paises como Inglaterra o Alemania, con lo que supone de reaccion
contra la Ilustracion, por su elitismo, su rechazo de la tradicion y su insistencia en el
predominio de la razon, a lo que habria que sumar posteriormente la influencia del
nacionalismo, que vendria a reafirmar el rechazo de una Ilustracion considerada como
demasiado francesa. De este periodo datan tres dogmas al respecto que gozaron de enorme

*" BURKE, Peter, La cultura, p. 357.

48 BURKE, Peter, La cultura, pp. 360ss.
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influencia (fundamentalmente merced a Herder y los hermanos Grimm) aunque hoy dia han
sido desechados: primitivismo (la antiguedad inmemorial de las tradiciones populares),
comunalismo (creaciéon comunitaria) y purismo (creacion del pueblo, definido por Herder
como los incultos, pero para los descubridores de la cultura popular el pueblo eran sobre
todo los campesinos)®. La figura fundamental es Johann Gottfried von Herder (1744-
1803). Afirma que los valores y la idea de buen gusto son relativos, y que cada cultura tiene
los suyos propios, lo que a la postre viene a decir que no existen culturas mas valiosas que
otras. Y predica con el ejemplo, como ya hemos visto, recopilando canciones populares.
Para Herder, cada pueblo tiene su espiritu (Volkgeist), que se manifiesta por medio de la
lengua, la historia, la literatura y el derecho. Del mismo espiritu, aunque como literato,
participaria Goethe (1749-1832), autor, entre otras muchas obras de las que la mas conocida
es sin duda Fausto, de Der Zauberlehrling (El aprendiz de brujo), 1797, o La noche de
Walpurgis (1799), una historia de brujas y druidas.

Este interés provocd, como consecuencia del nacionalismo y el romanticismo
decimondnicos, la invencion de tradiciones que nunca existieron, siendo muy significativo
el caso de la cultura highlander escocesa™. Actualmente, cuando los escoceses se juntan
para celebrar su identidad nacional, la afirman llevando el kilt, tejido en un tratan cuyo
color y modelo indica su clan, y si deciden tocar musica su instrumento es la gaita. Este
aparato es basicamente moderno, se desarrolld6 mucho después de la union con Inglaterra,
contra la cual es una protesta. Antes dela Unidn existia de una forma rudimentaria, la cual
era considerada por muchos escoceses como un signo de barbarie, el signo de los
highlanders rudos, gandules, agresivos y chantajistas que eran un estorbo contra la Escocia
civilizada.

Antes de fines del siglo XVII los highlanders no eran un pueblo diferente, sino un
apéndice de Irlanda. Desde fines del siglo V, cuando los escotos del Ulster desembarcaron
en Argyll, hasta mediados del XVIII, cuando se abrid el oeste de Escocia, estuvo siempre
mas ligado a Irlanda que a los sajones de las Lowlands. Los escotos de Dalriada retuvieron
durante un siglo un pie en el Ulster, y los daneses gobernaron en las islas occidentales, las
costas de Irlanda y la isla de Man. Después de finales de la Edad Media, los Macdonalds de
las islas gobernaban la Escocia occidental y el norte de Irlanda, y sus bardos, médicos y
arpistas venian de Irlanda. No fue hasta mediados del siglo XVII que la Plantation del
Ulster bajo la autoridad inglesa y el auge de la hegemonia de los Campbells en las
Highlands occidentales rompieron esa unidad politica. Pero en el siglo XVIII las islas
occidentales eran todavia un apéndice irlandés, y el gaélico era llamado entonces irlandés.
Si la Irlanda celta era una nacion historica, la Escocia celta era el pariente pobre, e incluso
los bardos escoceses eran los no queridos en Irlanda. La creacion de una tradicion highland
independiente y la imposicion de ésta al conjunto de la nacion escocesa se produjo a finales
del XVIII e inicios del XIX. Se produjo en tres etapas.

* BURKE, Peter, La cultura popular, pp. 49, 60-61.
%% Seguimos TREVOR ROPER, Hugh, “La invencion de la tradicion: la tradicion de las Highlands en

Escocia”, HOBSBAWM, Eric, y RANGER, Terence (eds.), La invencion de la tradicion, Barcelona, Critica,
1983.
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En primer lugar, una revuelta cultural contra Irlanda, la usurpacion de la cultura
irlandesa y la reescritura de la antigua historia escocesa, que culmin6 en la proclamacion
de que la Escocia celta era la nacion madre e Irlanda su dependencia cultural. La
reclamacion de que los highlanders eran nativos del lugar, y los caledonios que resistieron a
los romanos, era una antigua leyenda, reafirmada en 1738 por David Malcolm y en la
década de 1760 por James Macpherson, el traductor de Ossian, y John Macpherson, clérigo
de la isla de Skye. Ambos crearon una literatura indigena para la Escocia celta y una nueva
historia usurpada a los irlandeses. James recogio baladas irlandesas en Escocia, trasladando
a ¢sta el escenario. Ambos los presentaron como un pueblo que mientras Inglaterra e
Irlanda estaban sumidas en la barbarie, produjeron una épica de gran sensibilidad.

En segundo lugar, la creacion artificial de las nuevas tradiciones highland,
presentadas como antiguas y originales. Ya se habia abierto el camino para sehalar esta
independencia por medio de tradiciones propias, y la que se iba a establecer era la
pecualiaridad en la forma del vestir. En 1805 Walter Scott escribia un ensayo sobre el
Ossian de Macpherson, subrayando que los caledonios del siglo III habian levado un
philibeg (sindbnimo de kilt) de tartan. Ello contrastaba con el hecho de que Ossian siempre
habia sido representado con una tunica y un arpa. El tartan es la pieza de tela tejida
siguiendo un modelo geométrico de colores, parece haber llegado desde Flandes a las
Lowlands y luego a las Highlands y ya se conocia en el siglo XVI, pero el Kilt parece ser
desconocido antes del siglo XVIII. Fue inventado por un inglés tras la union de 1707 y los
tartanes de los clanes son una invencion mas tardia, ya que fueron disefiados por Walter
Scott en una fiesta en honor del rey. Los documentos lo que muestran es que los
highlanders vestian una camisa larga tefiida con azafran, una tinica y un abrigo o manto
tefiido por las clases altas con muchos colores y lineas pero que normalmente era de color
marron. Los caciques solian llevar trews (calzones), una combinacion de bombachos y de
medias, y probablemente éstos y los mantos eran de tartan. A lo largo del siglo XVII la
camisa larga cayd en desuso. Un ministro escocés declararia en 1715 que los rebeldes
highlanders no llevaban manto ni kilt, sino una chaqueta hecha en casa de un solo color que
llegaba hasta las piernas apretada con un cinturén. Durante el siglo XVII los oficiales
llevaban trews y los soldados sus piernas desnudas, y todos llevaban el manto, sujeto en la
cintura de modo que la parte baja por debajo del cinturon formaba una especie de falda.
Hasta entonces no se menciona el kilt.

El nombre kilt aparece por primera vez en la década de 1720. Edward Burt, un
oficial inglés enviado a Escocia escribi6 una serie de cartas desde Inverness y proporciona
una descripcion del quelt, que no es un vestido diferente, sino una forma de llevar el manto.
Pero hacia 1746 el kilt estaba lo bastante establecido como para ser mencionado en la ley
que prohibia el vestido highland. Su inventor fue el cuaquero inglés Thomas Rawlinson,
que inventd un vestido para que los hombres pudieran talar los arboles con mas rapidez,
separando la falda del manto, siendo adoptado rapidamente en las Highlands y en el norte
de las Lowlands. La narracion del origen fue publicada en 1785 y no levant6 controversia
alguna. La pintura nos muestra que la primera persona que lleva un kilt moderno, no un
manto con cinturdn, aparece en un retrato de Alexander Mac Donell de Glengarry, y quien
lleva el kilt no es el jefe sino un sirviente, mostrando el caracter pobre de esta prenda.

Por lo que se refiere a los tartanes, los escritores del XVI describen las mantas de
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los jefes como coloreadas y las de sus seguidores como marrones, de modo que el status
social y no el clan es el que marca la diferencia. Las referencias de la rebelion del 45 no
muestran ninguna diferencia entre los clanes, y la pertenencia a un clan se mostraba por la
escarapela del sombrero. De este modo, en el 45 el kilt era una invencion reciente,y los
tartanes de los clanes no existian. Tras las prohibiciones posteriores a Culloden del manto,
el philibeg, los trews o los tartanes, hacia 1780 el vestido highland parecia haber
desaparecido. Pero cuando se levanto la prohibicion, se puso de moda entre las clases altas
y medias. Ello se debe a la vision romantica de los highlands posterior al 45 y a la
formacion de los regimientos highlanders del ejército britanico: La Disarming Act de 1747
les excluia expresamente de la prohibicion.

En tercer lugar, la adopcion de estas tradiciones por la Escocia lowland, la
Escocia oriental de pictos, sajones y normandos. Ello comenzaria en 1778 con la fundacion
de la Highland Society en Londres siendo el secretario John Mackenzie, amigo de James
Macpherson que junto a John fueron fundadores de la sociedad, uno de cuyos objetivos fue
la conservacion de la literatura gaélica, publicando en 1807 el texto original gaélico de
Ossian. Otro objetivo fue conseguir la revocacion de la prohibicion de la indumentaria
highland, lo que se obtuvo en 1782, y los poetas gaélicos celebraron la victoria del manto
con cinturén celta sobre los pantalones sajones. En 1822 el coronel David Stewart
publicaba la Sketches of the cardcter, Manners and Present State otf the Highlanders of
Scotland en la que se mostraba que los tartanes tenian disefio segun los clanes. Cuando
Jorge 1V visitd Edimburgo ese afio, el maestro de ceremonias fue Walter Scott, apoyado en
Stewart, y todo Edimburgo se tartaniz6. En 1842 se publicaba Vestiarum Scoticum con su
serie de ilustraciones coloreadas de los tartanes, seguido en 1844 por The costume of the
clans. Alli se propone que la indumentaria highland es una reliquia del vestido utilizado en
la Edad Media que en las Highlands sobrevivié debido a la pobreza de la region. Los falsos
tartanes creados por ellos fueron adoptados por la Highland Society y se convirtieron en el
medio por el que se mantuvo la prosperidad de la industria escocesa del tartan.

Pero faltaba una figura que fuese capaz de encarnar la esencia de la nacion escocesa.
Esta figura seria Robert Burns (1759-1796), que escribiria en el Scots Language de las
Lowlands una serie de poemas donde reflejaba tanto la vida de las clases humildes como
los principales episodios de la historia de Escocia, siendo el mas conocido el Auld Lang
Syne (1786), la omnipresente cancion de despedida de los anglosajones. Es el héroe
literario del pais, y en la web de su museo se destaca, muy significativamente, como “His
national pride, fierce egalitarianism, and quick wit have become synonymous with the
Scottish character itself”.
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La casa

Desde la temprana Edad Media hasta el siglo XVII, el espacio doméstico tiene una
estancia comun en todas las regiones y grupos sociales: el hall, una habitacion que proveia
el espacio crucial para los usos domésticos, sociales, productivos y administrativos.
Aunque se desarrollaron espacios alternativos (como la chamber), o comodidades (la
chimenea), no cambiaron el plano de las viviendas hasta el siglo XVII. La comodidad
principal era el fuego en el centro de la estancia, y ventanas en la pared opuesta al fuego o
un pasaje con puertas opuestas al final de la habitacion proporcionaban ventilacion y luz.
La mayor parte de los historiadores de la cultura material piensan que el fuego abierto era
un disefio irracional, ya que provocaba una habitacion continuamente llena de humo. Pero
todo ello tenia un significado simbdlico: el disefio longitudinal del hall establecia una
superioridad entre el final de la habitacion, lugar de entrada del sefior, y el principio, lugar
de entrada del pueblo. Situar el fuego en el centro dividia la estancia en dos rankings
simétricos seglin su cercania al sefior de la casa, y el hall marcaba el patronazgo sefiorial y
el servicio persop=l—

Hall en Pennhurst, condado de Kent, Inglaterra, Jonh E. Crowley, The Invention of Confort:
sensibilities and design in Early Modern Britain and Early America, Baltimore, 2001.
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La camara, por su parte, era un espacio mas femenino, destinado sobre todo a la
esposa y a la shijas del sefior, ya que las mujeres solian estar excluidas del hall, e incluso
cuando participaban en los banquetes se retiraban antes de que todos estuvieran bebidos. La
camara se convirtié en un espacio asociado con el comfort fisico, pero al principio servia a
los principios de seguridad y exclusion femenina. En cambio, para los campesinos el
espacio subsidiario importante era el establo, donde se guardaban los animales y el
utillaje’".

La casa rural

Hacia finales de la Edad Media habian perdurado en el campo unas casas
semejantes a las que se habian desarrollado en la época prehistorica: suelo de tierra batida,
a veces cubierto de arena o de paja, de forma rectangular, a menudo sin ventanas, dos o tres
cuartos, un hogar central que solia ser un simple agujero en el suelo, construidas con

3l CROWLEY, Joh E., The Invention of Confort: sensibilities and design in Early Modern Britain and Early
America, Baltimore, 2001.
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madera o materiales vegetales mezclados con barro, techo de paja o de cafas. A lo largo de
la Edad Moderna estas construcciones se abandonaron poco a poco o se adaptaron a usarse
como cuadras, almacene so depdsitos, pero el proceso fue lento y desigual, empezando por
las casas mas altas. Hacia 1770 en la zona de Altopascio habia trabajadores que vivian en
chozas de paja y dormian con el ganado. En la castellana Tierra de Campos durante el siglo
XVII las casas de los ricos tenian varios pisos y habitaciones espaciosas, divididas por
tabiques de obra o cortinajes, mientras que las de los pobres, de uno o dos pisos, con
ventanas pequefias para mantener el calor, tenian una estructura de maderos rellenos con
tapial, una mezcla de barro y paja. Hasta el siglo XIX no se generalizaron las casas de
piedra o ladrillo. En Francia hasta hace poco los lefiadores y carboneros vivian en cabafias
de materiales vegetales muy rudimentarias. Todavia en la Polonia del siglo XIX la casa
rural mas comun era de madera apoyada en una base de piedra con el suelo de arcilla batida
y el tejado de paja o de tejas de madera. No tenia mas de dos cuartos, uno para dormir y el
otro con un fogon central sin chimenea para cocinar, la alcoba se llamaba cuarto blanco y el
otro cuarto negro por lo ennegrecida que estaba a causa del humo sin salida™.

Pieter Bloot, Paisaje con granja (siglo XVII). Auin en la préospera Holanda las viviendas campesinas
eran de gran pobreza.

Era habitual que los animales pequefios estuvieran en la habitacion principal., la
cuadra de los animales grandes solia estar al lado de las habitaciones para aprovechar el
calor de las bestias y poderlas atender y ordefar sin salir de casa. Estas formas de
convivencia entre gente y animales las encontramos en muchas regiones, sobre todo entre

2 SARTI, Raffaella, Vida en familia: casa, comida y vestido en la Europa moderna, Barcelona, Critica, 2002,
p. 122.
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los pobres. En las Hébridas Occidentales hacia 1869 los campesinos vivian en simples
cabafias con vacas, cabras, ocas, patos y perros, se preocupaban mucho de mantener secas
sus viviendas y para ello recogian en grandes bacines los orines de las vacas y los vaciaban

L4 : ~ 53
fuera, pero solo retiraban los excrementos acumulados una vez al afio™.

Jacobo Vrel, Mujer y chimenea (1650).

La perduracion de las viviendas con hogar central sin chimenea se debe a lo costoso
de la misma: para construir chimeneas o estufas hacian falta estructuras no inflamables de
piedra o ladrillo. Y En Rusia, al decir de Pedro Cubero, que recorriera el pais a finales del
siglo XVII, “Es entrar en un pequeiio infierno entrar en ellas, porque ello es un pequerio
tugurio hecho de madera, y dentro de él un horno, o estufa como ellos llaman, que todos
los dias lo encienden con mucho fuego, las ventanas pequenas y bajas, cierran las puertas
porque no salga el calor enciérrase dentro el humo con que entrado un hombre, entra
como los que toman unciones, porque como entra de un frio tan grande a un calor tan

3 SARTI, Raffaella, Vida, p. 133.

29



excesivo es un milagro de Dios el escapar con vida. Otro mayor inconveniente que el
tugurio o choza, todo estd lleno de humo, con que es necesario echarse un hombre en
. . . T 54
tierra, porque de otra manera es imposible entrar en aquellas casas de los rusticos’™".

En algunas zonas para cocinar se construyeron pequeflos hornos o cocinas
exteriores. Para tener una chimenea lateral dentro de casa la solucion podia ser levantar una
sola pared de piedra y las otras tres de materiales vegetales, como en la Vendée. Se cree
que la chimenea de pared lateral fue un invento italiano, datando las primeras noticias de
1227. La chimenea permitia tener habitaciones menos ahumadas pero a costa de perder
gran parte del calor. Un aprovechamiento mucho mas racional se logré con la introduccion
de estufas, que evolucionaron a partir de simples hornillos de piedra, ladrillo o barro.
Hechas de obra de albafiileria, a veces alicatadas con azulejos, estas estufas se difundieron
por Suiza, Austria, Alemania, Hungria, Polonia y Rusia. A veces se situaban entre dos
habitaciones para calentarlas simultaneamente, a su alrededor de ponian bancos para
sentarse o dormir junto al calor. En el sur de Francia, Italia y Portugal lo comtn eran las
chimeneas, en Espafia a pesar de que las casas eran de piedra lo mds comun eran los
braseros gracias a la existencia de lefia que podia quemarse con poco humo y poca llama.
En estas regiones el fuego podia ser un mueble portatil como una pequefia estufa. En Tierra
de Pan y Tierra de Campos las casas se calentaban quemando paja en tubos subterraneos™ .
La estufa y la chimenea corresponden a dos culturas distintas, a dos modos diferentes de
experimj%ntar la relacion con el fuego, el calor y la luz, ya que el fuego de la estufa no
ilumina™.

A partir del Renacimiento una de las tendencias que contribuyeron a la
transformacién del habitat en el mundo rural fue la moda de la villa que se difundi6 por
toda Europa desde Italia. Las villas de campo solian ser residencias secundarias debido a la
conversion de la nobleza en clase urbana, pero no pasoé lo mismo en Inglaterra, donde la
propiedad de una residencia en el campo era requisito indispensable para pertenecer a las
élites locales. A partir del siglo XVI se crearon numerosas residencias nuevas o remozadas,
se crearon escenarios artificiales pintorescos. La moda de la villa aislada construida en un
altozano rodeada de un jardin y un inmenso parque requeria la demolicion o la ocultacion
de los cobertizos y las casas de los campesinos. El arquitecto Sebastiano Serlino (1474-
1554) en el libro sexto de su tratado De architectura proponia una gama de casas de campo
adecuadas a la posicion social de sus habitantes®’.

Es muy recurrente acudir a las fuentes iconograficas. En el siglo XVI Peter
Brueghel el viejo pinta con precision casas de pueblos flamencos, construcciones de
entramado lefioso y de adobe, aunque algunas pocas son de ladrillo con la fachada rematada
por hastial en escalera, y grandes techumbres de paja. En el cuadro La Visita a la granja de

3% CUBERO, Pedro, Breve relacién de la peregrinacion que ha hecho de la mayor parte del mundo (1680).
> SARTI, Raffaclla, Vida, pp. 123-124.
*® SARTI, Raffaela, Vida, p. 128.

" SARTI, Raffaella, Vida, pp. 121-122.
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Jan Brueghel en el Kuntshistorische de Viena nos encontramos con el interior: hay una
amplia sala con el gran arquibanco con respaldo y brazos, la silla baja y el silloncito de
nifio, la cuna en primer plano, la mesa cubierta por un mantel blanco. Lo mas sorprendente
es el fogdn central, en el que se calienta un enorme caldero colgado. Pero seria peligroso
dar un valor documental excesivo a estas imagenes, ya que los objetos que aparecen suelen
tener un contenido simbolico™.

Jan Brueghel el Viejo (1568-1625), Visita a la granja.

Igual riesgo existe con las pinturas de Le Nain, que evitan la sobrecarga de detalles
y prefieren aligerar la composicion y darle un sentido simbolico casi intemporal. El
escenario de los interiores es siempre el mismo: el techo tiene una extrafia elevacion, la
chimenea grandes dimensiones, la habitacion parece amplia, mas decorado teatral que
pintura, el mobiliario es escaso, uno o dos bancos, algunas sillas y banquetas, la cama o
camas raras veces se hallan representadas™ .

58 COLLOMP., Alain. “Familias: vivienda y cohabitacion”, DUBY, <Georges, y LE GOFF, Jacques, Historia
de la vida privada, volumen 2, Madrid, Taurus, 1989.

5% COLLOMP, Alain, “Familias”.
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Le Nain, Interior campesino (1642).

La casa urbana y sus transformaciones

Alberto Durero nos ha dejado varios dibujos que representan casas de pueblos o de
barrios de ciudades alemanas e italianas de finales del XV e inicios del XVI, en los cuales
nos hallamos con una representacion exacta de los materiales de construccion: ladrillos
vistos o recubiertos de enlucido en Nuremberg, casas de piedra con tejados de poca
inclinacion apifiadas unas contra otras dentro de las murallas del pueblo fortificado de
Arco, en Italia. Todas estas imagenes son un documento precioso sobre la construccion de
las casas de burgueses o de campesinos, las de Nuremberg se parecen mucho en su forma
volimenes y materiales a las de los pueblos alemanes dos o tres siglos mas tarde, y la casas
de pueblos italianos dibujadas en su primer viaje a Venecia presentan las caracteristicas de
las casas que se construyen en Italia o el sur de Francia en el siglo XVIIIL. Ello indica la

. . ., roion 60
permanencia secular de las técnicas de construccion de las casas y de sus caracteristicas = .

% COLLOMP, Alain, “Familias”.
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Los interiores flamencos y holandeses ofrecen representaciones mas precisas del
mobiliario y la arquitectura. Pieter de Hooch nos hace entrar en las salas de familias de la
ciudad o en aposentos en hilera cuando se trata de familias mas acomodadas. La luz se
refleja en el damero de suelos refulgentes de limpieza y realza la patina de los muebles. La
alcoba cerrada se halla en el rincon sombrio. Son evidentes la holgura, el orden tranquilo, y
cierto sentido del bienestar y las comodidades®', sorprendiendo la limpieza del interior, lo
que algunos historiadores atribuyen al hecho de que las casas holandesas eran pequeias
unidades de produccion, particularmente de queso y mantequilla®®. Un contemporaneo se
referia a “la opinion, inclinacion y deleite generales que los nativos del pais tienen en sus
moradas, ademas de pinturas, otros muebles y ornamentos, todos muy costosos y curiosos,
llenos de placer y contento doméstico como ricos armarios, gabinetes, imagenes,
porcelanas, jaula para pajaros excelentes y caras, todo ello es comun en cualquier casa
independientemente de su condicion, la limpieza y el aseo son maravillosos, tanto en sus
casas y muebles, servicios, etc, puertas adentro como en sus calles™®. Pero todas estas
fuentes iconograficas son insuficientes y hay que acudir a los testimonios escritos®*.

Pieter de Hooch, Escena de hogar (1659).

1 COLLOMP, Alain, “Familias”.

2 VAN BAVEL, Bas, y GELDERBLOM, Oscar, “The economic origins of Cleanliness in the Dutch Golden
Age”, Past and Present, 205, 2009.

% The travels of Peter Mundy in Europe and in Asia 1639-1647, cit. Por VRIES, Jan de, La revolucién
industriosa, Barcelona, Critica, 2009, p. 74.

¢ COLLOMP, Alain, “Familias”.
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Pietro Longhi, Interior (siglo XVIII).

En Paris, por su parte, las casas se encuentran en calles estrechas, fangosas y
malolientes. Del entresuelo al atico, todo estd habitado, y los propietarios rentabilizan
cualquier rincon. La casa de pisos, accidentada por pasadizos, desvanes, pasajes que van
del taller al patio, partes interiores o torres de balcones exteriores que encierran patios en
los que a veces hay un pozo, letrinas en lo alto de la escalera. En el siglo XVIII es frecuente
que los burgueses estén mezclados con el pueblo, habitando las plantas nobles, de la
primera a la cuarta. Encima y abajo se alojan en un espacio fragmentado asalariados y
obreros. En el piso bajo suele haber una tienda o un taller que da a la calle. En el entresuelo,
encima del espacio de trabajo, hay una habitacion que sirve de trastero y dormitorio para
los oficiales y los aprendices. Una o varias escaleras con ventanas comunican los pisos, con
descansillos que dan a habitaciones, a veces las habitaciones se comunican entre si y las
puertas suelen permanecer abiertas a los descansillos. De una habitacién puede pasarse a
otra. En lo mas alto, bajo la techumbre, se encuentran los desvanes y las buhardillas, que
acogen a los trabajadores, donde viven varias personas untas sobre colchones o jergones.
Nada puede hacerse en secreto ni a escondidas®.

% FARGE, Arlette, “Familias:el honor y el secreto”, DUBY, Georges, y LE GOFF, Jacques, Historia de la
vida privada, volumen 3, Madrid, Taurus, 1989, pp. 585-586.
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Tras haber sido relativamente estable entre los siglos XII y XV, la casa experimenta
una serie de transformaciones a lo largo de la Modernidad. En primer lugar, las
habitaciones se hacen mas pequefias, se multiplican los espacios pequefos, que aparecen
primero como apéndices de las habitaciones principales, pero en los que se concentra la
actividad y muy pronto adquieren autonomia: estudio, alcoba. En segundo término, se crean
espacios de comunicacion que permiten entrar o salir de una habitacion sin pasar por otra
(escalera privada, pasillo o corredor, vestibulo). Y finalmente las habitaciones se
especializan: Samuel Pepys tenia una nursery, una camara para si, otra para su mujer, un
living room, mientras que su contemporanea Madame de Sevigné no conocia nada de esto.
El cierre e la casa y la especializacion de las habitaciones corresponden mas bien a una
funcionalizacion: las habitaciones se reservan a una especie de trabajo®. Segtn un autor de
la época, una casa se divide en tres partes, la de respeto o sociedad para recibir a los
amigos, la de gala o de magnificencia, y la privada o comodidad, la de la intimidad
familiar®’.

Los origenes de esta especializacion hay que buscarlos en el siglo XV, cuando se
abandona el modelo de palacio fortaleza y nacidé en Florencia el palacio de ciudad,
empezando a dividirse el espacio en zonas de servicio, de representacion y privadas. El amo
de la casa recibia a sus invitados en la cdmara donde estaba su cama, pero con el tiempo
surgio la antecamara para realizar alli la recepcion de los amigos o conocidos, para comer o
guardar objetos en ella, y para que durmiera un criado a fin de tenerlo cerca. Los mas ricos
se hicieron construir un dormitorio de verano que a veces estaba en el entresuelo donde
hacia mas fresco y otro de invierno las pequeio y recogido en la primera planta. Detras o
junto al dormitorio se hicieron habitaciones pequenas asociadas a €I, como destri (retretes,
sustituyéndose en el siglo XVI el agujero en el suelo por el sillico), el estudio destinado a
leer y escribir (precursor de los cabinets franceses y los closets ingleses) y camarines.
Nacio6 el apartamiento, una especie de casa dentro de la casa para uso privado de los
duenos, debia tener cuatro habitaciones para ser completo, una antecamara, una camara, un
gabinete y un guardarropa, con una escalera o salida secreta para que se pudiera entrar y
salir sin pasar por los espacios mas publicos®®. En estos palacios suelen localizarse
facilmente las zonas de representacion, de servicio y privadas. Algunas habitaciones tenian
un claro destino funcional, destacado por la evolucion del mobiliario: el estudio en siglo
XV estaba mueblado de un modo muy sencillo, pero siempre tenia un mueble con tablero
para escribir, anaqueles para poner objetos y uno o dos atriles. El mueble, que fue
evolucionando hasta formas mdas parecidas a lo que hoy consideramos un escritorio, en
Venecia, mas adelante, se denomino scrittor. En Florencia se le dio el nombre de studiolo, y

 ARIES, Philippe, “Introduccién”, DUBY, Georges, y LE GOFF, Jacques, Historia de la vida privada,
volumen 3, Madrid, Taurus, 1989, pp. 13-14.

87 BRAUDEL, Ferdinand, Civilizacién material, economia y capitalismo, volumen 1, Madrid, Alianza, 1984,
p. 262.

8 SARTI, Raffaella, Vida, pp. 168-170.
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se reservo el de scrittoio para el cuarto que lo contenia, llamado studio en Venecia®. Los
dormitorios de los amos solian ser dos, uno de aparato donde recibian a los huéspedes
importantes pero no dormian o dormian poco y otro privado donde tampoco se limitaban a
dormir. Las mujeres bordaban en ¢l y a menudo recibian a sus intimos, a veces leian,
escribian una carta o comian en el dormitorio, porque no existia un espacio especifico para
comer. Si habia muchos invitados o una fiesta se ponian mesas en el salon, pero cuando no
habia invitados la familia podia buscar un ambiente mas intimo para comer, la saltea,
también se _})odia comer en una antecamara o cada cual en su apartamiento solo o
acompafiado’’.

Francois Boucher, Retrato de su esposa (1743).

Pero es en el reinado de Luis XIV cuando empieza a verse en las clases altas la
tendencia a la especializacion de las estancias que se generaliza en la segunda mitad del
siglo XVIII, como refleja la difusién de las expresiones chambre a coucher (dormitorio),
salle a manger (comedor) y salon (moda procedente de Italia: en el siglo XVII la pugna
entre ostentacion y comodidad se desequilibra a favor de la primera, pero a finales de siglo
triunfa la segunda. Los arquitectos franceses empezaron a preocuparse por la distribucion

% SARTI, Raffaella, Vida, p. 171.

" SARTI, Raffaella, Vida, pp.171-172.
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de las viviendas buscando la comodidad, casas en las que se pudiera huir de visitantes
inoportunos, buscando la separacion y la especializacion de las estancias. El dormitorio
quedo reservado al suefio y las actividades privadas. Pero en el siglo XVIII solo uno de
cada diez parisinos tenia un verdadero dormitorio separado, las cocinas destinada solo a
guisar tampoco eran muchas, y a finales del siglo XVIII las clases medias siguen
desconociendo el comedor, la sala y lo salones. Las viviendas se desarrollaban a menudo en
vertical con habitaciones o cuchitriles repartidos en tres o hasta cuatro pisos, pero a partir
de 1720-1730 empieza a imponerse la organizacion espacial horizontal )

El siglo XVIII es el siglo de la creciente especializacion. Fue muy precoz en
Londres en comparacién con otras ciudades europeas: en las casas londinenses del siglo
XVII habia camas en casi todas las habitaciones, pero pas6 a distinguirse el dormitorio
como lugar privado, y el comedor, el Studio del salon y el cuarto de estar como lugares
destinados a la vida social. Si en el Renacimiento las habitaciones estaban comunicadas
entre si la introduccion del pasillo modifico la organizacion del espacio. El primer pasillo
moderno se construy6 en Chelsea, Inglaterra, por John Thorpe en 1597, definiéndolo como
una larga entrada que atraviesa todas la casa, y el pasillo central fue difundiéndose al
imponerse la moda italiana en la arquitectura inglesa, acabando por transformarse cada
habitacion en una unidad aislada’®. La creciente necesidad de intimidad dio lugar a cuatro
novedades: la superacion de la promiscuidad tradicional de los antiguos halls con la
construccion de comedores separados para los amos y los criados, la tendencia a alojar a la
servidumbre en la planta baja o en un ala separada, la introduccion del pasillo y las
escaleras de servicio y en la segunda mitad del siglo XVIII las mejoras en el sistema de
cables y campanillas que permitian llamar a los criados sin tenerlos cerca: a inicios del
siglo XIX en el cuarto de los criados habia una campanilla por cada habitacion’.

Mobiliario y comodidades

Segun los planteamientos de Crowley’®, que estudia Inglaterra y las colonias
americanas inglesas, las definiciones medievales de comodidad priorizaban el status social
por encima del confort personal fisico, éste no aparece como una prioridad o un valor en el
lenguaje medieval. Los requisitos para el confort eran ropas limpias, una cama equipada y
algin sirviente, y la incomodidad mayor era provocada por la presencia de bichos como
moscas, pulgas y mosquitos. Entre los siglos XII y XVII, de hecho, la principal comodidad
doméstica era la ropa de cama. Hasta la mitad del siglo XVIII la palabra comodidad rara

"' SARTI, Rafaella, Vida, pp. 174-175.
2 SARTI, Raffaella, Vida, pp. 178.182.
* SARTI, Raffaella, Vida, p. 187.

" CROWLEY, John E., The Invention of Confort: sensibilities and design in Early Modern Britain and Early
America, Baltimore, 2001.
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vez aparece y si lo hace es en el sentido de apoyo o consuelo. En el Mesias de Haendel
(1742) se le insta al profeta a que hable comodamente a mi pueblo. Solamente cuando se
consolido la produccion de objetos en masa se empezd a utilizar la palabra confort en el
sentido moderno. Si para Rousseau el lujo corrompia al hombre, Hume defiende la relacion
entre comodidad, refinamiento y estructuras econdomicas. Ya Bernard Mandeville en la
Fabula de las abejas desarrolaba la idea de que la adquisicion de cosas materiales,
particularmente las asociadas con el hogar, era positiva para el conjunto de la sociedad
> Pero hablar de esto solamente tiene sentido para los grupos privilegiados, ya que,
sencillamente, los pobres carecen de mobiliario, por lo menos hasta el siglo XVIII, en el
que comienzan a difundirse las sillas (ya que antes se utilizaban bancos), los colchones de
lana y los lechos de plumas. Los toneles, recortados en dos, se utilizan para todo. Durante
mjucho tiempo el suelo en la planta baja fue de tierra apisonada, mas tarde embaldosado o
enlosado, y el entarimado n se pone de moda hasta el siglo XVIII. Los techos no fueron de
color claro hasta el siglo XVIII. Hasta el siglo XVI se cubrian los pisos de los bajos y de
los cuartos con paja durante el invierno, y con hierbas y flores en verano. Durante siglos los
carpinteros construyeron muebles y casas, de ahi la tosquedad y las grandes dimensiones de
los muebles®.

Hogarth, Francis M. Shult; en su cama (ca. 1755).

> EDWARDS, Clive, Turning houses into homes: a history of the retailing and consumption of domestic
furnishings, Ashgate Publishing, 2005.

" BRAUDEL, Ferdinand, Civilizacién material, volumen 1.
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De entre todos los muebles, destaca por encima de todo la cama. Entre los bienes de
la novia, tenia un valor y un peso especifico. En Augsburgo en el siglo XVI las familias
pobres que no podian dar a sus hijas una verdadera dote procuraban al menos que tuviese
una cama. El fondo dotal ciudadano, creado parea que los indigentes pudieran casarse,
entregaba ayudas de diez florines, cantidad que en esa época permitia comprar una cama de
buena calidad. La cama también era el bien mas preciado de las dote de las campesinas de
la region de Pisa, aunque aqui los ajuares femeninos no la incluyeron hasta el siglo XVIII.
Estas camas estaban dotadas de todos los accesorios, con su colchon, sus sabanas,
almohadas y colchas’’.

Giuseppe Crespi, Buscando pulgas (siglo XVIII).

La cama estd mas generalizada en las ciudades. En Holanda una cama sencilla de las
que se arrimaban a la pared costaba entre 15 y 25 gulden, una cama decorada con dosel de
las que se ponian en el centro del dormitorio podia costar cien, cuando un obrero ganaba 5
gulden semanales. En Paris las camas suelen aparecer en primer lugar en los inventarios,
representando el 15% de la herencia de los pobres, pudiendo ser desde un simple jergon
hasta una cama con dosel. En el siglo XV en las casas de los ricos la cama lleg6 a ser un
mueble imponente con cabecera y unos arcones en los otros tres lados que servian para

T SARTI, Raffaella, Vida, p. 66.
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guardar objetos y eran tarimas, bancos y comodas a la vez, también se hicieron camas con
ruedas que podian moverse con facilidad y a veces se metian debajo del armazon asi como
catres y camas desmontables. En Norwich desde finales del siglo XVII dormir se considerd
una actividad privada, y so6lo las parejas y los nifios mas pequefios compartian su cama, en
ciudades como Paris durante el siglo XVII era corriente incluso en las familias ricas que los
nifios durmieran hasta de tres en tres en cama, pero en el siglo XVIII ya dormian en camas
individuales. Pero no todos podian hacerlo: en 1695-1715 en Paris el promedio era de 1,9
personas por cama entre los criados y 2,3 entre los obreros, en 1780 los valores eran todavia
de 1,8 y 1,9, a veces dormian hasta cinco y siete personas en una cama’®.

También los restantes muebles se encuentran mas generalizados en las ciudades. En
Paris en los siglos XVII y XVIII habia un promedio de tres o cuatro mesas por vivienda,
podian ser mesas plegables, habia también una docena de asientos, en su mayoria sillas,
taburetes, bancos, butacas y sofés. Los arcones y los taburetes cayeron en desuso a partir
del siglo XVIII, cuando se difundieron también las butacas y los divanes. El sofa era de
inspiracion oriental mientras que la butaca era una evolucién del sillon, la silla con brazos
que en las casas patricias renacentistas solian pertenecer al ama de la casa. La hechura de
las sillas y su empleo reflejaba una jerarquia familiar y social, y las sillas para mujeres (pro
muliere) e7r9an mas pequenas de lo normal. Habia sillas suficientes para todos los habitantes
delacasa’.

El siglo XVIII es de un creciente refinamiento. A inicios de la centuria, los muebles
tapizados eran una rareza que utiizaban sobre todo los impedidos y los enfermos. El
mobiliario se valoraba mas por su capacidad de impresionar a los invitados que como una
contribucion a la comodidad y a la conveniencia. Hasta los hogares de la clase alta tenian a
menudo tablas desnudas en lugar de moquetas o alfombras para cubrir los suelos. Pero a
finales de siglo las tablas desnudas se cubrieron con alfombras, los muebles tapizados se
volvieron la norma y hasta llegaron a las clases trabajadoras. El mobiliario se volvié mas
ligero y practico, los muebles para exposicion se hicieron mas livianos y espaciosos, con
ventanas de cristal para exhibir objetos de porcelana fina y curiosidades naturales., Los
disefiadores que trabajaban para la clase alta, como Chippendale y Hepplewhite, fabricaban
delicadas sillas y mesas*’, apareciendo en esta centuria comodas, consolas, mesas de juego,
mesas de despacho, veladores, sillones, canapés, mecedoras, tumbonas, etc®!.

Todo ello hay que relacionarlo con una transformacion cultural. El lujo habia tenido
un significado negativo en el cristianismo por ser enemigo de la virtud, siendo asociado con
la inconstancia de las mujeres, y ello perdura hasta Rousseau. En la Roma de 1650, por
ejemplo, existe una mayor propension a heredar que a comprar cosas nuevas, y hay un gran

"8 SARTI, Raffaella, Vida, pp. 158-160.
" SARTI, Raffaclla, Vida, pp. 162-163.
8 OUTRAM, Dorinda, Panorama de la Ilustracion, Barcelona, Blume, 2008.

81 BRAUDEL, Ferdinand, Civilizacién, volumen 1, p. 259.
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afan por no desprenderse de nada®. Pero con el tiempo ir surgiendo un lujo nuevo, basado
en el gusto, frente al viejo, basado en la satisfaccion de los instintos naturales, y autores
dieciochescos como Mandeville y Montesquieu dan una valoracion mucho maés positiva.
Ello ird acompanando por un cierto aumento del consumo, facilitado por la sustitucion,
propia del XVIII, de productos costosos y duraderos por otros mas baratos y fragiles: platos
de porcelana en vez de madera, vasos de vidrio y no de metal, papel pintado en vez de
pinturas y tapices, sillas de cafia en vez de maderas nobles®. Y todo ello conllevaria la
difusion de ciertos bienes de consumo: en la Holanda dieciochesca estaban muy difundidos
la ceramica de Delft, los espejos, las pinturas, el café, el té y el tabaco. En Inglaterra, lo
mismo sucede con relojes, %rabados, loza, cubiertos, utensilios para el consumo de té y café
y cortinas para las ventanas® .

William Redmore Bigg, Interior campesino (1793). En la Inglaterra finidediochesca, hasta un pobre
cottager (jornalero) podia poseer una mesa, un juego de té, libros y un reloj.

82 AGO, Renata, 1l gusto delle cose. Una storia degli oggetti nella Roima del Seicento, Roma, 2006)
8 VRIES, Jan de, La revolucién industriosa, p. 161.

8 VRIES, Jan de, La revolucién industriosa, p. 189.
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La casa en Espaina

En Espafia las principales aproximaciones al estudio de la vivienda rural han sido
las de historiadores del arte, arquitectos o etnografos, o la de eruditos aficionados al estudio
de las construcciones populares, y no de los historiadores sociales. Para analizar estos
aspectos, tenemos que valernos de fuentes notariales como los inventarios postmortem,
fiscales (catastros, padrones) y judiciales, actas municipales, cuentas privadas y publicas,
dossieres consagrados a la construccion o restauracion de edificios, contratos de obra,
fuentes literarias, libros de viajes y la iconografia.

En general, la vivienda campesina destaca por su pobreza, y las descripciones de la
época constatan el estado de miseria de las casas rurales muchas de ellas cabafias o chozas.
En el siglo XVIII la madera es uno de los elementos de construcciéon mas utilizados en la
estructura exterior y en tabicacion interior, aunque ya hay una tendencia a sustituir los
materiales mas precederos como la madera o el adobe por otros mds duraderos como la
piedra y el ladrillo, o los tejados de paja por tejas o losas de pizarra. Las caracteristicas de
la vivienda rural, sin embargo, dependen de factores naturales, técnicos, socioeconémicos y
familiares. La casa no era solo vivienda, sino también almacén y taller.

Hay dos tipos de casas rurales, la casa bloque, en la que las personas, los ganados y
los aperos comparten el mismo techo, y la casa disociada en la que observamos distintas
construcciones, aunque existen grandes variaciones geograficas incluso a nivel comarcal.
Se solia tratar de viviendas humedas y poco confortables, con ventanas sin cristales, en las
que cohabitaban muchas veces personas y animales, predominando las construcciones con
una estancia unica en la que se come, se duerme y se muere, caracteristicas que llegaran
hasta el siglo XX. El mobiliario es ante todo utilitario, sin apenas concesiones a las
comodidades ni al lujo. El mobiliario se reduce a escafios, tallos, escabeles o bancos
sencillos, si acaso una artesa en la cocina, un arca, o un lecho o tarima para dormir. Las
sillas, los sofas, los escritorios, bufetes o armarios solamente los encontramos en las casas
acomodadas, y el arca es el mueble por excelencia, donde se guardan alimentos y ropa. Las
camas son escasas, y las podemos encontrar en cualquier parte, en la cocina, o junto al
granero, y muchas veces consistia en un simple montén de paja y una manta, o una especie
de alfombra o estera que aislaba a la persona del suelo, no siendo raro dormir al lago del
ganado para aprovechar el calor del mismo.

En el siglo XVIII las viviendas rurales experimentan algunas transformaciones,
aunque muy lentas. La multiplicacion de estancias en las viviendas urbanas es imitada
también en las zonas rurales, se hacen arreglos y se construyen cuartos nuevos,
evolucionandose timidamente de una vivienda abierta a otra méas compartimentada con
cuartos independientes y pasillos. En las capas medias y altas hay una mayor
diversificacion del mobiliario y del menaje, apareciendo objetos relacionados con la
calefaccion e iluminacion del hogar (braseros, calentadores, candeleros, velones) y una
cierta difusion de cortinas, relojes de pared, sofés, sillones o espejos.
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En las ciudades la vivienda responde también a una doble funcion, habitacional y
econdmica, y los materiales de construccion son muy variados. En Santiago de Compostela,
Avila o Salamanca predominan el granito o la piedra calcérea, en tanto en Sevilla y
Valladolid, sin canteras proximas, se utilizaban adobe y ladrillo. Las casas construidas en el
siglo XVIII tienden a utilizar materiales de calidad y a buscar un disefo limpio y ordenado:
en Santiago de Compostela la madera es sustituida por el granito, y las nuevas viviendas
adoptan un tipo de fachada lisa, con amplios vanos rectangulares dispuestos en simetria en
todas las plantas.

Los factores socioecondmicos son determinantes. En Barcelona se observa el
predominio de un tipo de casa pequefia y abierta, con la cocina situada en la planta baja,
con funciones de sala, comedor y el interior; que contrasta con una edificacion noble, de
mayor tamaio, con la planta baja destinada al servicio y con la cocina en el primer piso. La
importancia de la vivienda decae de delante atrds y de abajo y arriba, ya que las
habitaciones que dan a la calle ocupan un lugar de mayor categoria que los secundarios
cuarto de atras, al tiempo que los pisos bajos y los mas altos son ocupados por el servicio
doméstico. Entre las élites urbanas de muchas ciudades destaca el alto clero, y los
inventarios compostelanos nos muestran como habita en casas profusamente decoradas, con
las habitaciones principales esteradas y con gruesas cortinas. Aparecen sillas y taburetes de
Moscovia, abundan los escritorios de ébano, bufetes, armarios de caoba, arcas, cuadros y
espejos, camas con dosel, muebles con maderas nobles como ébano, caoba, nogal y castaiio
y con incrustaciones de marfil y néacar. Ello contrasta con las viviendas de los artesanos,
que en Santiago de Compostela limitan su mobiliario a una mesa, un banco, unos cuantos
taburetes, un bufete, una o varias arcas y tarimas.

En el siglo XVIII hay cambios en la organizacion interna buscando un mayor
confort e intimidad, transforméndose las grandes estancias en cuartos mas pequefios para
uso privado, buscando una distincion entre la zona publica y privada de la casa. En los
sectores acomodados la sala se convirtid en un simbolo de distincion social, donde se
descansaba, se charlaba o se comia, y se realizaban recepciones sociales. En el Madrid
posterior a 1750 hay una mayor variedad de muebles y de instrumentos de decoracion: las
paredes se cubren con mayor asiduidad con cuadros y grabados, y algunas empiezan a
decorarse con papel pintado y cortinas, apareciendo armarios, sofas, divanes, sillones,
sillas, armarios, mesas plegables, cornucopias, camas cada vez mas elaboradas, mesas de
noche, escritorios, comodas, aparadores, etc. Hay mutaciones en el interior doméstico:
creciente empleo de cristales en las ventanas, busca de una mejor compartimentacion.

El rasgo mas significativo del siglo XVIII es la profunda transformacion de la casa
no solo en su aspecto externo, sino también en los interiores domésticos, originando una
casa que ya sea plantea como vivienda distinguida de los talleres artesanos y donde su
trazado interior se diversifica en funcion de los nuevos papeles que en adelante cumpliran
los aposentos, orientados a procurar un marco de habitabilidad idéneo a sus moradores.
Estas adaptaciones seran mds répidas en los ntcleos urbanos y en las viviendas de los
acomodados. En el siglo XVIII estan claramente delimitados tres espacios en el hogar: en
primer lugar las estancias para recibir, aplicas y ricamente decoradas dotadas de un
mobiliario ostentoso. En segundo lugar los espacios para el entretenimiento, como bailes y
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fiestas. Y finalmente la zona de la vida cotidiana, con un mobiliario mas cémodo y
funcional™.

Los muebles se hacen mas funcionales: las sillas se hacen pensadas para sentarse,
adaptando su disefio a la anatomia humana, apareciendo asientos mas sofisticados como los
sillones y sofés, canapés, etc. Las mesas multiplican su nimero y su tamafio, destinandose a
comer, leer, escribir, tomar café o jugar. Se impone un mobiliario mas ornamental, como el
aparador vitrina donde se guarda la vajilla. La comoda barroca da origen al secretaire y al
bureau, cuando su tapa es recta o curva respectivamente. El barguefio, de gran tradicion en
Espafia, sigue manteniendo un gran protagonismo. El armario comienza a utilizarse para
guardar la ropa. La cama sigue manteniendo el dosel. La cuna es generaliza en los
ambientes acomodados. Las influencias externas son francesas (Catalufia), inglesa
(Andalucia) o italiana (Levante), aunque los muebles espafioles eran mas bien toscos por la
falta de buenos ebanistas. La mayor parte de los hogares dispone de pocos muebles, siendo
lo mas comin dormitorios con una cama, una mesilla, un arca y una palangana, y
comedores con una mesa, unas sillas y un mueble para guardar objetos®’.

85 SAAVEDRA, Pegerto, y SOBRADO, Hortensio, El siglo de las Luces. Cultura y vida cotidiana, Madrid,
Sintesis, 2004.

% FRANCO RUBIO, Gloria, La vida cotidiana en tiempos de Carlos III, Madrid, Libertarias, 2001.
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Los ambitos de sociabilidad

El término sociabilidad fue introducido en la historia por Maurice Agulhon. Segin
los diccionarios, la sociabilidad puede ser la aptitud de la especie humana para vivir en
sociedad, aptitud que las especies animales poseen excepcionalmente y de manera
rudimentaria, por lo que la sociabilidad seria lo que distingue al hombre de los animales. La
otra definicion se refiere a la aptitud del individuo de frecuentar agradablemente a sus
semejantes, lo sociable es asi lo contrario de lo timido, lo retraido o lo misantropo. El
término no surge antes del siglo XVIII: para D"Alembert los franceses se caracterizan por
ser una nacion cuyo rasgo principal es la sociabilidad. Para Agulhon, la historia de la
sociabilidad es la historia conjunta de la vida cotidiana, intimamente ligada a la de la
psicologia colectiva, aunque es mas util, en su opinion, identificar instituciones o formas de
sociabilidad especificas y hacer su estudio concreto. Una evolucion progresiva de la
sociabilidad consistird en la aparicion de asociaciones voluntarias y en el paso del estadio
informal al formal®’.

La sociabilidad privada.

En la época moderna era habitual en ciertos circulos de la élite profesar indiferencia
hacia la esfera privada, ya que se priorizaban las virtudes publicas. No obstante, comienza a
desarrollarse la idea de que se era mas auténtico en el ambito personal y doméstico, como
muestran la multiplicacion de los diarios y documentos personales, el aumento de la
correspondencia privada y la expresion de las preferencias personales en la decoracion, la
comida o las ropas. Habia lugares especialmente destinados a lo privado, como jardines,
estudios y gabinetes. En esta esfera privada las personas podian quitarse la mascara del
estricto autocontrol requerido por las normas de civilidad.

Tradicionalmente las formas de sociabilidad habian girado en torno a la iglesia y
hermandades religiosas, la familia, las relaciones clientelares, los gremios y corporaciones,
y la corte, pero van apareciendo nuevas formas de relacion que alcanzaran su momento
culminante en el siglo XVIII. Con el tiempo las élites empezaron a distanciarse de las

87 AGULHON, Maurice, El circulo burgués. La sociabilidad en Francia 1810-1848, Buenos Aires, Siglo
XXI, 2009.
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masas en un intento de mostrar su superioridad y su distincion, relegando sus diversiones a
la esfera particular. Los espacios privados seran el dominio de la privacidad y de la
intimidad doméstica, son el marco idoneo para el recreo y el ocio, y proporcionan la
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cobertura necesaria para el desarrollo del asociacionismo™".

Fuera de la esfera doméstica, una sociabilidad mas amplia, en el sentido de
relaciones afables con otras personas, fue sefialada como una de las satisfacciones primarias
de la vida. Pero es dificil encontrar una definicion universal de la amistad: Abraham Tucker
en 1777 sefialaba que un amigo es aquel a quien visitamos con frecuencia, que esta en
nuestra compaiia, se une en nuestros placeres y diversiones, comparte nuestros negocios,
vota lo mismo en las elecciones, o es nuestro patron o dependiente que esperamos que nos
ayude. En cualquier caso, se valoraba a los amigos porque eran utiles, y no necesariamente
tenian que gustar. La amistad era una forma mas de alianza voluntaria entre individuos
guiados por el mismo interés. Pero con el tiempo se dio una nueva forma de relacion basada
més en la simpatia mutua que en las posibles ventajas®.

En la poesia isabelina encontramos mas de trescientos poemas que tratan sobre el
tema. Tampoco era una idea nueva, como revelan la Etica a Nicomaco de Aristoteles o De
amicitia de Ciceron. La amistad perfecta debia basarse en caracteres similares,
inclinaciones virtuosas, afecto desinteresado, y sobre todo igualdad en el status social, edad
e intelecto: era una relacion horizontal, no vertical. La amistad era una union espiritual
entre dos personas, y no una relacion fisica. Los amigos podian expresarse el uno al otro
sus mas intimos pensamientos y ansiedades, sin que el otro debiera desvelarlos. En el siglo
XVI y a inicios del XVII dos amigos podian bailar juntos, besarse y acostarse juntos sin
que fuera un comportamiento reprobado, porque se consideraba que la amistad era una
union de almas y no de cuerpos. Tan s6lo cuando habia desigualdad social o en edad se le
daba una interpretacion homosexual. Con el surgimiento de una subcultura homosexual y el
mayor sentido del homosexual como una personalidad tipo (anteriormente la sodomia era
considerada una préctica, no una identidad sexual, y en Florencia era considerada como una
fase normal antes de llegar a adulto), el viejo ideal de intensa amistad masculina fue
seriamente criticado. En el siglo XVIII las intimidades fisicas entre amigos se abandonaron,
y bezos y abrazos fueron sustituidos por el apreton de manos. La amistad femenina, por el
contrario, atraia menos sospechas y el lesbianismo no era considerado un crimen capital.
Muchas mujeres de todos los grupos sociales tenian grupos de amigas, ligadas por
parentesco, vecindad, trabajo o religion, pasaban su tiempo en compaiiia mutua, se
intercambiaban cartas y regalos, y se proporcionaban apoyo mutuo. Se consideraba que las
mujeres eran mas sinceras y afectuosas en sus amistades que los hombres, y en el siglo
XVIII estas amistades provocaron un fuerte intercambio epistolar. La amistad entre
hombres y mujeres era mas complicada: podian ayudarse como cristianos, pero a cierta
distancia. Ello se debe a que la posible atraccion fisica podia eliminar la pureza moral de la
amistad, y a que la amistad debia ser entre iguales, y las mujeres no eran iguales. Y cuando
las habia, estas amistades terminaban con el matrimonio’" .

¥ FRANCO RUBIO, Gloria, Cultura y mentalidad en la Edad Moderna, Sevilla, Mergablum, 1998.
% FRANCO RUBIO, Gloria, Cultura y mentalidad.

% THOMAS, Keith, The Ends of Life, Oxford U.P., 2009, pp. 187-212.
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Se codificaran las conductas publicas, distintas de las que solamente pueden
mostrarse en privado. Es evidente que cualquier relacion humana ha de venir acompanada
por una serie de rituales, que alcanzaran su maxima expresion en el concepto, tan francés,
de la politesse. Estos buenos modales, en el fondo, revelaban la superioridad de la nobleza
y la inferioridad del pueblo, por cuanto el mas fuerte finge inclinarse ante su subordinado y
tal compensacion no hace sino confirmar la dependencia. Voltaire, Rousseau, Montesquieu,
Hume y Kant proporcionan diversos diagnosticos al respecto: si Francia encarna la figura
ambigua de una civilidad brillante es por el lugar central que ocupan las mujeres, mientras
que Inglaterra basa su modelo politico sobre las virtudes del comercio y la relegacion del
segundo sexo. Rousseau no opone Londres a Paris, sino Francia a Ginebra; para €l, los
buenos modales traicionan el deseo de dominacion de los hébiles. La galanteria y la
conversacion, afectando a sentimientos que uno no tiene, no buscan ni la verdad ni la
perfeccion moral, y participan de la corrupciéon de las costumbres. El prefiere las rudas
maneras del ciudadano cultivador y soldado, animado por el amor a si mismo y no por el
amor propio. Es sintomatico al respecto que en la Enciclopedia se mencione textualmente:
“elle n’est souvent que la démonstration extérieure d 'une bienfaisance qui n’est pas dans le
ceeur » ' Por el contrario, para Kant, la cortesia a la francesa conduce a los hombres a
reunirse, mientras que el gusto britanico por el negocio les empuja a replegarse’.

En los ambientes cortesanos comienza una nueva sociabilidad donde prima la visita
institucionalizada y el arte de conversar, destacando las cortes principescas, donde la
conversacion se convierte en todo un arte, siendo éste el precedente de las tertulias del siglo
XVIII, que en muchos casos tienen una clara preocupacion cientifica, y, aunque ubicadas
en domicilios particulares, acabarian vinculdndose instituciones culturales y academias. Las
sociedades literarias eran asociaciones particulares de individuos que se reunian para
discutir las novedades literarias, siendo su época dorada el siglo XVIII, destacando los
clubs ingleses, que alcanzan su esplendor en la época georgiana, formados por personal
exclusivamente masculino y que muy pronto alcanzaron una estructuracion formal con una
minuciosa reglamentacion. Desde mediados del siglo XVIII florecieron las asociaciones de
discusion publica, donde debia pagarse por derecho de admision, destacando la Sociedad
Selecta de Edimburgo (1754-1764) donde se reunieron muchos representantes de la
Ilustracion escocesa. En Berlin se reuniria desde 1783 la Sociedad de los miércoles, que
abordo temas como la censura, la educacion y la supersticion”.

Concepto fundamental es el de la hospitalidad: todo hombre sociable abre la puerta
de su casa, invita a su mesa y ofrece su techo, siendo los espacios de hospitalidad
fundamentales la sala y la cocina’. Tal como reza la Enciclopedia, “Je définis cette vertu,

! Encyclopedie, vol. 12, 1765, articulo “Politesse”.
2 RAYNAUD, Philippe, La politesse des Lumiéres, Paris, Gallimard, 2013.
% MUNCK, Thomas, Historia social de la Ilustracién, Barcelona, Critica, 2001, p.104.

% ROCHE, Daniel, Les circulations dans | "Europe moderne, Paris, 2011. Mas extensamente, ROCHE,
Daniel, “L’ hospitalité a I’ epoque moderne XVIe-XVlIlle siecles”, Francia, 30/2, 2003.
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une libéralité exercée envers les étrangers, sur-tout si on les regoit dans sa maison : la juste
mesure de cette espece de bénéfice dépend de ce qui contribue le plus a la grande fin que
les hommes doivent avoir pour but, savoir aux secours réciproques, a la fidélité, au
commerce dans les divers états, a la concorde & aux devoirs des membres d’une méme
société civile »°. Se le daba tanta importancia, que en la Espafia del XVIII habia en muchos
lugares un libro registro de las visitas. La visita guardaban un ceremonial determinado,
reflejado por ejemplo en el libro de A. de Espinosa El ceremonial de estrados y critica de
visitas (1789). Durante el tiempo que duraba la visita los anfitriones agasajaban a los
asistentes como refrescos, como agua helada con azucar, o té, café¢ y sobre todo chocolate,
acompafiado de dulces, tabaco y rapé, aunque no se solia ofrecer comida. En muchas
ocasiones se hacian audiciones de musica o representaciones teatrales, otras veces se
organizaban juegos o bailes. Cuando la anfitriona era mujer, solia reunirse con sus invitadas
en el estrado, un lugar donde se sentaban las mujeres de la casa y sus visitas al margen de
los hombres, era una especie de tarima elevada sobre el suelo que se cubria de alfombras
parea que sobre ella se sentaran las mujeres, que usaban cojines para estar mas comodas.
En los hogares aristocraticos este espacio fue sustituido por el salén®®.

Ter Boch, La visita (siglo XVII).

% Encyclopedie, tomo 8, 1765, art. “Hospitalité”.

% FRANCO RUBIO, Gloria, Vida cotidiana en tiempos de Carlos I1l, Madrid, Ediciones Libertarias, 2001.
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En todos los casos habia un referente alimentario que servia de eje articulador. Las
tertulias eran consustanciales con los refrescos. Bebidas como el chocolate, el té y el café
eran elementos imprescindibles de los nuevos ambitos de sociabilidad del XVIII. Al
tradicional chocolate se sumoé el café, que generaria y daria nombre a establecimientos
especializados, resultado de las transformaciones sociales del siglo y umbral de la futura
evolucion de la sociedad espafiola. Los escenarios urbanos fueron los protagonistas de las
practicas y los espacios de la nueva sociabilidad del setecientos. Madrid, como capital, y las
ciudades burguesas por excelencia de la época, Cadiz y Barcelona, marcarian la pauta. E/
caxon de sastre cathalan, un periodico publicado en Barcelona en los afios sesenta, dedico
algunos articulos a comentar las «visitas» y «estrados», nombres que recibian las tertulias
de la ¢época, ironizando sobre las visitas «con visos de Academia», en alusion a las
pretensiones literarias de algunas de estas reuniones, que trataban de emular a las
Academias ilustradas, cuando, en realidad, la mayoria de los asistentes no acudia
precisamente por la poesia, sino por galanteos y cortejos, los hombres para encontrarse con
las mujeres y las mujeres con los hombres. La revolucion sentimental del siglo XVIII
llevaba a formas de relacion personal mucho mas expresivas y afectivas con grandes
manifestaciones de carifio, que contrastaban con el tradicional recato de las mujeres y
circunspeccion de los hombres: «... comenzaron los cumplimientos. Eran estos tan prolijos,
especialmente entre las Sefioritas con tantos abrazos y carifos...»

Como en muchas otras partes, en Barcelona, entre las clases altas, se puso de moda
recibir en casa, organizar pequefias reuniones o grandes fiestas, segun las posibilidades y la
ocasion. Las familias nobles barcelonesas recibian frecuentemente en sus casas en lo que en
la época se llamaba visita y lo que el Baron de Malda llamaba «visiton», cuando era muy
importante y reunia a muchos invitados. Las razones de estas recepciones eran muy
diferentes, a veces era el simple placer de reunirse, otras existian motivos mas concretos,
pero cualquiera podia ser valido. La nobleza necesitaba estos encuentros en los que
reafirmaba sus lazos de unién y se confirmaba como grupo y que ademas le servian de
ocupacion y de distraccion en una vida generalmente ociosa. Se hablaba de mil cosas, se
jugaba, generalmente a las cartas, se bailaba, se escuchaba musica, algunas veces se leian
cartas, periodicos, libros, y se servia un refresco. Las visitas se celebraban tanto en invierno
en Barcelona, como en verano, cuando la familia del Barén de Malda, como otras muchas
familias de la nobleza catalana de la época, se hallaban de vacaciones en las casas que
poseian en diversas poblaciones de Catalufia.

Las tertulias, momentos de encuentro y reunion, se polarizaban en torno al servicio
del refresco, llamado también agasajo. Acostumbraban a tener lugar por la tarde o por la
noche. El acontecimiento se hallaba perfectamente ritualizado. El refresco era un concepto
amplio, podia abarcar desde algo muy simple, ofrecido ocasionalmente a muy pocas
personas en una visita inesperada, hasta una fiesta de muchos invitados, preparada con gran
antelacion y cuidado y en la que se ofrecian gran cantidad de bebidas, incluido el
tradicional chocolate, acompafiadas de helados, dulces y pastas. Los mas sencillos y
familiares se servian conjuntamente a todos los asistentes, pero en los de mayor
compromiso se servia separadamente, primero a las damas, después a los caballeros, por
orden de jerarquias. Desde el punto de vista alimentario primaba la exquisitez, la fantasia y
el capricho. Todo era dulce, considerado como el manjar mas exquisito y refinado en la
época. Primero se comenzaba por ofrecer diversas bebidas, limonada, naranjada, agua de
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albaricoque, horchata, leche, sola o aromatizada, agua de canela, agua de agraz. A estas
bebidas se las denominaba «aigiies compostes» y otras veces de forma madas vulgar y
bromista el Barén de Maldd hablaba de «aiglies brutes». A veces la bebida se trataba
simplemente de agua azucarada, mediante los tipicos «esponjados» o «volados», unos
dulces de azlcar con diferentes gustos y colores, que se introducian en los vasos de agua
fresca para darle sabor. Papel muy importante ocupaban también los sorbetes y helados,
que eran de diferentes sabores. Para acompafiar estas bebidas se servian generalmente
pastas de muchas clases, «bescuits», «bescuits d’ou», «melindros», «sabatillasy, «neules»,
enseimadas, roscos, bollos, cocas. Pero el centro de todo era el chocolate, el producto
estrella, que constituia la culminacion del refresco. El chocolate se servia siempre
acompafniado de pastas variadas, para mojar. El acompafiamiento més simple era el pan,
normalmente tostado. Para terminar se ofrecian vasos de agua fresca, que se consideraba
digestiva y aclaraba el paladar después de tanto dulce. El prestigio de la casa requeria que
los refrescos fueran muy abundantes y que sobrara de todo. Existia la costumbre, admitida
socialmente, de que los invitados, después de comer todo lo que quisieran, se llevaran a su
casa los dulces y pastas que sobraban, envueltos en un cucurucho de papel, para comerlos
en otros momentos y para obsequiar a familiares y amigos que no hubieran asistido a la

cr 9
recepcion 7.

Los salones

La expresion mas acabada de todo esto es la denominada la cultura del salon’®, que
ofrece la particularidad de ser exponente de la cultura femenina, ya que la direccion
compete a una mujer, erudita y culta, interlocutora en pie de igualdad con los hombres que
asistian a sus reuniones, combinandose en estas tertulias las preocupaciones culturales con
el juego, la conversacion, la lectura o el placer de la mesa. Surge a fines del XVII en
familias nobles y burguesas parisinas, conviviendo en ellos escritores e intelectuales con
burgueses y nobles, pudiendo ser un trampolin para la obtenciéon de empleos y prebendas’.
En estos salones nacid la idea de una ¢lite basada en el principio de cooptacion entre
hombres y mujeres que pretendian ser iguales y que se elegian sobre la base de las
afinidades reciprocas. Nacida como un puro entretenimiento, la conversacion obedecia a
leyes severas que garantizaban la armonia en un plano de perfecta igualdad. Eran leyes de
claridad, de mesura, de elegancia, de respeto por el amor propio ajeno. El talento para
escuchar era mas apreciado que el talento para hablar, y una exquisita cortesia frenaba la
vehemencia e impedia el enfrentamiento verbal. La conversacion se fue abriendo

97 PEREZ SAMPER, Maria de los Angeles, Espacios y practicas de sociabilidad en el siglo XVIII: tertulias
refrescos y cafés de Barcelona”, Cuadernos de Historia Moderna, 26, 2001.

%8 Una aproximacion general, VON DER HEYDEN RYNSCH, V., Los salones europeos. Las cimas de una
cultura femenina desaparecida, Barcelona, 1998.

9 Seguimos a CRAVERI, Bedenetta, La cultura de la conversacion, Madrid, Siruela, 2007.

50



progresivamente a la introspeccion, a la historia, a la reflexion filosofica y cientifica, a la
evaluacion de las ideas, convirtiéndose en un lugar de debate intelectual y politico.

En la sociedad italiana del Renacimiento, normalmente las tinicas mujeres a las que
se permitia hacer ostentacion de sus dotes fisicas e intelectuales era a las prostitutas, y
cuanto mas se acercaban al ideal de Castiglione pasaban a formar parte del grupo de las
cortesanas honestas. En la Francia del siglo XVI, empero, las mujeres no eran
discriminadas de la vida social y a partir de inicios del siglo XVII serian las mujeres
quienes dictaminaren en materia de buenos modales, de lengua o de gusto, es decir, quienes
definian los rasgos mas distintivos del estilo nobiliario. Y ya que las mujeres no recibian
una educacion humanista, su francés, claro y natural, exento de las vulgaridades del habla
popular y de los tecnicismos de los doctos, se elevaba como modelo de toda la nacion.
Cuando la nobleza acept6 la conducta cortés como el signo de su identidad social, cuya
difusion y control quedaban en manos de las mujeres, el espacio de los salones podia
aparecer como un lugar que se distinguia por la confusion de los rangos y por una
alarmante movilidad social. Y las mujeres eran las principales responsables de esta
movilidad, ya que eran ellas las que sugerian los criterios de cooptacion que abrian las
puertas de la buena sociedad, y las que ayudaban a las jovenes burguesas, ascendidas por
matrimonio con la nobleza, a integrarse en el espiritu aristocratico.

Abraham Bosse, Salon de damas (siglo XVII).
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La conversacion mundana era ociosa, no se proponia otro fin que el placer de
conversar y detestaba la afectacion. No hacia gala de cultura, no queria demostrar ni
persuadir, y huia del uso de citas y de ejemplos, se preferia utilizar la imaginacion y el
efecto sorpresa, siendo las mujeres quienes arbitraban la conversacion mundana. No
obstante, no se podia hablar de asuntos privados o domésticos, de religion, o de politica. La
conversacion exigia una actitud espontanea de todo el individuo, un rostro franco y alegre,
un aire natural y afable, y una expresion de disponibilidad, de interés y de espera. Los
teoricos de la conversacion siempre sostuvieron la importancia de valorar las cualidades de
los interlocutores, ayudandoles a descubrir dotes que ignoraban poseer. Con la Ilustracion
la conversacion pasaria a ocuparse de los problemas sociales, concibiéndose como una
actividad que debia favorecer el progreso de la razon, ofreciendo un método de
investigacion abierto y atento a los mejores argumentos y pensado para asegurar la
cohesion social y reforzar el interés por el bien publico. Los salones serian también centros
de poder con los que la autoridad real se veria obligada a enfrentarse, y cada uno contaba
con ministros potenciales y su propia red de influencias, siendo su apoyo decisivo para
hacer carrera en la administracion.

Los salones debian gran parte de su fama a los hombres de letras que los
frecuentaban, pero la anfitriona era su centro social y comunicativo, por lo que el salon era
algo excepcional al conceder a las mujeres semejante grado de influencia y liderazgo. El
salon encarnaba rasgos esenciales de la esfera publica de la Ilustracion. En primer lugar, su
desarrollo estuvo marcado por una creciente autonomia del mundo cortesano que le habia
dado origen. Aunque el salén procediera de la corte renacentista, en el siglo XVIII se
convertiria en una institucion independiente. Gozaba ademas de una intima relacion con la
cultura impresa, siendo un lugar en el que se producia y difundia la palabra escrita.
Ademas, proporcionaba la ocasion para que individuos de diferentes procedencias sociales
y profesionales se mezclaran en términos relativamente equitativos, y a finales del siglo
XVIII los salones de Berlin y Viena reunian a nobles, burgueses, gentiles y judios. Dos de
las salonnieres mas famosas de Paris fueron Suzanne Necker, hija de un pastor protestante
suizo, y Julie Lepsinasse, hija ilegitima de una condesa. En Viena, la principal anfitriona de
las décadas de 1770 y 1780 fue Charlotte von Grenier, hija de un soldado que quedo
huérfana a los cuatro afios de edad.

El primero fue abierto en la década de 1610 por la marquesa de Rambouillet, siendo
famoso por su estancia azul, pero alcanzaron su esplendor en el XVIII, donde hubo cinco
salones famosos en Paris: el de madame de Lambert (1710) que se centraba en asuntos
filosoficos y cientificos; el de madame de Tencin, madre de D’ Alembert, donde se reunian
eclesiasticos; el de madame de Geoffrin con pintores y literatos; el de madame du Deffand
afamada libertina y que estuvo abierto sobre todo al teatro; y el de mademoiselle de
Lespinasse sobrina de la anterior y abierto a los cientificos. Segin Merton'™, si el salon del
siglo XVII habia servido socialmente para la incorporacion de la burguesia ascendente, el
del XVIII sirvi6 como medio de ingreso y participacion en la republica de las Letras, siendo
un lugar donde los visitantes extranjeros accedian a los circulos intelectuales parisinos. Los

1% para esto y lo que sigue, VAN HORN MELTON, James, La aparicién del publico durante la Ilustracion
europea, Valencia, Universidad, 2009.
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salones de la Ilustracion se reunian una o dos veces a la semana, normalmente para una
cena que iba seguida de debates. Eran exclusivos, si bien se permitia que sus miembros
llevaran invitados, los que no pertenecian a ¢l necesitaban una carta de presentacion de
alguien famoso en quien el salon confiara, aunque en el interior del salon las distinciones se
suspendian temporalmente, contrastando su tono dialogante con la atmosfera de la corte. En
ellos se difundian o leian en voz alta poemas, ensayitos o cartas, lo que proporcionaba a los
autores una especie de critica previa a la publicacion. Dentro del salon, el lugar que
ocupaba la anfitriona era crucial, ella ofrecia el espacio y los refrigerios, pero también
patrocinio a escritores o artistas, siendo su funcioén regular el discurso, estableciendo el
orden del dia y armonizar las voces discordantes. Pero hacia 1780 los salones parisinos
comienzan a declinar, debido a la expansion de la esfera publica de la Ilustracion, y la
menguante influencia de las mujeres que se relacionaba con la decadencia y afeminamiento
de la corte y la nobleza, jugando mucha influencia las opiniones de Rousseau, ue
contrastaba las virtuosas matronas romanas con las decadentes aristocratas francesas,
triunfando esta concepcidon machista con la Revolucion Francesa, que privaria a las mujeres
de sus derechos de reunion y ejecutaria a mujeres politicamente destacadas.

En Inglaterra hubo pocos salones importantes, a excepcion del de lady Mointagu.
Existieron sobre todo los salones de las bluestocking, término que se refiere a las mujeres
eruditas inglesas que se reunieron desde la década de 1750 hasta la de 1780, animadas por
Mointagu, y que eran principalmente un circulo de mujeres, no siendo esencial ninguna
presencia masculina para que el grupo funcionara, aunque no eran feministas ni exigian
mayores derechos para las mujeres, aunque permitieron un mayor florecimiento de la
literatura escrita por mujeres.

En Europa central el salon no se desarrolla hasta el ultimo cuarto del siglo, debido a
la tardia promocion de la lengua alemana como vehiculo literario, el papel dominante de las
universidades fuertemente masculinas, y la carencia de una vida cortesana. En Viena el
saléon no emerge hasta el reinado de Maria Teresa, siendo el primero el de Charlotte
Greiner, dama de la reina cuya funcion era leerle en voz alta despachos diplomaticos y
militares en aleman, francés, italiano y latin. En 1766 contraeria matrimonio con Franz
Sales Greiner, empleado del ministerio de la guerra, convertido en noble posteriormente, y
hacia 1775 su mansion se habia convertido en lugar de reunion de funcionarios, profesores,
escritores y musicos, interpretando en ellos en numerosas ocasiones Haydn, Mozart y
Salieri. En la década de 1780 decaeria debido a la proliferacion de cafés, logias masonics y
teatros. Por lo que se refiere a Berlin, su auge fue aun mas tardio debido a la frugalidad de
las costumbres de los soberanos: Federico Guillermo I preferia fumar y beber con sus
oficiales, y Federico II estar con sus perros de caza, ejerciendo las mujeres poca influencia
en la vida de la corte. La mayoria de los salones prominentes estaban gobernados por
mujeres judias, destacando Henriette Hertz (1767-1847) y Rahel Levin (1771-1833), hijas
de un médico y un comerciante de joyas respectivamente, presencia posible gracias al
hecho de que en Berlin los judios no estaban confinados en ghetos, siendo visitados por
intelectuales y aristdcratas, que en muchas ocasiones aprovecharon la ocasion para cortejar
a mujeres judias con las que acabaron casdndose, bodas facilitadas por el hecho de que la
nobleza prusiana nunca habia siudo particularmente rica.
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En Espafia destacan los salones de la condesa de Montijo y la duquesa de Alba. En
el de la primera, Maria Francisca de Sales Portocarrero, asistian Tavira, Jovellanos,
Urquijo, Meléndez Valdés, Forner, los Iriarte, Cabarrtis y Vargas Ponce. No se permitia
ninguna frivolidad, ya que los asistentes conversaban sobre religion, moral o filosofia,
teniendo problemas con el gobierno al ser tachado de jansenista. El de la duquesa de Osuna,
Maria Josefa Pimentel y Téllez de Girdn, se realizaba en su finca de recreo, asistiendo
Jovellanos, Moratin, Iriarte y Ramoén de la Cruz, dandole mucha importancia a la musica y
al teatro. El de la duquesa de Alba no tenia preocupaciones intelectuales, siendo mas bien
representante de una corriente de pensamiento que pretendia retomar las tradiciones
populares al margen de las ideas ilustradas, demasiado profundas para una gente que
buscaba fundamentalmente divertirse, asistiendo Iriarte, Ramon de la Cruz, Moratin, Goya,
actores y toreros, prestando mecenazgo artistico y respaldando a comediantes y matadores,

siendo buen ejemplo del majismo'®".

Tabernas y cafés

Gran parte de lo que la gente bebia lo hacia en publico. Tabernas y cafés eran
lugares para encontrar trabajo, hacer negocios, intercambiar informacién o celebrar
acontecimientos importantes de sus vidas. Eran sobre todo espacios publicos abiertos a
quienes pudieran pagar lo que bebieran.

La cerveceria londinense tipica de los siglos XVI y XVII era un lugar pequefio,
atestado y estridente, frecuentado por una clientela plebeya y debiendo enfrentarse a la
oposicion de los puritanas. En la década de 1720 se le afiadirian los establecimientos que
solamente servian ginebra, que se populariz6 entre los pobres debido a su asequible precio,
siendo muy criticada por los metodistas, apoyados por los cerveceros. La epidemia de
ginebra finalizaria en 1751 cuando subieron los impuestos, y entretanto la morbosa
reputacion de estos establecimientos rehabilitaria las cervecerias, a lo que se afiadiria la
creciente prosperidad de su clientela y la ampliacién de la misma, comenzando a estar
frecuentadas por nobles y clases medias para los que se anadirian salas adicionales para
acoger reuniones privadas, contribuyendo a reforzar la segregacion social, y estas salas
albergarian los clubes, las logias masonicas, las sociedades de ayuda mutua y las
asociaciones politicas. A finales del siglo XVIII comenzarian a llamarse pubs, lo que
muestra la creciente heterogeneidad de su clientela. La clientela era sobre todo masculina,
aunque a veces las mujeres eran taberneras, siendo un lugar de reunion y celebracion de
matrimonios, bautismos y funerales, pero también de reuniones politicas, ya que los
partidos ofrecian celebraciones en ellas. En las campanas electorales bien organizadas, el
patrén o candidato local distribuia entre sus seguidores entradas que luego podia cambiar
por bebida, comida y a veces una cama, y en las elecciones el tabernero remitia las entradas
al patron para que se las abonara. Estas invitaciones constituian un gasto importante de la
campafia electoral. También fueron un lugar de critica al sistema. En Paris, las tabernas

101 FRANCO RUBIO, Gloria, Vida cotidiana.
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estaban asociadas a gentes corrientes y plebeyas, sirviendo a menudo como una agencia de
empleo local o como una extension del taller, siendo ademas centro de prostitucion y
lugares muy violentos, por lo que fueron cada vez mas evitados por las clases medias y
altas. Las virtudes de estos establecimientos fueron bien percibidas por sus
contemporaneos. Como diria Samuel Jonson, “En la taberna hay una liberacion general de
la preocupacion. Estamos seguros de ser bien acogidos, y cuanto mas ruido hagamos,
cuanta mas molestia proporcionemos, cuantas mds cosas buenas pidamos, mejor acogidos
seremos. Ningun criado os servira con la presteza con que lo hacen los camareros,
incitados por la perspectiva de una recompensa inmediata en proporcion al agrado que
produzcan. No, sefior; no hay nada de lo ideado hasta ahora por los hombres que produzca
tanta felicidad como una buena taberna o posada»'*.

Pieter Bloot, Interior de taberna (siglo XVII).

Un talante muy diferente lo ofrece el café'®. Sanuel Johnson lo define como un
lugar de entretenimiento, donde se vende café y los invitados son provistos de periddicos.

192 BOSWELL, James, Vida de Samuel Jonson (1791), capitulo 100. Mas sobre las tabernas, BRENNAN,
T.E., Public Drinking and Popular Culture in Eighteenth Century Paris, Princeton, 1988. CLARK, P., The
English Alehouse: a social history 1200-1830, Londres, 1983.

193 Sobre los cafés, BODEKER, H.E., "Le café allemand au XVIII", RHMC, 4, 1990. ELLIS, Markman, The
coffee house : a cultural history, Londres, 2004. KUMIN, Beat, and TLUSTY, Anne (eds.), The world of the
tavern: public houses in Early Modern Europe, Aldershot, 2002.
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Los diaristas de los siglos XVII y XVIII, como Samuel Pepys, Robert Hooke y James
Boswell testifican su importancia en la vida social de esta época. A inicios del siglo XVII
se sefala el café como la bebida més consumida en Constantinopla ya que el alcohol estaba
prohibido, estando compuesta su clientela de estudiantes, profesores y jueces, siendo una
practica comun la fundacion de un gran café en toda ciudad conquistada, como se hiciera en
Bagdad, si bien el primer café abierto en la Europa cristiana lo fue en Londres en 1650 y a
Paris en 1672, siendo el café Procope fundado en 1686, tratandose del primero que coloco
espejos, y esta innovacion junto a los candelabros, y las mesas de marmol contribuyeron a
atraer una clientela selecta. Los cafés alcanzaron su mayor popularidad por primera vez en
Inglaterra, tratandose de un espacio de debate politico y religioso, evolucion que también se
conoceria en el continente. Un informe policial de 1787 expresaba que en los cafés vieneses
se oian cada vez mas conversaciones insultantes hacia al rey, la religion y las costumbres, y
pululaban numerosos espias de la policia. El café también se convertiria en un lugar de
negocio: la Lloyds naci6 en 1688 en un café. Los cafés también fueron lugares de lectura de
la prensa y funcionaron como una especie de club literario en el que los autores
consolidados celebraban audiencia y los jovenes buscaban su patrocinio: los escritores
jovenes que deseaban prosperar iban al Procope para que les presentaran a Voltaire. El café
podia proporcionar una base de apoyo para las empresas literarias de una persona, alli se
reunia un autor con sus amigos y seguidores para movilizar elogios a favor de un poema o
una obra de teatro, y las claques teatrales se organizaban en los cafés.

Los cafés también eran espacios en los que se intercambiaban noticias y
habladurias, con un ambiente informal y espontaneo, pudiéndose entrar y salir en cualquier
momento, y la presencia de periddicos ofrecia temas de conversacion. A diferencia de la
taberna, donde el alcohol exaltaba los animos, la informalidad del café era mas serena y
menos amenazadora para los forasteros, la conversacion era libre pero civica y ordenada,
no estando identificados con los crimenes y la violencia. Pero no eran una democracia: la
clientela era sobre todo masculina, y por lo general las mujeres que bebian café o té lo
hacian en casa, popularizandose la tertulia de te inglesa o la de café alemana durante esta
centuria. Por otro lado, los cafés acabaron especializdindose en muchos casos para
determinadas profesiones'™*.

El café representaba el paso de lo privado a lo publico, la creacion de otro tipo de
sociabilidad, complementario y alternativo a los tradicionales «refrescos». Ya no se trataba
de una reunién privada en una casa particular, con una asistencia numerosa, pero
estrictamente regulada por la invitacion, reducida a familiares, amigos, personas de la
misma clase social o relacionadas por determinados vinculos; los cafés eran unos locales
publicos, en los que podian reunirse personas mucho mas variadas y no siempre
relacionadas por razones especificas, en definitiva se reflejaba la evolucion social que se
habia producido a lo largo del siglo XVIII. Los cafés eran lugares abiertos donde las gentes
de las diversas clases sociales se mezclaban. Un periddico barcelonés de la época, EI caxon
del sastre cathalan, en 1764, recogia la novedad del fenomeno social: «Un Café es un
quadro, en que esta retratado el Universo. Alli esta el punto de union, a donde camina toda

1% AN HORN MELTON, James, La aparicién del piiblico.
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clase de personas, y genios, y en donde concurren a pagar tributo todas las novedades

105
buenas, y malas, verdaderas, y falsas» .

. . . 106
Ocio y diversiones

Benvenuto Ceruni, Encuentro en la plaza, ca. 1730.

La plaza es el centro de una intensa vida colectiva y comunitaria, es el espacio de

sociabilidad por excelencia. El paseo es otra forma de distraccion, un entretenimiento que
, . . 107 , .

comenzara a imponerse en el siglo XVIII'"". Uno de los centros mds importantes de

195 PEREZ SAMPER, Maria de los Angeles., Espacios y practicas de sociabilidad en el siglo XVIII: tertulias
refrescos y cafés de Barcelona”, Cuadernos de Historia Moderna, 26, 2001.

1% Mucha informacion en ZELLER, Olivier, Historia de la Europa urbana, IIlI. La época moderna,
Universidad de Valencia, 2010, capitulo 6.

7 TURCOT, Laurent, The rise of the promeneur. Walking the city in Eighteenth Century Paris, Historical

Research, 88,239, 2015. FERNANDEZ CHAVES, Manuel, Las alamedas en la Espafia moderna, Anuario de
Estudios Americanos, 72, 2, 2015. MONTANDON, Alain, « Une pratique sociale/lieu de memoire : le
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entretenimiento fue el Palais Royal de Paris, que contaba con un jardin trasero que se habia
convertido en una avenida de moda frecuentada por las gentes de buena posicion. En los
afios ochenta se construyeron terrazas en todo el perimetro, y se instalaron teatros,
restaurantes, tabernas y otros locales de ocio, atrayendo a publico de todo tipo'®. Sobre el
paseo de Vitoria, diria Antonio Ponz “sirven estos recintos..primeramente para su adorno ,
v hermosura : en segundo lugar para que la frondosidad de los arboles absorva las malas
qualidades de la atmosfera , en caso que las haya : contribuyen d la mayor union,
sociedad, y trato de los vecinos , que alli se juntan , particularmente los dias festivos:
acuden también las madres con sus tiernos hijos, y permitiéndoles solazarse a sus
anchuras™®.

Giovanni Domenico Tiépolo, El paseo (1791).

Y en el Londres de inicios del siglo XIX ya estaba extendido el shopping, es decir,
pasear mirando los escaparates de las tiendas sin comprar algo necesariamente: “/o que

promenade », Francia, 25/2, 1998. PENAFIEL RAMON, Antonio, Los rostros del ocio. Paseantes y paseos
en la Murcia del Setecientos, Murcia, Universidad, 2006.

18 MUNCK, Thomas, Historia social de la llustracion, p. 68.

1% PONZ, Antonio, Viaje fuera de Espaiia, 1, 1785, pp. 20-21.
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Londres presenta de mas admirable para el extranjero, es la magnificencia de las tiendas y
almacenes...la parte que da a la calle esta cerrada con grandes cristales, y detras se ven
dispuestas simétricamente las mds nuevas, preciosas y agradables mercaderias...lo que
contribuye en Londres a adornar las tiendas, y particularmente las de lujo, es el gran
concurso de damas, pues el principal placer y ocupacion de las inglesas, es lo que ellas
llaman shopping, es decir, correr de tienda en tienda™'"°.

Hay muchas diversiones publicas que no suponen, como la fiesta, una ruptura de la
normalidad, sino una continuacion de la misma, ya que la mayor parte de las diversiones
citadas responden a unos codigos y reglas fijas. Podriamos citar los torneos, los toros (el
toreo a caballo aristocratico sera sustituido por el toreo a pie popular), los juegos (dados y
naipes), los bailes, la dpera y el teatro. Sobre el juego, hace ya muchos afios que teorizara
Jan Huizinga, para el cual se define por ser divertido, libre, crear un orden, no estar
conectado (necesariamente) con intereses materiales, y tener un limite erspacial, no siendo

. . . . . - 111
posible ninguna cultura sin una cierta actitud ludica .

Caravaggio, Los jugadores de cartas (siglo XVII).

Durante este periodo tienen lugar una serie de transformaciones, como el
surgimiento de las cartas entre 1400 y 1600, la aparicion de la loteria de saldn, el juego de
la oca (en el siglo XVII) y el desarrollo del ajedrez, en el que destacarian en un primer

"9 Londres y los ingleses, Madrid, 1805, p. 12.

U HUIZINGA, Johan, Homo Iudens, Madrid, Alianza, 1972.
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momento los artesanos espafioles. Pero la actitud hacia el juego casi nunca es favorable: es
muy criticado porque se le acusa de llevar a la ruina. En algunos lugares, como el Paris
dieciochesco, el juego es una actividad clandestina vigilada por la policia, siendo muchos
de los jugadores mujeres de las clases media y alta que se aprovechan de sus contactos y
sus relaciones sociales' %,

Otros juegos tienen un talante mucho mas infantil, y la iconografia y las fuentes
literarias nos proporcionan abundante informacion. Peter Brueghel el Viejo imagina en
1560 casi 86 juegos infantiles en una de sus obras maestras, considerada una auténtica oda
al juego infantil. Rabelais llegd a enumerar hasta 217 juegos en el Capitulo XXII de La
Vietres horrorifique du gran Gargantue (1632/1564). Y es que a comienzos de la Edad
Moderna empieza a considerarse el juego como una actividad importante para el desarrollo
intelectual del nifio. Montaigne piensa que el juego debe ser considerado la actividad mas
seria para los nifios, Locke preconiza métodos ludicos para aprender a leer, y Rousseau
concede cierto papel al juego en Emilio, siempre que sea controlado.

Peter Brueghel, Juegos de nifios (1560).

Las muiiecas aparecen con frecuencia en la literatura de los siglos XVI a XVIII, con
una intencién moralizante: las iméagenes pequeias de la Virgen o del nifio Jests eran
vestidas y desvestidas por los hijos de la nobleza, aunque entre 1650 y 1750 las mufiecas

12 e Jjeu, exposicion virtual en la Bibliotheque Nationale de France.
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fueron vistas con recelo, por estimular la coqueteria y la frivolidad, como sostuvieran
Fenelon y madame de Maintenon, aunque desde mediados del siglo XVIII el discurso
cambia y con Madame Campan en su obra L ‘education (1824) la muiieca ya no es aributo
de la feminidad sino del instinto materno. Las casas de mufiecas de origen holandés o
aleman seran toda una miniaturizacion de la vida social con sus habitaciones y criados. A
mediados del siglo XVIII el aleman Georges Hilparh inicia en Nurmeberg la fabricacion de
soldados de estafio y plomo' .

Durante el siglo XVIII las actividades de ocio se convirtieron en verdaderas
industrias culturales, creandose un sector de servicios cada vez mas inserto en los circuitos
de la sociedad capitalista. Asi sucede con la industria editorial, los negocios de apuestas en
torno a ciertos deportes de pago, que se convierten cada vez mas en espectaculos y menos
en deportes participativos, las atracciones teatrales o musicales, el ballet o el circo, e
incluso actividades como la jardineria privada o el disfrute de ciertos animales domésticos
en torno a los que crece todo un nuevo sector comercial. Actividades como éstas, de una
organizacion empresarial cada vez mas compleja, suponen fortalecer un mercado del ocio
nacional al servicio de unas clases medias cada vez mas expansivas' .

El teatro

Durante el siglo XVI surgieron por primera vez los teatros estables destinados
exclusivamente para representar obras teatrales, en Londres en la época isabelina y en Paris
en 1548, aunque en Europa central ello no tuvo lugar hasta el siglo XVII. Antes de ello, las
obras eran representadas por companias de actores que se desplazaban de un sitio a otro
ofreciendo entretenimiento, y las representaciones teatrales tenian lugar en las carpas
provisionales o en las salas de baile, asi como en ferias y mercados. Pero en el desarrollo
del teatro estable jugd un papel muy importante la corte absolutista, ya que la escena era un
medio a través del cual el gobernante exhibia su poder y su prestigio. La cultura politica de
la corte absolutista era muy teatral, y sus rituales tremendamente codificados
proporcionaban un escenario para la expresion de las relaciones de autoridad. Aprender a
actuar en el escenario era una preparacion importante para participar en las ceremonias de
la corte, y a los principes se les daba de joven papeles en las obras teatrales. En Inglaterra
los Estuardo promovieron el teatro, y durante la Restauracion se permitid actuar a las
mujeres, y en Francia en 1680 se fundaba la Comedie Francgaise, que recibi6 el derecho
exclusivo a representar obras en francés. En el Sacro Imperio, la dpera, con sus opulentos
escenarios y amplisimos repartos, se prestaba muy bien a un teatro totalmente cortesano y
cerrado al publico.

En el siglo XVIII una serie de cambios favorecieron el florecimiento de centros de
entretenimiento y sociabilidad. Un factor fundamental fue la mejora en la iluminacion

"5 MORERA VIYUENDAS, Amaya, “Jugando a la moderna”, Cuadernos de Historia Moderna, anejo XIV,
2015.

114 PLUMB, J.H., “La mercantilizacion del ocio en la Inglaterra del siglo XVIII”, Historia social, 41, 2001.

61



callejera, bien desarrollada en el Paris y Londres del siglo XVIII. Estas mejoras
multiplicaron