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Cronologia

1475
1482

1485
1488
1489

1491

1492

1494

1495
1496
1497
1498

1499
1500

1501

6 de marzo: nacimiento de Miguel Angel en Caprese.

Se supone que en este afio Miguel Angel ingresa en la escuela
de Francesco de Urbino.

Segundo matrimonio del padre de Miguel Angel.

1 de abril: los hermanos Domenico y Davide Ghirlandaio se compro
meten, mediante contrato, a ensefiar a Miguel Angel en su taller
durante tres afios.

Miguel Angel abandona antes de tiempo el tallar de Ghirlandaio e
ingresa en la escuela de escultura de Lorenzo de Médicis, regida por
Bertoldo di Giovanni.

Se supone que en esta fecha, Mlguel Angel, con el permiso del prior
Fra Nicholaio di Giovanni, comienza sus estudios de anatomia en el
hospital del Santo Spirito.

9 de abril: muere Lorenzo de Médicis. Miguel Angel abandona el
palacio volviendo a la casa paterna. Comienza una estatua de
Hércules de gran tamafio que finaliza en 1494, desaparecida. Esculpe
La batalla de los centauros vy los lapitas.

Enero: se traslada de nuevo al palacio Médicis a instancias de Pietro II.
Ante la doble amenaza del avance hacia la ciudad de las tropas
francesas y la creciente oposicion a los Médicis, abandona Florencia a
mediados de octubre, dirigiéndose a Venecia. Desde alli ir4 a Bolonia,
alojandose en casa de Gianfrancesco Aldovrandi. Por encargo de éste
cincelara tres estatuas: San Petronio, San Préculo v un Angel
portando un candelabro. Los Médicis son expulsados de Florencia.

Regreso a Florencia. Miguel Angel realiza para Lorenzo de Pierfran-
cesco de Médicis un San Juan nifio, desaparecido.

Viaje a Roma. En esta ciudad, Miguel Angel gana la proteccion del
cardenal Riario y del banquero Jacopo Galli.

Su hermano Leonardo, dominico, huye de Viterbo. Muere su ma-

drastra.

Miguel Angel corta en Carrara el marmol para la Pieta yel 27 de
agosto firma el contrato.

Terminacion de la Pieta.

Miguel Angel asiste a un curso sobre matematicas y astronomia
impartido por Copérnico. »

Regreso a Florencia. En junio, Miguel Angel firma un contrato con el
cardenal Francesco Piccolomini (desde 1503, el papa Pio I1I) por el
que se compromete a realizar quince esculturas para la capilla
Piccolomini de la catedral de Siena.

16 de agosto: los consules del gremio de tejedores y el maestro de
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1504

1505

1506

1508

1510

1511
1512

1513

1518

1520

1521

1522

1524

1525

1527

obras del alpende de la catedral encomiendan a Miguel Angel la
realizacion del David, obra que comenzara a esculpirse el 13 de sep-
tiembre.

Los consules del gremio de tejedores le encargan esculpir los dote
apéstoles para la catedral. Miguel Angel sélo realizé el San Mateo.
Terminacién del David. La estatua se instala en la puerta del palacio
de la Signoria. En octubre, Miguel Angel recibe el encargo del cartén
de la Batalla de Cascina.

Concluye la Madonna Pitti —comenzada en 1504— y esculpe la
Madonna Taddei. En marzo acude a Roma llamado por el papa y
realiza el primer proyecto de la Tumba de Julio Il En diciembre se
anula el contrato de los doce apéstoles para la catedral de Florencia.
Miguel Angel contempla con su amigo Sangallo el recién descubierto
grupo de Laocoonte. Julio Il abandona el proyecto de su tumba. En
abril, Miguel Angel abandona Roma y propone al papa continuar los
trabajos de la tumba en Florencia, a lo que éste se niega. El artista
rechaza el ofrecimiento del sultan Bajasid Il de construir un puente.
Reconciliacion con Julio 11 en Bolonia.

En febrero termina una estatua en bronce de Julio Il que habia
comenzado en diciembre del ano anterior. El 10 de mayo comienza
las pinturas de la Capilla Sixtina.

Muere su hermano Leonardo. Miguel Angel viaja a Bolonia, pasando
por Florencia, para ver al papa.

Regreso a Roma. _

Miguel Angel termina de pintar la béveda de la Capilla Sixtina poco
después del regreso de los Médicis a Florencia.

Miguel Angel firma con los albaceas testamentarios de Julio II
{fallecido el 21 de febrero) el contrato del segundo proyecto de la
Tumba. Esculpe el Esclavo atado y el Esclavo moribundo. Comienza
el Moisés.

Contrato de la fachada de la iglesia de San Lorenzo de Florencia.
Conflictos entre las canteras de Carrara y Pietrasanta. Miguel Angel
viaja a Pisa y Génova para conseguir barcas que transporten los
bloques de marmol.

Un breve de Ledn X anula el contrato de la fachada de San Lorenzo.
Comienza a trabajar en la Sacristia Nueva y en las tumbas de Giulano
y Lorenzo de Médicis. Empieza a esculpir La Aurora.

Nuevos problemas con la Tumba de Julio II: los herederos de éste se
impacientan y reclaman la devolucién de los honorarios percibidos -
por Miguel Angel.

Comienza los trabajos del vestibulo y la sala de la Biblioteca Lauren-
ciana. Inicia para la Capilla Médicis El Crepusculo y la estatua de
Lorenzo.

Inicia El Dfa, La Noche y ta Madonna Médicis. Cuarto proyecto de la
Tumba de Julio II. Escribe el Tratado de las enfermedades de la vistay
el fragmento filoséfico Verdad v error.

Expulsion de los Meédicis.
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1528

1529

1530

1531

1532
1533
1534

1535
1536
1539
1541
1542
1545

1546

Miguel Angel es invitado a participar en la inspeccién de las fortifica-
ciones y desde entonces tomarda parte como asesor en su construc-
cién. Su hermano Buonarroto muere victima de la peste.

10 de enero: Miguel Angel es nombrado miembro del Consejo de
defensa de los Nueve.

6 de abril: se le nombra comisario general de las fortificaciones y
defensas. En julio viaja hasta Ferrara para inspeccionar las fortificacio-
nes y le promete una obra al duque Alfonso, sefior de la ciudad.

21 de septiembre: tras advertir infructuosamente al gobierno de
Florencia de la traicién del capitan Malatesta Baglioni, Miguel Angel
abandona la ciudad, dirigiéndose a Venecia. Pocos meses después
regresa a Florencia.

Miguel Angel trabaja en secreto en las tumbas de los Médicis. Pinta la
Leda para el duque Alfonso.

12 de agosto: Baglioni ha traicionado a Florencia; la ciudad capitulay
asiste al retorno de los Médicis. Miguel Angel se esconde y no
abandona su refugio hasta que el papa le garantiza la vida vy la
libertad. Reanuda el trabajo en las tumbas de los Médicis. Comienza a
esculpir un Apolo para Baccio Valori.

Inicia la estatua de Giuliano y acaba La Aurora y El Crepusculo para
las tumbas de los Médicis. Los Médicis regresan a Florencia.
Alessandro, que serd mas tarde un encarnizado enemigo de Miguel
Angel, es designado regente hereditario de Florencia.

Se firma un nuevo contrato de la Tumba de dJulio II. Miguel Angel
viaja a Roma y conoce a Tommaso Cavalieri.

El artista baraja la idea de marchar definitivamente a Roma y
permanece en Florencia sélo de junio a octubre.

Miguel Angel vuelve a Florencia por tltima vez. Acaba las estatuas de
Giuliano y Lorenzoy El Dia, La Nocheyla Madonna Médicis para las
tumbas de la Sacristia Nueva. Su padre, Lodovico, muere en Set-
tignano. En septiembre, el artista abandona Florencia para siem-
pre. Dos dias después de su llegada a Roma, fallece el papa Clemen-
te VIl y accede al papado Pablo IIl. Miguel Angel recibe de él el
encargo de pintar en la Capilla Sixtina E! Juicio Final.

Miguel Angel recibe el nombramiento de Primer arquitecto, escultory
pintor del Vaticano.

Se supone que en este afio, Miguel Angel conoce a Vittoria Colonna.
Esculpe el Bruto.

25 de diciembre: inauguracién del Juicio Final.

Comienza a pintar en la Capilla Paulina el fresco de La Crucifixién de
San Pedro. Se firma el ultimo contrato de la Tumba de Julio IL
Comienza a esculpir para ésta las estatuas de Lia y Raquel.
Termina finalmente la Tumba de Julio II y La Crucifixién de San
Pedro.

Comienza.a pintar el fresco de La Conversién de San Pablo, también
en la Capilla Paulina. Recibe el encargo de trabajar en el palacio
Farnesio.
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1548
1550
1552

1553

1555
1558

1560

1564

1 de enero: se le nombra arquitecto de San Pedro.

25 de febrero: fallece Vittoria Colonna.

Muere su hermano Giovansimone.

Miguel Angel trabaja en la Pietd que se conserva en la catedral de
Florencia. Realiza también los proyectos de la iglesia de San Juan de
los Florentinos, que nunca se construyo.

Cosimo | de Médicis intenta convencer a Miguel Angel para que
vuelva a Florencia. El 23 de enero, un breve de Julio Ill confirma a
Miguel Angel en su cargo de arquitecto de San Pedro.

Ascanio Condivi publica la Vita di Michelagnolo, considerada la
autobiografia del artista.

Comienza la Pietd Rondanini. Fallece su hermano Gismondo.
Miguel Angel construye el modelo en madera de la ctipula de San
Pedro.

El pontifice Pablo IV ordena a Daniele da Volterra cubrir los desnudos
de algunas figuras del Juicio Final. Cosimo [ de Médicis se encuentra
en Roma vy visita a Miguel Angel. Este realiza los proyectos de la
iglesia de Santa Maria degli Angeli y de la Puerta Pia en Roma.

18 de febrero: Miguel Angel muere en Roma a los 88 afios de edad.
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Testimonios

Albert Erich Brinckmann:

La significacién y trascendencia de Miguel Angel se proyecta hacia unos
limites tan lejanos como no ha conocido ningtn otro artista genial; limites que
son como una especie de perimetro defensivo que cierra su obra e impide al
observador distraerse con cualquier otra cosa que no sea ella misma. Dentro
de ese perimetro se desarrolla la evolucién mas perfecta del lenguaje de las
formas, sin el cual no se puede concebir el arte europeo posterior. El propio
Miguel Angel se defini6 siempre como escultor y tuvo conciencia clara de la
parcialidad de su genio: a lo largo de toda su vida experiment6 y dinamizé las
formas plasticas. En escultura cre6 la mas intensa corporalidad humana que
se haya visto nunca. En pintura reflejé la esencia de lo que a partir de él
constituiria la meta de la pintura monumental: la grandiosidad del hombre.
Finalmente y por medio de la antropomorfizacién de los elementos arquitecté-
nicos convirtié la arquitectura, hasta entonces fundamentaimente matemético-
estereométrica, en una arquitectura mucho mas dindmica e intuitiva.
(Michelangelo. Vom Ruhme seiness Genius in finf Jahrhunderten)

Carl Gustav Carus

Me impresionaron mucho més los frescos de la béveda que el Juicio Final. La
naturalidad, la perfeccién extrema y el absoluto dominio de los efectos lumini-
cos, deslucidos en la actualidad por el deterioro de los colores, demuestran la
poderosa fuerza creadora que animaba a Miguel Angel. Al mismo tiempo las
figuras casi desprenden vida: c6mo armonizan los grupos de José, la madre y
el nifio en los espacios laterales. iQué vitalidad desprenden las figuras de Adan
y Eva, v las escenas de la creacion! Todo es extraordinario: los profetas, las
figuras en cornisas y esquinas {una de ellas se convirtié en mi favorita: se trata
de un joven sentado a la izquierda junto a la creacién de Adan), el claroscuro
de las figuras que parecen esconderse tras los arcos. Miguel Angel es una de
esas personas cuyo interior derrocha tanta sensibilidad y genialidad que no
hallan facilmente la oportunidad para manifestarlos en toda su grandeza. Por
eso se aislan, y es ese obligado aislamiento lo que les confiere una cierta
dureza que se manifiesta, a menudo, en formas violentas y rudas.

(Reise durch Deutschland, Italien und Schweiz)

—187—



Hermann Grimm

La carrera de Miguel Angel ilustra la evolucién de la actividad artistica que
pasa de ser un arte liberal a un arte al servicio de los principes. Miguel Angel
acabd siendo casi un arquitecto de corte, y Tiziano, el pintor oficial. Lo que a
. partir de él se cre6 en el Arte obedecié casi sin excepciongs al gusto de
monarcas grandes y pequefios por la suntuosidad: cuadros religiosos para los
duefios del poder espiritual, y mundanos para los poseedores del poder
politico. Este fenémeno amplifica el ambito concreto en que ha de trabajar el
artista, limita su tiempo y evidencia la destreza de los artistas, porque cada vez
tienen que crear mas rapida y brillantemente. Los modelos perfectos son
Tiziano y Miguel Angel. Tiziano por su técnica: desde cerca las pinceladas se
yuxtaponen casi sin mezclarse los colores, pero el conjunto, sin embargo,
produce un efecto extraordinario. Miguel Angel, por la dindmica variedad de
posturas de sus obras que hacfan casi innecesaria la imitacion de la naturaleza
por los escultores; por sus construcciones tan grandiosas que aventaban las
ideas propias de los demas arquitectos. Miguel Angel y Tiziano, cada uno en
su campo, son paradigmas perfectos.

(Michelangelo) )

Fredrich Kriegbaum

Las obras de Miguel Angel Buonarroti exigen una peculiar forma de interpre-
tacién estética no requerida por las creaciones de ningin otro artista en el
ambito cultural de Occidente. El observador imparcial se ve inmerso en un
pi¢lago de cualidades exquisitas que no son evidentes cada una por separado,
sino que actiian en conjunto y tienen que ser disfrutadas como una misteriosa
totalidad incluso cuando se observa un detalle minimo de una obra. La belleza
delo corporal que se patentiza a cada paso parece ser una de tales cualidades.
La idea de belleza del toscano Miguel Angel, exuberante y desbordada,
brota, por la propia dindmica de la historia, del suelo de la més fértil provincia

artistica italiana con la pujanza y necesidad propias de un fenémeno natural.
Tan sélo el haber situado la belleza en cimas tan inmarcesibles es, de por s,
una aportacion tnica a la historia.

{Michelangelo Buonarroti. Die Bildwerke)

Hans Mackowsky

En el origen del gran movimiento espiritual llamado Renacimiento esta Dante,
en el final, Miguel Angel. Artista y poeta son dos parcelas inseparables,
interrelacionadas. Si Dante encarna la cultura del futuro Renacimiento,
Miguel Angel personifica esa misma cultura dentro de un Renacimiento
acabado. Su individualidad, su unicidad tan enérgicamente defendida, abarca
incluso su fisico; el destino final de ambos rubrica acontecimientos vitales muy
semejantes. Sus poderosas siluetas se alzan por encima del horizonte, muy
por encima de aquellos otros nombres que ya forman parte de la historia dela
Literatura o del Arte. Dante y Miguel Angel son todo un simbolo de dos
momentos histéricos que marcaron un hito en la evolucién espiritual de la
humanidad.

{(Michelagniolo)
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Thoman Mann

iQué obra tan extraordinaria la de Miguel Angel, ejecutada por su mano
poderosa en medio de una profunda y persistente melancolia! «La mia
allegrezz’ & la maninconiar, escribe él, mientras nosotros leemos estremecidos
de respeto uno de sus sonetos, compuesto quizé en el andamio mientras
trabajaba en el Juicio Final, que supone una glorificacién nostélgica de la
noche, «imagen benévola de la muerte», y dltimo refugio a la hora del dolor. El
poder de atraccién de esta nostalgia, el deseo de dormir y no ver ni oir, de ser
piedra en lugar de hombre («porque el dafio y el oprobio continGan) se
relacionan dificilmente con su capacidad creadora, cuya ilimitada energia y su
derroche de fuerza son precisamente un trasunto de la melancolia. Pero éde
dénde proviene esa continua tristeza de un creador agraciado por el cielo por
una plasticidad avasalladora? Pienso que mana de una sensualidad desmedi-
da y opresiva que aspiraba al mismo tiempo a lo puro, a lo espiritual, a lo divino
y que se manifestaba siempre como anhelo de trascendencia. «Mi deseo, que
gobierna mis suefios —escribe Miguel Angel—, me lleva con frecuencia desde
los abismos de la oscuridad a las alturas de la luz.» Ese deseo es el amor, la
pasién por la obra que no queria o no podia terminar, la pasion por la belleza
de los seres vivientes, por la seduccién de lo humano en definitiva, una
actuacion constante de la energia derivada del amor y de su gloriosa tortura,
que podemos encontrar en otros hombres de caréacter fuerte, sensible y
sensual como Goethe y Tolstoi.

{Michelangelo in seinen Dichtungen)
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MIGUEL ANGEL

Miguel Angel Buonarroti esta considerado por muchos
como el mayor artista de todos los tiempos, y desde luego
su obra escultorica, pictorica y arquitectonica, unida a
sus escritos poéticos y a sus amplios conocimientos de
otras materias, avalan suficientemente esta afirmacion.
Sin ninguna duda, el término de genio es el que mejor
define a este personaje.

Heinrich Koch realiza en esta biografia un recorrido

por la vida y la obra del polifacético artista, a partir de

un minucioso analisis de documentos de la época.

_Una buena seleccion dé¢ cartas, poemas y escritos del

propio Miguel Angel sirven para poner de manifiesto,

* con objetividad; no solo el entorno, los habitos de traba jo
y la forma de vida del toscano universal, =

smo tamblen, y - sobre tndo, los | rasgos mas desta%dgs il
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