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AL LECTOR

Va para cinco afios que sali6 a luz nuestro Resumen
Historico de la Literatura Espafiola, y hace mds de uno que
se agotaron sus ejemplares, aunque la edicién fué relativa-
mente copiosa para lo que se usa en Espaiia.

~ Con mucha frecuencia se nos ha excitado a reimprimir el
libro, y aconsejado que lo hiciéramos corrigiéndolo y am-
plidndolo a la literatura hispano-americana, a las regionales
de la Peninsula y muy especialmente a la contemporénea,
apenas fratada en el Resumen. Si nuestros amables comuni-
cantes leen el autégrafo de Menéndez Pelayo — uno de los
iiltimos escritos por el glorioso poligrafo, — y que, como
escudo herdldico de nobleza literaria, se ha reproducido al
frente de esta edicion, verdn con fntima complacencia que los
reparos y excitaciones que nos han hecho son los mismos
que se ocurrieron al llorado Maestro en cuanto hubo leido,
sin duda rapidisimamente, el Resumen.

El nos pronosticé que la obrita tendria segunda edicién,
y va la tiene. Nos dijo que serfa 1itil para la ensefianza, y son
muchos los estudiantes de Universidades, Seminarios, Insti-
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SALCEDO. - LA LITERATURA ESPANOLA

tutos y Escuelas Normales que la piden, y vienen lamentdn-
dose hace mds de un afio de no poderla adquirir. Por cierto
que varios alumnos de distintos establecimientos de ense-
flanza nos han escrito en diferentes ocasiones suplicdndonos
que los ilustrdsemos, o los orientdramos por lo menos, para
responder preguntas de sus respectivos programas que no
estén contestadas en el libro. A todos hemos procurado com-
placer en la medida de nuestras fuerzas, y de estas stiplicas
hemos deducido la necesidad o conveniencia de hacer la obra
més titil a los escolares comprendiendo en ella toda la mate-
ria explicada en los centros didécticos: a este fin hemos re-
unido los programas de casi la totalidad de ellos, y creemos
haber conseguido que no haya en Espafia examen de Hisro-
ria de la Literatura Esparfiola que no pueda ser suficiente-
mente preparado por nuestro Resumen.

Atendiendo a la vez a los que han buscado en el libro
una explicacion compendiosa, fécil y amena de la Literatura
espafiola, hemos completado la materia y mulitiplicado las
exposiciones de argumentos, que dan a este género de obras
el interés de una coleccién de cuentos o novelas; y, final-
mente, para los que quieran utilizar nuestro trabajo como im-
presién de conjunto, base indispensable de posteriores y més
profundos estudios, se han ido indicando a cada paso las
citas de los libros y monografias magistrales, prefiriendo
siempre los mds modernos y sobre las cuestiones criticas
mds debatidas en nuestro tiempo.

{Hemos logrado nuestro propésito? Una sola considera-
cién nos anima a creer que si, por lo menos en parte. El
autor de este libro estd perfectamente convencido de que no
es un sabio, ni venido al mundo para marcar nuevos rumbos
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AL LECTOR

u orientaciones en ninguna esfera del conocimiento; féltale
talento para eso. Pero dedicado durante muchos afios a la
ensefianza privada y al periodismo, ha llegado a poseer cierta
facilidad de vulgarizacién y exposicion y el convencimiento
intimo de que esta facilidad suya es realmente iitil, no, claro
es, a los que saben més que ¢€l, sino a los que saben menos.
Muchos alumnos suyos alcanzaron en los exdmenes oficiales
la més elevada calificacion y en dificiles oposiciones los pri-
meros puestos, y reconocen que lo han debido en alguna me-
dida a las facultades de condensacién y explicacién clara del
que escogieron por maestro. Pues en el periodismo, a pesar
de su desmayado e incorrecto estilo y de su carencia de ideas
originales, es solicitada y retribuida decorosamente su cola-
boracién hace més de treinta afios, y no faltan personas, aun
inteligentes e ilustradas, que gustan de sus articulos, efecto
indudable también de su aptitud para decir en pocas palabras
lo que dijeron otros con muchas, y a la pata la llana lo que
algunos suelen encumbrar tanto que apenas si se divisa desde
el suelo.

Tal es, sin duda, el secreto del éxito del Resumen, y a
eso, y a la buena presentacién editorial, fiamos el de esta se-
gunda edicién, tan severamente corregida y tan considera-
blemente ampliada.

Lo que fué un tomo, en la edicién presente son cuatro:

I. — La Literatura espafiola en la Edad Media, donde
comprendemos las obras literarias escritas en castellano, ga-
llego y cataldn desde que se formaron estos tres romances
hasta el advenimiento de los Reyes Catdélicos.

Il. — La Literatura Espariola en el Siglo de oro, en que
va expuesta nuestra produccion literaria, exclusivamente caste-

X



SALCEDO. - LA LITERATURA ESPANOLA

llana, pues eclipsédronse las literaturas regionales durante los'
reinados de los Reyes Cat6licos, Carlos I, los tres Felipes y
Carlos II. '

ll. — EI clasicismo en la Literatura Espafiola, en que
se contienen todo el siglo xvin y el xix hasta la muerte de
Fernando VII.

Y IV. — Nuestra literatura contempordnea. Desde 1833
hasta el tiempo en que la historia deja de ser historia para
convertirse en acfualidad.

No refiiremos con nadie por la mayor o menor perfeccién
de estas divisiones. Ya sabemos que la vida colectiva tiene,
como la individual, sus edades o periodos; pero que es impo-
sible fijar de una manera precisa el trénsito de una edad a
ofra. Ni aun los legisladores, en la esfera del Derecho, pue-
den poner esos términos sino de un modo arbitrario. ¢{Por
qué se ha de reconocer al hombre la plenitud de la capacidad
juridica en el momento de cumplir los veintifrés afios, y no
antes ni después? No hay ofra razén que la de ser necesario
poner un limite fijo. Estos mojones en la historia tampoco tie-
nen ofra razén que la conveniencia didactica. En la realidad
todo va enlazado, y una cosa engendra la ofra sin solucién de
continuidad. Los poetas que florecieron en el reinado de los
Reyes Catdlicos se parecen mds a sus proximos antepasados
de los reinados de Juan Il y Enrique IV que a los de la segunda
mitad del siglo xvi y primera del xvu. Los literatos del reinado
de Carlos Il ofrecen todas las cualidades de los de la época
de los Felipes; pero tan deslustradas y envilecidas por la de-
cadencia nacional, que da grima meterlos en el Siglo de Oro.

Maés cientifica que la clasificacién o divisién por ébocas, '
serfa la de la historia literaria por tendencias o desenvol-
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AL LECTOR

vimiento de gérmenes que vienen de muy antiguo y se van
desarrollando a través del tiempo, simultdneamente, influ-
yendo unos en otfros, combindndose a veces y otras veces
repeliéndose; pero esta manera de agrupar autores y obras
resultarfa siempre confuso, sobre todo para los que comien-
zan el estudio o lectura. La divisién cronolé6gica y algiin tanto
aproximada a la historia politica, que, aparte de influir en la
literaria, es la que mejor conocen todos, es sin disputa la més
clara. Por eso la hemos adoptado.

Dentro de ella, claro que debe atenderse a esa ofra in-
terna y substancial, y asf lo hemos procurado. Recordéba-
mos en la primera edicién que, segiin Bruneti¢re, no hay lite-
ratura francesa, espafiola, italiana, inglesa ni alemana, sino
inicamente europea; y aunque rechazdbamos por exagerada
la afirmacién, ya que la indole de cada pueblo imprime su
sello caracteristico, si no en todas, en muchas de las manifes-
taciones de su ingenio, reconociamos la limitacién y relativi-
dad del concepto de lo nacional en Literatura, la imposibilidad
de conocer, ni aun elementalmente, la particular de ninguna
nacion sin previa idea de sus relaciones con las ofras, y, por
ende, la creciente necesidad de la Literatura comparada, in-
dispensable hasta en los mds compendiosos manuales. Sale
a luz esta segunda edicién cuando la terrible guerra europea
ha recrudecido o avivado en todas partes el sentimiento de lo
nacional, y es probable que hoy no fuese tan largo Brunetiére
en el reconocimiento de la universalidad de las bellas Letras.
No ya de la Literatura, sino de la Ciencia y del Arte en gene-
ral, dicese ahora entfre el estrépito de las grandes batallas, y
exasperados los dnimos por tantas desgracias sufridas, que
cada nacién es como un planeta aparte, y sus naturales una

Xv



SALCEDO. - LA LITERATURA ESPANOLA

distinta especie de hombres, y que cada una tiene su cultura
o civilizacién, no sélo diferente, sino antagénica de la de sus
enemigas o rivales.

A nadie se cree inferior el modesto autor de este libro en
cuanto a sentir el patriotismo, ni a estar profundamente con-
vencido de la santidad y beneficiosa fecundidad de ese sen-
timiento, asi como de la necesidad racional de cultivarlo. Pero
no hay que exagerarlo. La exageracion, decia nuestro Ferndn
Caballero, es e/ /mpetu que fraspasa el blanco. Tanto se
peca por carta de mds como por carta de menos. Ni la Reli-
gion, ni la Ciencia, ni las artes, ni la Literatura son naciona-
les, sino universales, aunque los pueblos pongan en la ma-
nera de comprenderlas y sertirlas su genio peculiar. Nosotros
hemos reforzado considerablemente en esta segunda edicion
las nociones de Literatura Comparada, tratando con cuanta
amplifud y claridad nos ha sido posible de la influencia cons-
tante, y frecuentemente decisiva, ejercida por los extranjeros
en nuestro desenvolvimiento literario desde que se inicia en
la Edad Media hasta la época contempordénea.

Y nada més nos resta sino dar las gracias a los reputa-
dos criticos que benévolamente juzgaron el Resumen, contri-
buyendo con eficacia a su difusién. Y también — ¢por qué
no? — a los que lo hicieron con menos benevolencia, y aun
a los acres o severos. Todos juzgaron con sinceridad y, por
tanto, con justicia, y todos favorecieron, cada uno desde su
punto de vista, al libro y al autor.

ANGEL SaLcepo Ruiz.
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Espafia ante-romana. — Cuando la sojuzgaron los ro-

manos, poblaban nuestra Peninsula muchas naciones de muy

rersa organizacion social y que hablaban distintos idiomas. Stra-

1y otros geografos e historiadores citan a los galaicos, astures,

aros, autrigones, vardulos, vascones, celtiberos, carpetanos, va-

--~-, lusitanos, cimeos o cyteos, que algunos llaman celtas, edetanos,
turdetanos, etc.; habia ademas colonias fenicias, dependientes hacia siglos
de Cartago, y ciudades griegas autdbnomas, pero participes de la civiliza-
cion helénica. Como vinieron todas estas gentes a Espaia, y sus vicisitu-
des en ella hasta que las armas romanas las redujeron a unidad poli-
tica, son misterios historicos, s6lo esclarecidos en parte minima por la di-
ligente investigacion de los sabios modernos. Las conclusiones con carac-
ter definitivo reducense a las siguientes: A) Hubo pobladores en Espaia
desde los comienzos de la edad cuaternaria, o sea desde que los hubo en el
globo terrdqueo. B) Fenicios y griegos arribaron a nuestras costas catorce o
quince siglos antes de Jesucristo, y ya encontraron la tierra pobladisima.
Estableciéronse en las regiones levantina y meridional, que por su con-

(1) 1. Espafia ante-romana.— 2. Poesia de iberos y celtas; conjeturas de Costa.—
3. El celtismo en Esparia.— 4. El éuskaro y su falta de monumentos literarios: super-
cherias con que se ha querido suplir esta falta.—5. Caracter de la conquista romana;
latinizacion de Espaiia. — 6. “Sermo nobilis“ y “sermo vulgaris“. — 1. Literatura
hispano-latina.—8. Literatura eclesiastica.—9. La Cristiandad.— 10. Los romances o
lenguas de Romania.—11. Formacién de los romances.—12. El romance castellano.

1
SALCEDO. — Literatura espanola. — Tomo I. 1



SALCEDO.- LA LITERATURA ESPANOLA
tacto se civilizaron antes que las comarcas del centro y las septentrio-
nales. C) Segiin unos, en el siglo 1v antes de Jesucristo, segiin otros a
fines del v1, a juicio de algunos de una sola vez, y al de otros en varias
invasiones sucesivas, vinieron a Espana los celtas, hombres — segin las
descripciones de los clasicos — altos, blancos y rubios, valientes y fanfarro-
nes, prontos a irritarse, terribles en la primera embestida, de imaginacion
romancesca, que se reflejaba en los extraiios ritos de su culto y en sus usos
politicos y guerreros; sus sacerdotes o druidas, vestidos de blanco, iban
siempre delante del pueblo en las solemnidades civiles y en las batallas,
cantando himnos que se trasmitian de viva voz de generacién en genera-
cion, y en los cuales se cifraba la teogonia y la historia poética de la raza;
habia también sacerdotisas o druidesas, especie de hadas o hechiceras, que
con albo ropaje y coronadas de hiedra y ramos verdes practicaban miste-
riosas ceremonias en medio de los bosques o sobre las cumbres de las
montaiias, a la luz de la Luna, en ciertas noches del aio; se sabe, final-
mente, que unos poetas apellidados bardos — probablemente del gremio
sacerdotal, — y que formaban como un colegio o sociedad, dedicédbanse a
cantar las hazanas de los famosos guerreros o de los principes y sefores
que los llevaban en su comitiva.

Coexistian, pues, en Espana cuatro elementos de poblacion: el fenicio,
el cartaginés, el celta y uno, mas numeroso y antiguo que los otros tres,
que es el que ha venido llaméndose los iberos, y se ha supuesto constituido
por una sola raza que vino a nuestra Peninsula formando todavia una fa-
milia o clan de reyes pastores, por el estilo de los patriarcales (Abraham,
Isaac, etc.) de que nos habla la Biblia, y que aqui, multiplicAndose y derra-
mandose, acabo por dividirse en tribus o naciones independientes. La cien-
cia moderna ha destruido esta concepcion historica de nuestros origenes:
aquellos pueblos eran heterogéneos, cada uno de su raza y procedencia, e
indudablemente vinieron cada cual por su camino y en tiempos diferentes.
Seguimos usando, sin embargo, la palabra iberos, pero con distinto sentido
que antes, para nombrar a cuantos moraban en Iberia y no eran celtas,
fenicios ni griegos (1).

2. Poesia de iberos y celtas,; conjeturas de Costa. —
¢Tuvieron literatura los pobladores ante-romanos de Espana? ¢Queda en la
literatura espaiola algun rastro, se siente de algiin modo la influencia de
aquel pasado remoto? No hay pueblo, por rudo e ignorante que sea, en que

(1) Véase Historia de Espana (Resumen critico), por D. Angel Salcedo Ruiz (Casa editorial Calleja).
capitulos I, II, Il y 1V.



I.- LOS PRECEDENTES

no se den, por lo menos, algunas manifestaciones de la épica y no haya

cantos expresivos, o de sus creencias religiosas, o de sus antiguas tradicio-

nes, o de las proezas de sus guerreros. “La manera de cantar las historias

publicas y memorias de los siglos pasados — escribi6 Argote de Molina —

pudiera decir que la heredamos de los godos, de los cuales fué costumbre

celebrar sus hazanas en cantares, si no entendiera que ésta fué costumbre

de todas las gentes; y tales debian de ser las rapsodias de los griegos, los

areytos de los indios, las zambras de los moros y los cantares de los etio-

pes, los cuales hoy dia vemos que se juntan los dias de fiesta con sus ata-

balejos y vihuelas roncas a cantar las alabanzas de sus pasados“ (1).
Strabon cuenta de los turdetanos que tenian poemas y leyes en verso,

a que supone el gedgrafo la inverosimil antigiie-

dad de seis mil anos; y de los céntabros, que

cuando prisioneros de los legionarios de Agripa

eran crucificados, agonizaban insultando a sus:

vencedores con el canto de sus himnos de gue-

rra. De himnos bélicos habla también Diodoro de

Sicilia, al referir que los lusitanos entraban en

batalla entondndolos. Silio Itdlico escribi6é de los

galaicos que ululaban, es decir, cantaban dando

alaridos en su lengua bérbara. Finalmente, Apiano

describe las exequias de Viriato, en que los solda-

dos corrieror. en torno de la pira a la manera de

los barbaros, divididos en cuadrillas de infanteria Joaquin Costa

y caballeria, lo que sugiere la idea de una danza 18441011

funebre con el natural acompainamiento del canto.

Don Joaquin Costa — Poesia popular espariola y Mitologia y Literatura
celto-hispanas — senala como indudable rastro de una épica ante-romana
ciertas narraciones leyendarias y de sabor poematico, trasmitidas por los
escritores griegos y latinos, y de las cuales son las mas conocidas:

La de los Geriones. — Gerion fué el primer rey de Espana, y se hizo
un tirano abominable, por lo cual vino a libertar a sus subditos el buen rey
de Egipto, Osiris. Gerion fué vencido por los egipcios a orillas del estrecho
de Gibraltar y, muerto en la batalla, sepultado en el punto mas saliente y
meridional de nuestra tierra. Osiris, compadecido de los tres hijos de Ge-
rién, nifios de extraordinaria hermosura, los puso por reyes en lugar de su
padre; pero los Geriones pagaron tan insigne beneficio excitando a Trif6n,
hermano de Osiris, para que le diese muerte y se alzara con el reino de

(1) Discurso de la poesia castellana, 1575.
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Egipto. No quedaron sin el debido castigo estos crimenes: Oro, hijo de
Osiris, maté a Trifon y vino a Espana, donde, en triple combate singular,
di6 cuenta de los tres Geriones. Este Oro es el Hércules fenicio que tuvo
famoso templo en Gades.

La de los reyes Hispalo, Héspero, Atlas y Siculo, que sucesivamente
reinaron en Espana.

La de Argantonio. — Refiere Herodoto que los focenses descubrieron
mas alla de las columnas de Hércules a Tarfeso, region feracisima donde
reinaba un anciano de ciento veinte anos, llamado Argantonio, el cual in-
vité a los navegantes a que se establecieran en su reino. No aceptaron és-
tos la oferta, pero si el dinero que les dié el Rey, y con el cual construye-
ron un muro en su ciudad cuando volvieron a ella después de largo viaje.
Anacreonte, Ciceron, Valerio Maximo y Silio Itadlico ponderaron luego la
edad, virtudes, riqueza y felicidad del anciano rey de Tarteso, el cual lleg6
a ser de este modo como el simbolo o el hombre representativo, que se
dice ahora, de la senectud honrada y dichosa. Es casi seguro que esta le-
yenda es griega — una historia de navegantes — y sin ninguna raiz en Es-
paiia, fuera del hecho, nada extraordinario, de un rey anciano que trat6 bien
a los extranjeros casualmente arribados a sus playas.

La de Theron. — La cuenta Macrobio. Theron era un rey de la Espana
citerior, que aprest6 una flota para saquear el templo de Hércules, en Cadiz.
Le sali6 al encuentro la escuadra fenicia, cuyos barcos llevaban en la proa
unos leones que lanzaban fuego sobre las embarcaciones de Theron. Ate-
rrados los indigenas que las tripulaban, huyeron. Es la historia constante
de los pueblos atrasados que combaten con los mas cultos: Moctezuma y
los mejicanos sufrieron iguales errores que Theron y sus celtiberos.

La de Gargoris y Abidis, referida por Justino, compendiador de Trogo
Pompeyo. Es la mas novelesca. Gargoris era rey de los curetes, en el bos-
que de Tartesio; Abidis, un nieto suyo, aunque ilegitimo. Irritado Gargoris
por la falta de su hija, abandon6 al nifio en el monte para que le despeda-
zasen las fieras; pero éstas, tan misericordiosas como en el caso de Rémulo
y Remo, mimaronle y amamantaronle cual carinosas madres. Mil medios,
todos cruelisimos, discurri6 Gargoris para librarse del prodigioso infante:
ponerle en una senda al paso del ganado, entregarle a perros y cerdos
hambrientos, tirarle al mar; pero nada valié. Una cierva complet6 la crianza
de Abidis, que sali6 a su nodriza en agilidad para correr y saltar por el
campo. Ya mozo, hizose bandolero, y fué terror de los curetes. Sin em-
bargo, cay6 en una trampa que le armaron, y cautivo fué presentado al
abuelo, que habia perdido completamente su rastro. La misteriosa voz de
la Naturaleza basto, empero, para que Gargoris reconociera a su nieto en
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el preso y le tratara como a hijo, dejdndole a su muerte por heredero
del reino. Abidis, rey, fué un portento de sabiduria y bondad, e incontables
las maravillas de su reinado; fund6 ciudades, hizo labrar los campos y plan-

tar vinas, di0 sabias leyes, administr6 benigna-
mente justicia: en suma, todo lo mejor6, engran-
decié y embellecio. La dicha de los curetes acabo
con la vida del buen monarca, ocurrida cuardo
ya era muy anciano.

Si estas historias fueron efectivamente oidas
por los griegos a los turdetanos, y no inventadas
por ellos, como parece lo mas probable, y de al-
gunas lo cierto, habria que creer en una épica de
nuestros remotos antepasados, ya condensada en
verdaderos poemas, ya esparcida en cantares o na-
rraciones sueltas; pero, como dice justamente Me-
néndez Pelayo, todas las conjeturas del libro de
Costa son ingeniosas, aunque no todas parezcan
aceptables.

3. El celtismo en Espafia. — La raza
céltica tiene extraordinaria importancia en la li-

Marco Tulio Cicerén
106 - 43 (a. de J. C)

(De un marmol de la época que
se conserva en el Museo del Va-
ticano.)

teratura universal, y, por tanto, en la espaiocla. Céltico es el poético ciclo
breton, o sean las leyendas y los romances de Bretaiia, de que proceden los

Marcelino Menéndez y Pelayo
1856 - 1912

libros de Caballerias. A nuestra literatura no lle-
g6, sin embargo, esta influencia literaria céltica
sino por conducto de Francia, y cuando estaba ya
enteramente formada la poesia bretona. Pero ha-
biendo existido en la poblacion ante-romana un
elemento céltico, senalado con precision rigurosa
por los geografos e historiadores clasicos, en que
reconocia Marcial a sus progenitores, juntos con
los iberos:

Nos celtis genitos et ex hiberis,

y que comprueba la ciencia moderna, bastando,
por otra parte, la mas sencilla observacion de los
semblantes y costumbres predominantes en ciertas
regiones, especialmente la galaica, para que salte

a la vista la identidad de sus habitantes con los de indiscutible origen
celta de Francia y las Islas Britdnicas, ¢no ha de haber quedado aqui

5
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un rastro directo, mas o menos apreciable en la esfera literaria, del pri-
mitivo celtismo peninsular?

Gusta la imaginacion de representarse a nuestros celtas ante-romanos
con todos los atributos que histdricamente corresponden a sus hermanos de
raza franceses, ingleses, escoceses e irlandeses; y asi, Emilia Pardo Bazan,
en su preciosa descripcion de Las Rias Bajas, ha podido decir:

1Qué grato, cuando en calma religiosa
La tarde misteriosa
Expira entre celajes del Poniente,
Ascender por veredas escondidas
Al altar de druidas
Que a despecho del viento alza la frente!

Aqui el durea segur habra cortado

El muérdago sagrado,

Y cefidas las sienes de verbena,

La galaica virgen como un hada Emilia Pardo-Bazén
Cruzo por la enramada Condesa de Pardo-Bazan
A la nocturna claridad serena. 1851

Mas de un modo positivo no cabe asegurar que hubiera nunca en Es-
pana tales druidas, druidesas, hadas ni bardos. Quizas, como la conquista
de Iberia por los romanos precedié mas de un siglo a la de la Galia céltica,
donde consta que a fines del siglo v se hablaba todavia la lengua de los
celtas en las campiiias, nuestro celtismo no pudo resistir al latinismo, y fué
ahogado enteramente por éste, 0 quizas esos usos célticos se desarrollaron
alla, y no aqui, en el secular periodo de independencia que no hubo en
Espaiia. Se cree, sin embargo, que la supersticién de los agiieros y la mu-
sica o cadencia de la danza prima, popular aun en Asturias, vienen direc-
tamente del celtismo hispano. En otro hecho histérico-literario harto mas
importante, y de que se tratara en su lugar oportuno, reconocen algunos
criticos la influencia directa del celtismo indigena: tal es la poesia popular
gallega de la Edad Media que nos ha revelado el Cancionero de la Vati-
cana, tan distinta de la trovadoresca o erudita, de que el mismo Cancionero
y el de Ajuda nos ofrecen abundantes muestras. Hay en esas cdntigas villa-
nescas el ambiente campesino de un pueblo de caseros que sélo se junta
en romerias, una languida suavidad de afectos, una vaga y ensonadora
melancolia que parecen caracteristicos del espiritu celta, y pueden atribuirse
sin violencia a la no interrumpida, aunque transformada, tradicion céltica.

6
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4. El éuskaro y su falta de monumentos literarios; super-

cherfas con que se ha querido suplir esta falta. — Resto viviente
de la época ante-romana es el éuskaro, atiin hablado por vascos espaiioles y
franceses. No merece ni el honor de una refutacién seria, aunque se la dedi-
case muy cumplida el presbitero durangués D. Pedro Pablo de Astarloa, la
estrafalaria especie, echada a volar por Traggia (1), de ser el vascuence in-
vencion del siglo vii1, perfeccionada en el x11, con el propésito de fingir una
independencia de que, segun ese autor, nunca disfrutaron los vascones.
Indudablemente, la lengua éuskara es de las primitivas espafolas, aunque
no quepa deducir de aqui que fuese la uinica, como han sostenido desde el
siglo xvi Garibay (2), el Padre Maret (3), Baltasar de Echane (4), D. Francis-
co J. de Garma (5), el Padre Larramendi (6), Astarloa (7), Guillermo de Hum-
boldt (8), etc., y actualmente afirman Cejador (9) y D. Carlos de la Plaza (10),
ni que el castellano proceda del vascuence en parte considerable de su
léxico (11). Es cierto que algunos nombres, casi todos pertenecientes al
Diccionario geografico, tienen estrecho parentesco con otros vascos; pero
ni hay que exagerar su numero, ni olvidar la influencia del latin y de los
romances. Como afirma Ernesto Mérimée (12), es indudable que en vas-
cuence hay mas palabras latinas que vascas en castellano.

Inmemorial es en Vasconia el uso de los versolari o coblari, que en
las fiestas populares improvisan zorcicos, y aun se desafian reciprocamente
a componerlos con mas rapidez y mejores, cosa no muy dificil por la
estructura del idioma, toda vez que, posponiéndose las preposiciones a los
nombres, resultan consonantes casi todas las palabras. Garibay alcanzé
otra casta de copleros: las lloronas, que ora en los duelos apostrofaban a
los parientes del difunto excitdndolos barbaramente al dolor, ora ensal-
zaban la memoria de los finados en zorcicos funebres denominados eresiac.
No eran estas lloronas mujeres de baja condicion ni asalariadas, sino prin-
cipales, y tomaban el oficio por vocacion o gusto, y no para ganarse el

(1) Dic. Geog. Hist. de la Academia de la Historia, 1802. Articulo *“Navarra®. Traggia escribi6 su dispa-
ratado articulo para complacer a Godoy, que, incomodado por la adhesién de algunos vasco-navarros a las
ideas revolucionarias de Francia, pensaba suprimir o cercenar los Fueros de aquellas provincias.

(2 Compendio historial.

@) Antigtiedades del Reino de Navarra.

(4) Antig@edad de la lengua cantabra, Discurso, Méjico, 1607.

(5) Teatro Universal de Espana, 17138.

(6) Antigitedad y universalidad del El imposible ido; Discur. histér. Dic. trilingiie.

(@) Apologia de la lengua vascongada, 1803.

(8) Invest. sobre los primitivos habitantes de Espana, con el auxilio del idioma vascongado, 1821.

(9 El lenguaje.

(10) Etimologias vc gadas del castellano, 1909.

(11) Larramendi sostuvo que de 13.365 vocablos castell , 5.385 proceden del latin y 1.951 del éuskaro.

(12) Précis d’histoire de la Litterature espagnole, 1908.
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sustento: tales fueron dofia Sancha Ochoa de Ozaeta, que florecié a fines
del siglo Xv, y una hermana de dofia Emilia de Lastur, de la que cuenta
Garibay que, habiendo muerto joven doina Emilia, su hermana se propuso
impedir que el viudo contrajera nuevas nupcias, y a este fin le persigui6
de Mondragén a Deva cantandole zorcicos enaltecedores de la fidelidad
conyugal hasta después de la muerte.

Es de creer que estas manifestaciones poéticas de la lengua éuskara
vengan dandose desde la mas remota antigiiedad. Probablemente, antes
que los celtas viniesen a Espana habria ya versolaris y lloronas. Pero la
tradicion no nos ha trasmitido ni el eco debilitado y confuso de aquellos

antiguos cantares. Los mas remotos, recogidos por

Garibay y Martinez de Isasti (1), son del siglo xv.

De lamentar es este silencio; pero atin mas,

que se haya querido suplirlo con supercherias, in-

ventando canciones vascas de venerable antigiie-

dad en que han creido hasta los mas doctos. Las

farsas de este género que alcanzan mas boga son:

La leyenda y estribillo de Lelo, que se su-

pusieron descubiertos a fines del siglo xvi por

el vizcaino Juan Ibanez de Ibargiien, y cuya

antigiiedad admitieron varones tan sabios como

Humboldt y Fauriel. Segin esta falsa leyenda,

José Amador de los Rios Lelo era un jefe vascongado que a la vuelta de

1818- 1678 una expedicién guerrera fué muerto por su mu-

jer, Tota, y el amigo de ésta, Sara; descubierto

el crimen, la asamblea popular, ademas de castigar a los culpables, dispuso

que todos los cantares habian de empezar con una estrofa en recuerdo
de Lelo.

El canto de los cdntabros, de la misma procedencia que la anterior, y
que cuenta como un caudillo vasco, de nombre Ochin, después de haber
dirigido a los suyos en la guerra contra Augusto, capitulé honrosamente
con los romanos y se fué a Italia, donde fundé la ciudad de Urbino.

El canto de Altabiskar (Altabiskarco cantua). Lo escribi6 en francés
Garay de Monglave, y no es mas que una mediana poesia ossianica. Luis
Duhalde d’Epelette lo tradujo al vascuence, y asi se publico en 1834 en el
Journal de I'Institut Historique. Creyeron en su autenticidad Fauriel y Ama-
dor de los Rios; como auténtico lo inserta Balaguer en su discurso de
recepcion en la Academia Espanola (1883), y Navarro Villoslada en su

(1) Compendio historial de Guipuzcoa.
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novela Amaya, o los vascos en el siglo VIII. El canto se refiere a la batalla
de Roncesvalles. Un casero oye el estruendo del ejército franco; sube a
lo alto de la montafa, y pregunta alli al muchacho que le acompaiiaba:
éCudntos son? El muchacho va contédndolos: uno,

dos, tres..., hasta que pierde la cuenta en tanta

multitud. Después del combate el casero vuelve

a decir al muchacho que cuente a los sobrevivien-

tes, y es la cuenta al revés que antes: veinte, die-

cinueve, dieciocho..., etc., uno, y, por ultimo, jni

uno se ve ya! jTodo acabd!

5. Cardcter de la conquista romana:
latinizacion de Espafia.— No fué 1a conquis-
ta romana mera ocupacion bélica ni dominio pura-
mente politico, sino infusion del espiritu latino en
el alma de los pueblos sometidos. La heterogénea Victor Balaguer
poblacion de Espaiia fué por la mano poderosa de 1829 - 1901
Roma como fundida en un molde, y de él sali6 la-
tina, olvidada de su antiguo modo de ser, hablando en latin, y en latin
pensando, creyendo y sintiendo.

Adondequiera que llevaron sus armas, intentaron los romanos lo
mismo, tratando de imponer en todas partes,
con una politica severa y perseverante, su len-
gua y su cultura. El idioma lo imponian a viva
fuerza: asi lo dice San Agustin. Dion Casio re-
fiere que el emperador Claudio privo de la ciu-
dadania a un licio porque no supo responderle
en latin. Valerio Maximo dice que los magistra-
.dos hablaban en latin hasta en Grecia, y el ju-
risconsulto Trifonino, que el edicto del Pretor,
de indispensable conocimiento para todos los
subditos del Imperio, sélo podia dictarse en la-
tin. Con este rigor extirparon las lenguas primi-

Francisco Navarro Villosiada tivas. Es infundada la suposicion de D. Juan
1818- 1805 Valera sobre que Espafia y otras regiones se
latinizaron tan completamente por ser sus len-

guas semejantes a la latina (1).
No; fué obra de imperio, aunque contribuyese a su éxito el ser esa '

(1) Disc. de recep. de Commeleran en la Acad. Esp. (25 Mayo 1890).
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lengua instrumento de civilizacion en todos los 6rdenes de la vida; por lo
menos, alli donde no podia desempeiar tal oficio, como en Grecia y en las
regiones orientales helenizadas por Alejandro Magno, fracasaron empera-
dores y pretores en su empeiio de latinizacién; la superioridad de la cul-
tura griega salvo al idioma helénico, indispensable a los mismos romanos
para instruirse y educarse, y que hasta se permitia usar en el senado. “El
Lacio agreste habia recibido de Grecia todo saber, vencido y cautivo por
las Letras cuando la venci6 y cautivoé por las armas, y, salvo pocos gérme-
nes de cultura indigena, todo fué en Roma imitacion elegante y erudita,
pero imitacion al cabo, del saber helénico: epopeya, teatro, lirica, filosofia,
historia, y hasta leyes“ (1).
En las comarcas de Oriente siempre coexistio
el griego, y pronto predominé sobre el latin, y asi
el Imperio comprendié dos mundos: el helénico y
el latino, que, andando el tiempo, fueron dos im-
perios. El latinismo s6lo arraigé en una pequeia
region oriental, poblada por colonos occidentales,
y que por eso se llamo6 la Romania.
Pero en Occidente todo fué Romania. No por
cierto con la misma intensidad en todas partes.
Inglaterra no llegé nunca a ser enteramente do-
minada por los romanos: en la época de su ma-
yor poderio, los limites del Imperio estaban en el
Juan Valera golfo de Solway y desembocadura del Tyne, y
1824 - 1905 e .
dentro de la provincia romana nunca dej6 el pue-
blo de hablar en celta; al volar de alli las dguilas
imperiales no quedé ni rastro latino, y la lengua céltica, mezclada con el
bajo alemdn que importaron los sajones, y mas adelante con el danés, se
convirtié en el inglés moderno.

En Francia fué mas intensa la latnmzacnén pero completa o absoluta
solo en la region meridional, que llamaron los romanos Galia Togada, en
contraposicion de la Galia Cabelluda; la primera conquistada a la vez o un
poco antes que entraran en Espaiia, y la segunda no invadida hasta tiempos
de César. En Francia se ha marcado durante siglos la diferencia de carac-
ter, costumbres y literatura entre la region del Norte y la meridional; aqué-
lla siempre mas céltica, y ésta mas latina, o lo que es igual, mas afin de
Italia y de Espana que de la tierra allende el Loira. Hoy mismo el proven-

"zal parece mas compatriota del catalan que de los franceses del Norte.

(20 Valera. — Disc. en la recepcion de Menéndez Pelayo en la Acad. de la Hist. (6 Mayo 1881).
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Alfonso Daudet ha hecho resaltar este contraste en Numa Roumestan y
otras de sus novelas.

6. “Sermo nobilis“ y “sermo vulgaris*. — Al consolidarse
la dominacién romana en Espaiia, la lengua latina habia llegado a su mayor
esplendor y mas artistico florecimiento, trabajada a cincel por insignes
oradores y poetas; pero la misma perfeccion literaria que alcanz6, y en que
los escritores quisieron mantenerla siempre, libre de barbarismos e idiotis-
mos y con su majestuosa y musical estructura sintactica, fundada en el mas
artificioso hipérbaton, habiala hecho inaccesible, no sélo al vulgo indocto,
sino a los hombres cultos para sus conversaciones familiares. De aqui que
en Roma hubiese realmente dos idiomas: uno, que era el de las Letras, de
la buena oratoria politica y de las leyes y magistrados; otro, que se hablaba
en casas y calles, aun por los que empleaban el primero para escribir y
para perorar en el Senado. La lengua culta (sermo nobilis), como resultado
del estudio y de la depuracion del gusto, era la misma en todas partes
donde habia hombres ilustrados que se dedicasen a su no facil ni breve
aprendizaje; y tampoco variaba con el tiempo, toda vez que se habia for-
mado y se sostenia por la contemplacion de modelos de buen decir consa-
grados y tenidos por insuperables.

En cambio, la lengua vulgar (sermo vulgaris), como fruto espontidneo
de gentes sin preocupaciones literarias y que no se escuchaban al hablar,
atentas unicamente a expresar lo que pensaban y sentian de modo que lo
entendiesen sus interlocutores, corria sin freno, tomando palabras de aqui
y de alla y estropeando constantemente las castizas. Lejos de ser una
misma en todas partes, variaba segtn los lugares y las clases sociales. Sélo
en Roma habia tres distintas maneras de hablar: la lengua urbana, que
usaban los ciudadanos, y debia de ser la que Quintiliano llamé cuotidiana;
la rustica, o de los campesinos, probablemente la que Plauto llamaba ple-
beya yVegecio pedestre,y la verndcula, o de los esclavos, que con seguridad
fué una jerigonza de todos los idiomas y dialectos conocidos, pues de todos
habia esclavos en Roma. Asi se comprende que las familias pudientes pu-
siesen a sus hijos un profesor de latin, esto es, de sermo nobilis; estudio
tan dificil, segun Ciceron, que requeria ser comenzado en los primeros
anos de la vida y continuarse con invencible perseverancia: el mismo ora-
dor elogia a Curion por no expresarse demasiado mal en latin, no habiendo
tenido otra educacion que la doméstica.

Si esto era en la ciudad, ¢qué seria en provincias? Cuando Décimo
Bruto corri6 fugitivo desde Bolonia a Aquilea, se salvo de sus perseguido-
res merced a los conocimientos de los dialectos locales del pais que iba

1
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recorriendo. En las Galias y en Espana el sermo vulgaris tuvo indudable-
mente desde los primeros tiempos muchas variedades, gérmenes de los

Jutio César
107 a 4 (a. de J. C)

idiomas que, andando los siglos, ha-
bian de brotar del latin.

1. Literatura hispano - lati-
na. — Del hablar corriente de nuestros
antepasados, subditos del Imperio ro-
mano, no nos queda ningin monumen-
to escrito. En cambio, los tenemos in-
signes de sermo nobilis, o sea de gran-
des literatos hispano-latinos.

Fuera de Italia, ninguna provincia
contribuy6 con tal nimero de figuras
de primera magnitud a 13 espléndida
galeria de los escritores del Lacio. Las
Galias, que, segun Plinio, tenian 1.200
ciudades, solo cuentan dos: Ausonioy
Rutilio, mientras que Espana, cuyas
ciudades eran 860, produjo muchos:
Marco Porcio Latron, Pomponio Mela,
Columela, Quintiliano, Silio Italico,
Floro, y los tres gigantes: Séneca el
filésofo y trdgico, Lucano y Marcial.
La literatura latina se desenvolvié en
su apogeo en dos momentos que los
historiadores denominan edades: la de
oro, en que brillaron Virgilio, Horacio,
Ovidio, Catulo, Tibulo, Propercio, Ci-
ceréon y César; y la de plata, en que
florecieron nuestros conterraneos, com-

pitiendo con Té4cito, Suetonio, Juvenal, los dos Plinios y Fedro, y aun ejer-
ciendo una especie de dictadura literaria, cuyo cetro estuvo en la familia de

los Sénecas (1).

Algunos criticos modernos han creido notar en los literatos provincia-
nos, sobre todo en los de Africa y Espaiia, ciertos caracteres regionales
que los distinguen del fondo comun del Imperio. Y ya puestos a observar
estas cosas, han reparado que los espaiioles inficionaron la literatura latina

(1) Menéndez Pelayo, Antologia.
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con el énfasis y vana pompa de las palabras, y la sutileza, ingeniosidad y re-
finamiento de los conceptos. De ser asi, tendriamos, como dice Menéndez
Pelayo en el primer capitulo de la Historia de las ideas estéticas, que nues-
tras Letras habian adolecido antes de nacer de dos de sus principales
achaques: el abuso del color y de los recursos pintorescos, y el conceptis-
mo. Parece, sin embargo, que la sutileza esta més bien en tales criticos que
en los censurados por ellos. El cargo s6lo puede hacerse con algun funda-
mento a Marco Porcio Latron y a Séneca el retérico, que fueron profesores,
y el segundo coleccionador de trozos de elocuencia y hombre de buen
gusto, como acreditan los prologos que puso a sus

colecciones, y en que censura a los oradores de su

tiempo por los defectos que a él precisamente se

quieren atribuir ahora. Por otra parte, es natural

que, no los hispano-latinos, sino cuantos escritores

florecieron en la edad de plata, sean respecto de

los del precedente periodo amanerados, artificiosos

y retoricos, pues la inspiracion espontdnea solo sue-

le andar un momento unida a la perfeccién en la

forma: ese momento es el zenit de las hteraturas

y, pasado, iniciase la decadencia.

8. Literatura eclesidstica. — Con el cris- Séneca el filésofo
tianismo surgio una nueva literatura latina. El sermo .2
nobilis habiase apartado ya tanto del habla vulgar,
que el pueblo no lo entendia, y por lo mismo, no podia servir de"instru-
mento oratorio y literario a los santos padres, apologistas y doctores, que
no peroraban y escribian para recrearse ni para deleitar a una minoria se-
lecta con exquisitos conceptos y elegancias de diccion, sino para convertir
y adoctrinar a la multitud, para ganar almas a Dios, que, como decia San
Agustin, no hace acepcion de personas y entiende del mismo modo al rus-
tico que dice infer hominibus, que al culto que dice inter homines. Este
concepto fundamental significa la democratizacion de las Letras, esencial-
mente aristocraticas en la sociedad pagana, y exigia el empleo del sermo
vulgaris, unico que comprendia el pueblo. Lo declara terminantemente San
Jer6nimo: volo, pro legentis facilitate, abuti sermone vulgato. (Para facili-
dad de los lectores, quiero usar el sermo vulgaris.) En plena edad de plata
de la literatura latina se hizo en Italia una version de la Biblia plagada de
solecismos que, segun Cantu, son todavia familiares en los dialectos ita-
lianos.

Hubo, pues, en los escritores eclesiasticos propdsito preconcebido de
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valerse de la lengua del pueblo, y en este sentido podria sostenerse que
contribuyeron a la ruina del latin cldsico, si no fuera cierto que semejante
ruina estaba ya consumada; porque ¢qué ruina mayor cabe a un idioma
que no ser entendido sino por los més doctos? La unica forma viva de la
lengua romana era el sermo vulgaris, el cual a su vez iba corrompiéndose
y descomponiéndose cada vez mas en dialectos locales. La Iglesia lo adop-
to, elevandolo a idioma oficial y literario, y asi, como dice Bachr, a ella se
debe, no la desaparicion del latin clasico, sino la conservacion del tnico la-
tin posible en aquella época.

Espaiia contribuy6 eficaz y gloriosamente al florecimiento de la litera-
tura eclesiastica. Antes de caer el Imperio brillaron Osio, Paulo Orosio, y
especialmente los poetas Cayo Vecio, Aquilino Juvenco, autor de la Histo-
ria evangélica, a quien Valera, a pesar de sus preocupaciones clasicistas,
llama admirable poeta, gloria de Esparna, y Aurelio Prudencio, Pindaro
cristiano, segun Erasmo, y del cual Menéndez Pelayo ha escrito, entre otras
cosas admirables: “Cantor del cristianismo heroico y militante de los ecu-
leos y de los garfios, de la Iglesia perseguida en las Catacumbas o triunfa-
dora en el Capitolio; lirico al modo de David, de Pindaro o de Tirteo, y atin
mas universal que ellos en cuanto sirve de eco, no a una raza, siquiera sea
tan ilustre como la raza doria, ni a un pueblo, siquiera sea el pueblo griego,
sino a la gran comunidad cristiana que habia de entonar sus himnos
bajo las bévedas de la primitiva basilica; rey y maestro en la descripcion
de todo lo horrible, nadie se ha empapado como él en la bendita eficacia
de la sangre esparcida y de los miembros destrozados. Si hay poesia que
levante y temple el alma para el martirio, es aquella...“ “En vano quiere
Prudencio ser fiel a la escuela antigua, a lo menos en el estilo y en los me-
tros, porque la hirviente lava de su poesia naturalista, barbara, hematdlatra
y sublime, se desborda del cauce horaciano“ (1).

Durante la época visigoda y en los primeros siglos de la Reconquista
la literatura eclesiastica fué la unica que se cultivd en Espaiia, o, por lo
menos, la unica que ha llegado hasta nosotros. A ella pertenecen los cro-
nistas, como Idacio, el Biclarense y San Julian; los te6logos y moralistas,
como Tajon, Masona, Fortunato, San Martin de Braga, San Leandro, San
Fructuoso y San Braulio de Zaragoza, y el que lo fué todo, San Isidoro.
“L’ardente spiro d’Isidoro, que dijo Dante, fué el de la civilizacién espaiiola
hasta el siglo x11, lo mismo entre los cultos mozarabes de Cérdoba que en
los reinos cristianos pirenaicos; irradio fuera de la Peninsula, iluminando a
la corte de Carlomagno, y el unico poeta espaiiol de que se tiene noticia en

(1). Disc. de recep. en la Acad. Esp.
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tan largo periodo, Teddulo, era un isidoriano que florecié en la corte del
emperador franco. La poesia de entonces hay que buscarla en el Hinnario
eclesidstico: si hubo otra, se ha perdido“ (1).

9. La Cristiandad. — A \a unidad material del Imperio, rota por
los barbaros, sucedioé la unidad moral de la Iglesia. Los invasores germanos
fundaron reinos en las que habian sido provincias o regiones del gran Im-
perio; pero estos reinos, base de las naciones modernas, no fueron verda-
deras naciones.hasta muchos siglos después. {Es un anacronismo atribuir
patriotismo franco o patriotismo visigodo a los stibditos de los reyes mero-
vingios o de los reyes sucesores de Ataulfo: la poblacién latina consideraba
a sus dominadores como huéspedes molestos, de que no perdia nunca la
ilusion de librarse algin dia por la restauraciéon de aquel antiguo Imperio,
que durante la Edad Media no fué un recuerdo, sino una esperanza. Y los
barbaros, convertidos al cristianismo, se dejaban influir cada vez mas por
el espiritu romano: asi se formé la Cristiandad, unidad religiosa, literaria y
de usos y costumbres, cuyo idioma oficial fué el latin eclesiastico en su 1l-
tima y mas decadente forma, que es la que se denomina baja latinidad.

‘En bajo latin se decia misa y se cantaban las horas canénicas, se re-
zaba y se predicaba, se redactaban las leyes y los documentos publicos,
escribianse los libros y componianse los versos; y el pueblo, aunque en
cada comarca hablase una jerga diferente, en todas comprendia perfecta-
mente aquella lengua oficial, eclesiastica, politica y literaria. Saber leer sig-
nificaba entonces saber leer en latin, y saber escribir, escribir en latin. Des-
de el Estrecho de Gibraltar hasta las montainas de Escocia, cualquier cris-
tiano recorria todas las regiones europeas sin ser extranjero en ninguna,
porque el bajo latin era entendido, y aun hablado en todas.

Mas no podia ser perpetua esta situacion. Siempre que coexisten dos
lenguas, una fijada por el elemento culto, y que por lo mismo tiende a una
inalterabilidad imposible, y otra hablada por el pueblo, la popular se sobre-
pone a la larga, aunque lingiiistica o literariamente sea menos perfecta que la
otra. El bajo latin, sermo vulgaris cuando escibia San Jerénimo, llegé a ser
un sermo nobilis, incomprensible para el vulgo, en relacién con las jergas
o dialectos populares. El pueblo en el siglo vi entendia y hablaba mas o
menos bien en todas partes el latin eclesidstico; pero en el siglo X11 ya no
lo entendia en ninguna. Para usarlo era menester dedicarse formalmente a
su estudio, y esto es lo que hacian los clérigos, palabra a la sazén sin6nima
de letrados.

(1) Menéndez Pelayo - Disc. citado y Antologia - Tomo 1.
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10. Los romances o lenguas de Romania. — La palabra ro-
mance, a que habia de darse en las lenguas modernas tantos significados
distintos, expreso originariamente todo idioma derivado del latin o lengua
neo-latina; esto es, cada una de las jergas populares que, separdandose poco
a poco del bajo latin, llegaron en el siglo xi1 a ser tan diferentes de aquél,
que hay que considerarlas ya como idiomas independientes. Etimologica-
mente, la palabra significa cosa derivada o perteneciente a Roma: los
romances son, pues, las lenguas de la Romania. Y como. en cada region
se hablaban, no una sola jerga, sino muchas, muchos fueron los romances
que en la citada centuria duodécima aparecieron formados.

En Francia, desde los Pirineos al Escalda y desde los Alpes al Océano,
surgieron infinidad de romances. Pueden considerarse agrupados en dos
nucleos: el francés propiamente dicho, o lengua de oil — asi denominado
por decirse en todos estos dialectos oil por si o oui, — y el provenzal, o len-
gua de oc — por ser oc la particula afirmativa en este grupo dialectal. El
francés se subdividia en cinco hablas principales: el picardo, el normando,
el del Poitou, el borgoiién y el de la isla o ducado de Francia, que lleg6 a
predominar sobre todos, sin otra raz6n que ser esa isla residencia de la corte.
No menos rica variedad ofrecia el provenzal, el cual, no conteniéndose en
los actuales limites de Francia, salvd los Pirineos, originando en nuestra
Peninsula el catalédn, el mallorquin y el valenciano. Y no eran estas lenguas
las unicas usadas en la nacioén vecina. Sin contar el vascuence, habia otras
dos que no eran romances: al Nordeste, la germanica avanzé hasta el Mosa
y los Vosges, y al Poniente los celtas de la Gran Bretaiia, fugitivos de an-
glos y sajones, estableciéronse en la Armorica, determinando alli un rena-
cimiento del idioma céltico. Dificilisimo es senalar las fronteras geograficas
de todos estos idiomas y dialectos, representados todavia por los patois o
hablas populares, aunque en este orden se hayan realizado trabajos tan
dignos de loa como el Atlas lingiiistique de la France (1), los Etudes sur les
idiomes pyrinées, de Aquiles Luchaire, y los que frecuentemente publica la
Romania sobre la materia (2).

En Italia sefiala Dante — De vulgari eloquio — nada menos que ca-

(1) De formar este Atlas fué encargado en 1873 el Baron de Tourtoulon, nacido en Montpellier (12-Oc-
tubre-1836), y fallecido en Aix, en Provenza (Octubre-1913). Los espafioles debémosle gratitud por su bella
obra “Jacques ler. le Conquerant, Roi d’Aragon, Comte de Barcelone, d'aprés les chroniques et des docu-
ments inédits-Montpellier-1863*. Por este libro le confirio la Academia de la Historia el titulo de correspon-
diente (16-Oct.-1863).

(2) Sirvan de ejemplo, por lo que a nosotros nos interesa, el de Horelac (La Romania, nim. XXI) sobre
la linea fronteriza entre el catalan y cl languedés, y el de Shéidel (La Romania, num. XXXVI) entre el catalan
y el gascon. Estos curiosos estudios ponen de manifiesto el artificio de las fronteras politicas: en el valle de
Aran, v. gr, no se habla catalan, sino gascon.
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torce romances. No por motivos politicos, como en Francia, sino literarios,
y gracias principalmente al mismo Dante, ha predominado uno de ellos, el
toscano, aunque sin desterrar a los restantes.

También en Espaia el bajo latin se descompuso en muchos idiomas.
Prescindiendo de los levantinos, que son derivacion de la lengua de -oc,
formaronse dos grupos lingiiisticos: el occidental o galaico-portugués, y el
central, riquisimo en diversidad de formas dialectales; una de ellas es el
castellano, destinado en nuestra Peninsula a la hegemonia del parisiense
en Francia y del florentino en Italia.

Il. Formacion de los romances. — La curiosidad de historia-
dores y fil6logos quisiera conocer la evolucion de los romances a través del
tiempo, y busca con afén los mas antiguos documentos para ver de ir preci-
sandola. Respecto de Francia ya se senalan en escritos del siglo vi1 algunas
palabras que no son latinas, sino verdaderamente francesas; pero hasta me-
diados del siglo 1x (842) no se hallan documentos en que la evolucion sea
sensible: tales son los Juramentos de Estrasburgo prestados por los soldados
de Carlos el Calvo y Luis el Germdnico. En Espaia, igual: en las Etimolo-
glas de San Isidoro, en los codigos visigodos, en los libros de la misma
época y de los primeros siglos de la Reconquista y en los cartularios de
iglesias y monasterios van apareciendo palabras nuevas injertas en la prosa
latina, que se hacen mas copiosas y frecuentes por los siglos vii y IX.

Obsérvense dos parrafos: uno de los citados Juramentos de Estrasbur-
go, y otro del privilegio de fundacion del Monasterio de Obona, otorgado
por el principe Adalgastro, hijo del rey Silo. En ambos se nota perfectamen-
te la invasion del romance — francés y castellano — en la baja latinidad.

Juramento de Luis el Germénico
Pro Deo amur et pro cristian poblo

Privilegio del Monasterio de Obona

Damus siquidem in ipsa domus Dei...
Viginti modios de pane, et duas equas

et nostro commun salvament, d’ist di
in avant, in quuant Deus savir et po-
dir me dunat, si salvaras eo... etc., etc.

et uno rocino et una mulla et tres asi-
nos... et una capa serica et tres calices,
duo de argento... etc., etc.

Dos fil6logos espaiioles, el Sr. Garcia Ayuso (1) y el Sr. Commeleran (2),

(l) Ensayo critico de Gramdtica comparada de los idiomas indo-europeos. — Las leyes y procedi-

en la for ion de las leng neo-sanskritas y neo-latinas (Disc. de recep. en la Aca-
demia Espaﬁola, 6 Mayo 1894).
) Diccionario lati pafiol etimologico.—-Gramati parada de las lenguas castellana y lati-

las trasfor queen el estado actual de nuestra lengua sufre en su
a latina para convertirse en castellana (Disc. de recep. en la Acad. Esp., 25

na.— Las leyes que regul
, fo fonético la palab
Mayo 1880).
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han estudiado las leyes de trasformacion de la baja latinidad en romance.
Baste aqui apuntar que esas leyes giran todas en torno del principio de la
mayor facilidad en pronunciar, o sea la comodidad de expresion y la bre-
vedad.

Algunos literatos — Juan Jacobo Ampére entre ellos — han visto en
los romances una degradacion del lenguaje humano; pero los mas reputa-
dos autores modernos, v. gr., el citado Garcia-Ayuso, combaten esa opinion,
sustentando la de que los idiomas neo-latinos son, no s6lo mas faciles para
el vulgo, sino mads ricos y artisticos que su lengua madre.

12. EJ romance castellano. — Que los romances sean derivacio-
nes del bajo latin, no significa que inicamente palabras de ese idioma hayan
entrado en su formacion. Las lenguas no son cotos cerrados; adoptan y ha-
cen suyo cuanto les conviene. Ciiéndonos al castellano, diremos que han
influido en él, o contribuido a su crecimiento y perfeccion:

1.° Ellatin clasico. En épocas cultas muchas palabras de legitima pro-
sapia romancesca han parecido groseras y bajas, y sustituidose por otras
del antiguo sermo nobilis. Recuérdese lo que aconseja D. Quijote a Sancho
Panza: “Ten cuenta de no mascar a dos carrillos, ni de erutar delante de
nadie... Erutar quiere decir regoldar, y éste es uno de los mas torpes voca-
blos que tiene la lengua castellana, aunque es muy significativo, y asi, la
gente curiosa se ha acogido al latin.,

2.° Los primitivos idiomas ibéricos y célticos, en medida que no cabe
precisar.

3.° El griego. Aunque los griegos colonizaron tan arraigadamente en
las comarcas levantinas, y después en el periodo visigético la provincia car-
taginense reconociese la autoridad del Emperador de Constantinopla du-
rante no breve periodo, el influjo directo de la lengua helénica en nuestro
Diccionario es insignificante. Pero el castellano, al igual que los demas idio-
mas, ha tomado del griego el tecaicismo cientifico y artistico; porque “en
todo saber, arte y disciplina que no tienen algo de revelado y sobrenatural,
Grecia es fecunda y casi unica madre de la civilizacién europea,, (1).

4.° El aleman. Segun Fcenster (Spanische Sprachlehre) hay en caste-
llano de 300 a 400 palabras germanicas. Ocirrese desde luego que pueda
ser este caudal legado de los visigodos; pero se opone decisivamente a esta
suposicion el hecho de que la mayor parte de las raices germénicas exis-
tentes en castellano son comunes a todos los romances. Debieron, pues, de
incorporarse al sermo vulgaris latino antes de la invasion de los barbaros.

(1) Valera.
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Facsimil de 1a pigina 420 del Cédice Albendense o Vigilano, que se conserva
en la Biblioteca del Escorial (1)

- A

(1) El estudio de los cédices o libros manuscritos anteﬁores a la invencién de la imprenta, pertenece a
1a historia del libro, y no a la de la literatura; en atencién a las miniaturas que adornan algunos de ellos,
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5.° El arabe. D’Engelman (Glossaire des mots espagnols et portugais
derivés de I'drabe) enumera 650 vocablos de procedencia arabe en nuestro
idioma. Indudablemente son muchos mas. D. Juan Valera cuenta 1.500.
Pero, sean mas o menos, sblo la ofuscacion de algunos orientalistas ha po-
dido sostener que nuestra lengua es de origen semita. “El elemento semita
oriental, ha escrito Valera, si en la parte 1éxica es algo apreciable, en la sin-
taxis y en el organismo gramatical apenas lo es, digase lo que se quiera.
Nuestro idioma es ario, es latino, y propende a arrojar de si, no s6lo formas,
giros y frases, sino palabras semiticas. La mayor parte de las que tienen
esta procedencia van cayendo en desuso o anticudndose, y los que las mi-
ramos como primor, elegancia y riqueza del idioma, a quien prestan a la
vez algo de peregrino y distinto de los otros romances, pugnamos en balde,
o por traerlas a frecuente empleo, o por conservarlas en el habla del dia.“
' 6.° El francés y el italiano. Es indudable que nuestra lengua ha admi-
tido en diferentes épocas galicismos e italianismos. Pero conviene andarse
con tiento antes de calificar una palabra que sea en Espana de uso corrien-
te como importacion francesa o italiana. Siendo los tres idiomas de la mis-
ma procedencia latina, es natural que tengan palabras comunes, y aun que
puedan formarse legitimamente los mismos derivados en uno que en los
otros. Los franceses por orgullo nacional, y muchos espafoles por exage-
rado purismo, tachan de galicismo vocablos que no lo son realmente. Para
los franceses, por ejemplo, es inconcuso que las palabras gesta y juglar
fueron importadas en Espaiia de Francia; pero, como dice Menéndez Pe-
layo, no es verosimil ni probable semejante procedencia: uno y otro nombre
son latinos de origen y estan formados conforme a las leyes de la deriva-
cion espaiiola; joglar parece mas proximo a jocularis que jongleur o jo-
gleor, y la a conserva su valor latino.
Con palabras modernas sucede lo propio. ¢Cuédnto no se han tachado

corresponden también a la historia de la pintura, y en este sentido se tratan en Las Bellas Artes en Espana:
Pintura y Escultura, que tenemos en preparacion. Conviene aqui, sin embargo, dar algunas muestras grafi-
cas de aquel género de libros, en algunos de los cuales se contienen venerables monumentos de nuestra
literatura medioeval.

De la Biblioteca del Escorial publicamos dos facsimiles del Cédice Albeld: o Vigilano, asi 1l do
porque sus {luminadores y caligrafos fueron Vigila, Sarracino y Garcia, monjes de San Martin de Albelda.
Se concluy6 el 25-Mayo-976, y contiene Concilios generales y particulares, Decretales pontificias, Fuero
Juzgo, Cronica de Albelda y otros tratados; sus iluminaciones pasan de 970 y pico.

Varias de lamagnificajcoleccion de Alfonso el Sabio, guardada en la cuarta vitrina del salon grande (Can-
tigas, Libro de las Tablas, Estoria d’Espanna, etc.). Esta coleccion es una de las mas apreciadas en el mundo
por la hermosura de sus iluminaciones. San Luis tenia un taller de cédices en su palacio, y estas del Esco-
ral, o fueron hechas alli, 0 aqui por artistas dignos de sus compatfieros franceses.

Y otros de los Cédices de El Doctrinal de Caballeros, de un Apocalipsis y de El Breviario de Amor-.

De la Academia de la Historia, un Misal de San Millan de la Cogulla; del Archivo Historico Nacional, un
Privilegio de Sancho IV, etc. Con estos elementos graficos pueden formarse tros lectores idea de como
eran los libros espafioles en la Edad Media.
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Facsimil de 1a pdgina 142 del Cédice Albendense o Vigilano

(Véase la nota de las paginas 19 y 20)
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de galicismo las palabras finanza y financiero, suponiéndolas procedentes
de la francesa finance? Y sin embargo, finanza esta empleada en la Cronica
de Pedro I y en otros documentos castellanos antiguos. Cierto que en el
sentido de fianza metalica; pero ¢qué es un financiero sino el que entiende
de la fianza o crédito del Estado y de otras poderosas entidades econémicas?

7.° El argot de los gitanos, que, aunque en corta proporcion, ha con-
seguido introducir en el Diccionario alguna palabra; v. gr., el verbo came-
lar; en el uso corriente, los diminutivos en ro: por ejemplo, Pacorro; y en
el lenguaje de cierta parte de la clase baja, muchos vocablos, como chachi-
pé, parné, etc. (1) '

Con todos estos elementos se ha formado nuestro castellano, que, no
menos que el italiano, “conservo la fisonomia materna, efecto de la seme-
janza del clima, de la completa romanizaciéon de Espaiia y dé la influencia
del clero hispano-romano en la época gotica. No corrompi6é nuestra lengua
las raices, como la francesa y la portuguesa, y conservé muchas termina-
ciones llanas o redondas, a diferencia de la francesa y provenzal catalana.
Sonora y majestuosa en la parte acistica, es ademds sumamente rica jen
vocablos y modismos*“ (2).

(1) Veéase disc. de Feméandez y Gonzalez (D. Francisco) en la recep. de Ayuso en la Acad. Espafiola.
(2 Mila y Fontanals: Principios de Literatura general y espafola.

22



LA LITERATURA ESPANOLA EN LA
EDAD MEDIA w « Il.-LA EPOPEYA
MEDIO-EVAL ' @ & & @ @ .8

La edad heroica. — A la caida del Imperio romano siguié

en toda Europa un extraio fenémeno social: la civilizacion gre-

co-romana se refugié en las iglesias y monasterios, y en este

mundo eclesiastico siguié cultivindose la lengua latina, en que
los clérigos y monjes oficiaban, rezaban, ensenaban y escribian en prosa
y en verso.

Los guerreros germénicos que habian invadido el Imperio de Occiden-
te y convertido sus provincias en reinos, de que se hicieron sus caudillos
reyes y magnates, eran gente ignorante que no sabia leer ni escribir; mas
no por eso de baja condicion ni de abyectos pensamientos, pues el cons-
tante ejercicio de la guerra, el habito de acaudillar su clan y el orgullo aris-

(1) 13. La edad heroica. — 14. Estudios modernos sobre los cantares épicos de
la Edad Media: Alejo Paulino Paris, Gaston Paris, Gautier, Meyer, Aubertin, Hurt,
Nirop, Rajna. ,.La Romania, — 15. Origen germanico de la epopeya medio-eval: indi-
cacion de su desenvolvimiento. — 16. Carlomagno: la Cancion de Rolando; su divulga-
cion en Espafia; el Mainet. —- 17. Antecedentes para el estudio de nuestra epopeya:
descubrimientos de D. Tomas Antonio Sanchez y de F. Michel: opiniones de Dozy,
Wolf y Gastén Paris; el libro de Mila y Fontanals; cambio de opinion de Paris. ¢Pro-
cede nuestra epopeya de la francesa? Ramén Menéndez Pidal y su labor histérico-
critica. —18. Nuestra epopeya procede, coma la francesa, del comiin tronco germa-
nico, la francesa influyé en el desenvolvimiento de la nuestra. Exposicién sintética de
la epopeya francesa. Raoul de Cambray; Garin le Loherein, etc. — 19. Distinta evolu-
cién de la epopeya francesa y de la castellana.
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tocratico cifrado en las hazaias realizadas por sus antepasados, cuya me-
moria se conservaba, ya por relatos, ya por cantares, habian desarrollado
las cualidades o virtudes caracteristicas del procer, juntas con una grosera
sencillez de costumbres.

El mundo de los clérigos, desenvolviéndose dentro de las iglesias y mo-
nasterios, era la continuacién de la edad antigua, y habia de ser su entron-
que con la moderna; esto es, el Renacimiento, cuyos gérmenes estuvieron
siempre vivos en las bibliotecas y escuelas episcopales y abaciales. Se ha
comparado a la Iglesia con el Arca de Noé, pues, del mismo modo que en
ésta se salvaron los animales antediluvianos de la magna catastrofe, al abri-
go de aquélla se conservé la antigua cultura de la gran catastrofe historica
que fué la invasion de los barbaros.

El mundo de los guerreros representaba esta catastrofe: los guerreros
eran los barbaros invasores. La sociedad europea volvio6 por ellos a la edad
heroica en que estaban los griegos cuando fué elaborada la Iliada, y que
constituia el modo de ser de los mismos germanos en sus comarcas nati-
vas, cuando iban formédndose las leyendas que mads tarde se condensaron
en los Nibelungos y en el poema de Gudrun.

Edad heroica es el periodo en que los pueblos, ya organizados politi-
camente, pero con organizacion todavia rudimentaria, pues aun no alcanza
el Poder piiblico a imponer con su imperio el orden y la paz entre los ciu-
dadanos, viven en guerra permanente, ya contra pueblos enemigos, ya
entre si los miembros de la misma comunidad, ora los individuos, o las fa-
milias, clanes o tribus. En la edad heroica, vivir es guerrear; o mejor dicho,
vencer, pues el que sucumbe en la lucha, muere. De aqui que las virtudes
guerreras sean las unicas apreciadas en estas sociedades belicosas; y lo
que se admira, las proezas estupendas que se salen de lo vulgar y ordina-
rio. Los padres tratan de preparar a sus hijos para luchar; es decir, para
vivir, y desde nifios los ejercitan en bélicos ejercicios, procurando que sean
fuertes, dgiles y maiosos en la pelea. Pero como estas condiciones fisicas
no aprovechan si no las impulsan otras morales, también estimulan en ellos
el esfuerzo contandoles proezas propias o de otros guerreros. Tales relatos
encantan en aquella sociedad, y son los tnicos que distraen y deleitan las
imaginaciones; en las noches de campamento, en visperas o después de la
batalla, en las marchas, en el hogar, en todas partes, quien sabe contar
bien una campaia o las proezas de un héroe famoso, encuentra siempre
auditorio, y no tardan en aparecer profesionales que las cantan y ensenan
a cantarlas a la multitud. Asi brota el canto épico, que no es sino el mismo
relato historico en forma cantable, y algo embellecido por la fantasia; la
cancion de gesta, que se dijo en la Edad Media; esto es, la cancion de his-
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toria. “Al principio, escribe Gaston Paris, los mismos hombres de armas
componian y cantaban sus gestas; pero luego apareci6 una clase especial
de poetas y ejecutores: los primeros fueron los froberos; los segundos, los
Juglares.“

14. Estudios modernos sobre los cantares épicos de la
Edad Media: Alejo Paulino Parfs, Gaston Paris, Gautier,
Meyer, Aubertin, Hurt, Nirop, Rajna, “La Romania“. —
Cuenta Técito — De situ, moribus et populis Germanice — que los germa-
nos, en vez de escribir, cantaban su historia, uso muy antiguo en ellos, e
indica dos de los temas preferidos en su tiempo como asunto de aquellos
cantares: uno, el de los origenes remotos, y, por tanto, miticos de la raza;
otro, el de las victorias de Arminio sobre los romanos, casi contemporaneas
de Tacito (1). Renovabanse los cantares histéricos cuando nuevos héroes o
acontecimientos magnos impresionaban a la multitud. Lo permanente era
la costumbre de cantar, no el asunto de los cantares. Los cantos historicos
o de gestas persisten entre los lombardos, los anglo-sajones, los borgofio-
nes, los francos y los visigodos, ya establecidos en el Imperio romano; y de
ellos proceden, o son esos mismos cantos puestos en lengua vulgar, los
primeros o iniciales de las literaturas modernas. ¢Coémo se efectud ese tran-
sito? Poco menos interesante que saberlo, es el proceso que ha seguido el
conseguirlo. Menester es dar sucinta noticia de este gran progreso de la
erudicion critica en el siglo xix.

Alejo Paulino Paris es, sin duda, el iniciador de estos estudios.
Nacido en 1800, romantico entusiasta en su juventud, y, como tal, traduc-
tor al francés del Don Juan de Byron y autor de una Apologia de la escue-
la romdntica (1824), nombrado (1828) jefe de la Seccion de Manuscritos de
la Biblioteca Real de Francia, concentr6 su entusiasmo y sus dotes de pa-
ciente investigador y de critico enamorado de la belleza literaria en el estu-
dio serio de los mas antiguos documentos de la poesia francesa, y fué pu-
blicando sucesivamente (1833 a 1844) Garin le Loherein, precedido de un
estudio sobre los romances carolingios, Ensayo sobre los romances histé-
ricos de la Edad Media, El romancero, y Berta la de los grandes pies, pre-
cedida de una disertacion sobre el romance de los Doce Pares de Francia.
Por aquellos afnos sostuvo también ruidosa polémica con Michelet sobre el
origen de la epopeya medio-eval. Sin embargo, Alejo Paulino no hizo mas
que desbrozar la senda por donde habia de marchar triunfalmente su hijo

(1) Téacito murié del 130 al 134 después de J. C. Arminio, guerrero germano que destruyé las legiones
de Varo, — afio 9 después de J. C., — y que en Alemania es popular con el nombre de Hermann, vivié hasta
fines del reinado de Augusto o principios del de Tiberio (afio 14, después de J. C.)
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Gaston, que le sucedié en la cdtedra del Colegio de Francia el dia 26 de
Julio de 1872.

Gaston Paris era insigne filologo, el universal maestro, dice Menéndez
Pelayo, de la filologia romance. Asi lo acreditan su Ensayo sobre el papel
del acento latino en la lengua francesa, publicado en 1862, y la Gramadtica
histérica de la lengua francesa, que vi6 la luz en 1868. Pero fué ademas
eminentisimo historiador critico, y los 6pimos frutos de su gigantesca labor
son la Historia poética de Carlomagno, que obtuvo en 1866 el premio
Gobert, modelo de sélida y severa ciencia literaria, que a pesar de su fecha
no ha envejecido en lo sustancial, porque se acerca a la perfeccién cuanto
es dado a la flagueza humana en tareas de investigacion y de critica (1), La
literatura francesa en la Edad Media, Poesia en la Edad Media, Los
origenes de la poesia lirica en Francia, Los cuentos orientales en la Litera-
tura francesa de la Edad Media, etc.

En torno de esta figura principal pueden contemplarse agrupados a
muchos autores, no so6lo franceses, sino de todas las naciones europeas, sin

contar el fildlogo aleman Carlos Diez, que se sale del

grupo por su grandeza, autor del Diccionario etimo-

légico de las lenguas romances y de la Gramadtica de

las lenguas romances, que-tradujo al francés Gaston

Paris. Citaremos tinicamente a Le6n Gautier, laborio-

sisimo, profundo conocedor de la materia y lleno del

mejor espliritu, pero mds enfdtico, verboso y apasio-

nado que lo que hoy se tolera en libros de ciencia (2),

que nos ha dejado la compilacion de Las epopeyas

francesas y la Bibliografia de las canciones de gesta;

Paul Meyer, que ha ilustrado su nombre con trabajos

tan meritorios como las /nvestigaciones sobre las

356 - 323 (a. de J. C.) . .

(De su estatua, Museo oo EPOPEYAS francesas'y Alejandro el Grande en la Li-

mano de Constantinopla.)  ferqtura francesa de la Edad Media; Aubertin, con

su Historia de la lengua y de la Literatura francesa

en la Edad Media; Godet, y su Historia literaria de la Suiza romana; Hurt

y su Historia poética de los merovingios, y a los italianos Nirop, autor de

la Storia dell’epopea francesa, y Rajna, calificado de eminente por Menén-
dez Pelayo, que lo es del Origine dell’epopea francesa.

En 1872 Gaston Paris y Paul Meyer fundaron La Romania, revista tri-
mestral consagrada al estudio de las lenguas y literaturas roménicas, que

Alejandro Magno

(1) Menéndez Pelayo - Tratado de los r viejos, tomo I, pag. 184.
(2) Menéndez Pelayo - Idem id., pag. 185.
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sigue publicandose bajo la direccion del segundo desde la muerte del autor
de la Historia poética de Carlomagno, y en que no hay numero sin noti-
cias interesantisimas, producto de originales e inteligentes investigaciones.
Otras revistas hay destinadas al mismo objeto; pero ésta es la mas acredi-
tada, y mds que suficiente su lectura para todo el que sienta la noble cu-
riosidad de conocer nuestras lenguas latinas y sus primeras manifestacio-
nes literarias.

15. Origen germdnico de la epopeya medio-eval: indi-
cacion de su desenvolvimiento. — Por estos estudios hemos lle-
gado a saber que, nunca interrumpida entre los germanos la costumbre de
cantar sus hechos histdricos — con modulaciones y acompariandose de
citaras, como de los godos refiere Jordanes, — hubo un primer periodo —
el de las invasiones — en que la epopeya era, por decirlo asi, comin a
toda la raza germana, ya que en todas sus familias o naciones eran canta-
dos los héroes de todas; comunidad poética del siglo v que se refleja en los
Nibelungos (1), donde los personajes son de las diversas ramas del arbol
germanico: el borgonidon Gunther, el danés Irius, Sigfrido, probablemente
franco, Teodorico de Verona, ostrogodo, Walter de Esparia, visigodo, etc,

A este periodo de germanismo no localizado debi6é de seguir otro de
localizacién. Los germanos, ya establecidos en las provincias del Imperio
y conviviendo con la poblaciéon romana, continuaron cantando sus gestas;
pero con tres modificaciones respecto de la época anterior: 1.* Que cada
nacién canta sus héroes y hechos peculiares, prescindiendo de los perte-
necientes a sus hermanos de raza, aunque, como es natural, perseverando
en todos ellos multitud de rastros reveladores del origen comin. 2.2 Que,
convertidos al Cristianismo, fueron mas o menos radicalmente eliminados
de los cantares los elementos miticos incompatibles con la nueva religion,
y 3.2 Que, olvidados de su nativa lengua, cantaron como hablaban; es decir,
en el idioma de las comarcas que habian conquistado; en bajo latin al
principio, y conforme el latin iba trasformdndose en romance, los cantares
iban admitiendo todas las modificaciones sucesivas del idioma, sin perder
nunca esta poesia su contacto directo con el pueblo, siendo siempre

(1) Niebelungenlied (Canto de los Nibelungos) es un poema aleman de la segunda mitad del siglo XI1
o principlos del X111 que ha sido llamado la Iliada alemana, asi como al de Gudrun (siglo XIII) se le ha
apellidado la Odisea. Los Nibelungos tienen dos partes: la primera narra el amor de Sigfrido y Crimhilda, y
la segunda, la venganza que toma Crimhilda de los asesinos de Sigfrido; la accién es en tiempo de Atila
(siglo V). El poema es la cond cién de las leyendas referentes a esta época, o sea de muchos cantares
que debieron de ser, unos contemporaneos o poco posteriores a l0s sucesos, y otros mas modernos. No se
sabe cuando se formé la compilacién, mucho mas antigua, sin duda, que el poema hoy conocido, el cual no
es sino su ultima forma: una manifestacion sintética completamente literaria.
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genuina y esencialmente popular (1). Y con el idioma tomé también del
latin decadente la rima imperfecta 0 asonantada que entre nosotros lleva
todavia el nombre caracteristico de romance. De este periodo son los canta-
res que no se conservan, pero que reflejan su poesia en las crénicas de
Gregorio de Tours y de Fredegario, sobre el rey franco Clodoveo y sus
ascendientes y descendientes; el canto de Clotario I/, de que tenemos un
fragmento en la Vida de San Faron, por Hildegario, obispo de Meaux
(murié en 875) (2), aiin enteramente latino:

De Chlotario est canere rege Francorum,
Qui ivit pugnare in gente Saxorum.

Compartié con Clotario el lauro de esta victoria sobre los sajones
Dagoberto — Le bon roi Dagobert de un drama francés de nuestros
dias, — el cual fué celebrado en muchos cantares, cuyos ecos llegaron
hasta inspirar uno muy extenso en pleno siglo xii1. Carlos Martel, Luis III,
que venci6 a los normandos (3), y casi todos los antecesores de Carlomagno
tuvieron, en fin, sus cantos de gesta (4), por desgracia perdidos. En tan largo
periodo nada puede apuntarse de Espafa, a no ser alguna narraciéon de
Idacio; v. gr., la de una asamblea de los godos en tiempo de Eurico, donde,
segun el cronista, las puntas de las lanzas de los asistentes cambiaron de
color, apareciendo unas verdes y otras rosas, rojas y negras, lo que por su
caracter maravilloso parece propio de un cantar; y la mera posibilidad de
que todas o algunas de las leyendas del ultimo rey godo que han llegado
hasta nosotros por los arabes, tengan su primer origen en cantares compues-
tos por los mismos visigodos vencidos y sojuzgados.

16. Carlomagno: la Cancion de Rolando; su divulgacion
en Espaiia; el Mainet.—No fué Carlomagno mero rey de los francos,

(1) Esto ha de entenderse en el sentido del pueblo que manejaba las armas; es decir, primitivamente,
sélo de los germanos, que eran los unicos soldados: la poblacién latina, ya estuviese adscrita a la Iglesia o
sometida a la servidumbre de la gleba, era extrafia al ejercicio de las armas, y, por ende, a esta poesia mili-
tar. Sobre la situacién respectiva de los visigodos e hispano-romanos, véase el Resumen critico de Historia
de Espana por el autor de este libro (también publicado por la Casa Calleja), y lo que alli se dice puede
aplicarse a todas las naciones. Esta advertencia es necesaria para entender a los autores magistrales que
vamos aqui resumiendo, cuando dicen que la poesia épico-heroica fué en sus principios aristocrdtica:
refiérense a la aristocracia como casta o clase guerrera. Por eso a medida que el uso y efercicio de las armas
fué extendiéndose a todos los hombres libres, esta poesia lo tué también.

) El Obispo Hiidegario copia el fragmento de otra vida del santo escrita en el siglo ViIL.

(3 La victoria de este rey sobre los normandos es el asunto del poema Gormon et Isembart, de que
se descubrié un fragmento de 600 versos en 1876.

(4) Asi lo asegura un anénimo que puso en verso a fines del siglo IX la vida de Carlomagno, por
Eginhardo.
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como lo habian sido sus antecesores, sino emperador de Occidente, la prin-
cipal figura de la Edad Media, portentoso conquistador y organizador de
pueblos, fomentador y protector de la cultura en todos los 6rdenes; y, como
es logico, eclips6 con su poderio y gloria a cuantos habian acaudillado a las
nuevas naciones europeas antes que él. La profunda impresién que persona
tan principal y extraordinaria produjo en la imaginacion de todos, tenia que
reflejarse en la poesia, y no es de maravillar que los antiguos cantares se ol-
vidasen y fueran reemplazados por otros en loor del admirado héroe. Murié
Carlomagno el 28 de Enero de 814, y en todo lo que resté del siglo 1x ela-
boraron los troberos o juglares su historia poética, formada ya en el X, y
que el pueblo acepté como la historia positiva del insigne emperador. En
la centuria décima es cuando parece que se compusieron los cantares de-
finitivos, los verdaderos poemas que en conjunto constituyen la epopeya de
Carlomagno, y hasta la undécima no fueron escritos.

Lo mas importante de la epopeya carolingia, por haber trascendido a
toda Europa, es lo referente a la expedicion de Carlomagno a Espaiia, en
que sus guerreros sufrieron el descalabro de Roncesvalles. En 1839 publico
Michel, en Paris (1), el texto de la celebérrima canci6n, o, mejor dicho, de
una de las canciones compuestas sobre ese asunto, descubierto en la biblio-
teca de la Universidad de Oxford: es del siglo x11, y en el ultimo verso se
cita como autor a un tal Turold, que probablemente lo seria, no del cantar,
sino de su copia.

El argumento es como sigue: Carlomagno ha fracasado en su expedl-
cion contra los moros de Zaragoza, de que es rey Marsilio, y tiene que re-
pasar los Pirineos. Roldan, segun el poema, sobrino del Emperador y su
brazo derecho en las guerras, aunque histéricamente, o sea, segin la cro-
nica de Eginhardo, no era sino prefecto de la Marca de Bretafia y uno de
los que murieron en Roncesvalles, comisioné a Ganelén para tratar con
Marsilio; pero Ganelon era un malvado, y puesto de acuerdo con Marsilio,
condujo al ejército al desfiladero de Roncesvalles, donde le aguardaban em-
boscados 400.000 moros. Carlomagno pas6 sin dificultad con la flor del ejér-
cito; pero la hueste sarracena cay6 sobre la retaguardia, mandada por Rol-
dan y los Doce Pares de Francia. Oliveros, intimo de Roldédn, dice a éste
que toque ya el cuerno de marfil, sefial de aviso convenida con Carlomag-
no; pero Roldan, confiando én su valor, no lo hace hasta que ya es tarde.
Aquellos héroes van sucumbiendo uno a uno. Oliveros hiere inadvertida-

(1) La Chanson de Roland ou de Roncevaux, du Xlle. giécle, publié pour la premiére fois en fran-
cals d’aprés le ms. de la Bibl. de Oxford, par F. Michel. Paris, 1837. Se han hecho después muchas edicio-
nes y notables trabajos criticos: citemos unicamente Sur la date et la patrie de la Chanson de Roland y La
Ch de Roland et la Nat lité frang , de Gaston Paris, en La Romania (XI), y el estudio de Bru-
netiére en la 1." serie de sus Etudes critiques.
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mente a Roldan, y muere después de haberle pedido perdon; también cae
el arzobispo Turpin, tras de haber dado la absolucion a los guerreros expi-
rantes. Solo sobrevive Roldan, malherido. En vano toca tres veces el cuerno .
de marfil: nadie le oye. Es inevitable morir. Antes intenta el héroe romper
su espada Durenda golpeandola en las rocas; pero no lo consigue. Despi-
dese de ella con la ternura de un amante; y rindiendo su guante a Dios su
serior, entrega el espiritu al arcingel San Miguel, que baja del Cielo a re-
cogerlo acompaiiado de San Gabriel. Al saber Carlomagno el desastre, re-
vuelve sobre Espaiia, vence a Marsilio y a su aliado Baligatemir de Babilo-
nia, y Ganeldn es ajusticiado. Auda, esposa de Roldan, muri6 de pena al
conocer el tragico fin de su marido, y ésta es la unica intervencién de mu-
jer en el poema. Algunos criticos sospechan que este episodio de amor
conyugal no es del cantar primitivo, sino anadido después.

Porque de la cancion de Rolando hubo indudablemente muchas ver-
siones, o, mejor dicho, poemas diversos sobre el mismo argumento. Los
mas antiguos son de la segunda mitad del siglo x1, y su divulgacién por
Europa, tan rapida como maravillosa. Cabe afirmar que, fuera de la /liada,
ningtin argumento poético ha ejercido influencia mayor ni mas duradera
que la leyenda de Rolando. En ltalia el heroe de Roncesvalles fué cantado
primero en francés, después en una jerga franco-itdlica, y por ultimo en ita-
liano. En Alemania compitié con los Nibelungos. A Inglaterra lo llevaron
los normandos; y como en la batalla de Hasting flaquearan los guerreros de
Guillermo -el Conquistador ante la desesperada resistencia de los anglo-sa-
jones, para reanimarlos bastd que se adelantase el juglar Taillefer y ento-
nara el canto de Roncesvalles.

En Espaiia, la epopeya de Carlomagno, y singularmente los cantares
de Roncesvalles, debieron de divulgarse a la vez que en Francia. Recuér-
dese que el Carlomagno histérico fué el libertador de la Marca Hispdnica o
Cataluia; que contd entre sus clientes o reyes protegidos a nuestro Alfon-
so Il el Casto, y que, por desarrollarse en nuestra Peninsula, el argumento
de la epopeya tenia particular interés para los espanoles. No hay que olvi-
dar tampoco la coincidencia del nacimiento y desarrollo de la leyenda poéti-
ca con aquella europeizacion o afrancesamiento de Esparia que inicié San-
cho el Mayor (970-1035) y continuaron Fernando I (1037-1065), Alfonso VI
y Alfonso VII (1). Sin duda, trajeron esos cantares a nuestra patria los pere-
grinos franceses que venian a Compostela, los guerreros que nos auxiliaron
en la conquista de Toledo y en otras empresas del sexto Alfonso, los ar-
tistas y artesanos que tomaron parte activa en la construccion de las murallas

(1) Vease el citado Resumen critico de Historla de Espafia por D. Angel Salcedo. (Casa editorial Ca-
lleja.) Pag. 225 y siguientes.
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de Avila y de muchos monunmentos religiosos y civiles de aquella época,
los monjes que, llamados por los reyes europeizadores, eran obispos y aba-
. des de casi todas las didcesis y de todos los monasterios importantes, y has-
ta, como D. Jer6nimo, capellanes de la hueste del Cid; Rajna (1) sospecha
que la Cancién de Rolando fué compuesta o refundida por algin juglar fran-
cés que de vuelta de Santiago pasé por Ron-
cesvalles; y funda su idea en la exactitud de
los detalles topograticos, imposible de ad-
quirir de otro modo que visitando el famoso
desfiladero. Respecto de la influencia erudi-
ta-clerical francesa es documento precioso
la titulada Crénica de Turpin, probablemen-
te compuesta por clérigos franceses en San-
tiago de Galicia, y en la cual constan todos
los elementos épicos de la celebérrima Can-
cién de Rolando, o de otra muy semejante.

Parece probable que la leyenda de Rol-
dan se cantara primeramente en francés, por
juglares franceses que tendrian su publico
en los circulos cortesanos, clericales y mo-
nacales, llenos de gentes transpirenaicas en
el reinado de Alfonso VI y sus inmediatos
sucesores, especialmente en Santiago, don-
de en torno del arzobispo Gelmirez se des-
arrollaba una cultura enteramente francesa;
pero sobre todo en los francos o franceses
establecidos en Espaiia, y que fueron aqui una clase o elemento social con-
siderable y de suma importancia. No hay vestigio ni noticia de haberse ver-
tido o adaptado al castellano la Chanson de Roland, o Romdn de Ronceval,
o Romdn de Roland et Olivier, que con todos estos titulos es conocido el
original francés; pero como el argumento aparece en los romances, es pro- -
bable que la hubiese. .

En cambio, de otra de las canciones o materia de canciones referentes
a Carlomagno tenemos, en la Crénica General, prosificado un cantar de ges-
ta castellano. Mr. Boucherie descubrié en 1874 seis fragmentos del poema
francés Mainet, que concuerda en el fondo leyendario con el cantar prosifica-
do de nuestra Cronica, aunque variando en detalles. Hubo en la Edad Media

Desfiladero de Roncesvalles

(1) P. Rajna, profesor italiano de la Universidad de Bolonla, y uno de los mas importantes y sablos co-
laboradores de la Romania. Su obra Ricerche intorno a I Realidi Francia, estd impresa en Bolonia (1802)-
L'Origini del I Epopea Francese, indagate da Pio Rajna, es de Florencia (1884).
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muchas versiones y diversos poemas con el mismo argumento de Mainet, y
Menéndez Pelayo sospecha que los juglares espanoles amplificaron y em-
bellecieron la leyenda con elementos poéticos que pasaron luego a otros
poemas franceses. Este cambio internacional de leyendas y amplificaciones
de leyendas era propio y caracteristico de la épica juglaresca.

' Mainet pertenece a la serie de cantares que se compusieron sobre las
mocedades de Carlomagno, y que son posteriores a los referentes a su ma-
yor edad. Como es natural, los juglares cantaban primero las gestas o he-
chos de sus héroes que mas habian llamado la atencion de las gentes; pero
cuando el personaje cantado interesaba vivamente a la multitud, habia que
agotar el tema, dando nuevos alicientes a la curiosidad; de aqui que se in-
ventaran otros cantares narrativos de la juventud del héroe, y hasta de la
vida de sus padres y otras personas de su familia, distinguiéndose estas na-
rraciones de las primeras por ser enteramente fantasticas, o, por lo menos
mucho mas distantes de la verdad historica. Segin el cantar descubierto
por Mr. Boucherie, el joven Carlomagno, perseguido por sus hermanos bas-
tardos, vino a Toledo, donde el rey moro, Galofre, le concedié generosa
hospitalidad, y él, en cambio, le presté ayuda con su poderoso brazo para
vencer a sus enemigos. Galiana, Oriende de Galienne en el poema francés,
hija de Galofre, enamorése de Mainet 6 Maynete, pseudénimo adoptado
por Carlomagno en su destierro. Para conseguir su mano tiene Maynete
que vencer al terrible Bramante, pretendiente de la princesa toledana, y lo
hace con su espada Joyosa, apoderandose de la del vencido — la espada
Durandal —. Marsilio, hermano de Galiana, toma celos de la gloria de su
cuiiado y le arma mil asechanzas; Maynete, prevenido por su mujer, que
era sabia en las artes mégicas y astroldgicas, huye de Toledo con su cohor-
te de sirios; llega a Roma, y encuentra sitiado al Papa por un ejército for-
midable de sarracenos. No es menester anadir que Mainet la emprende con
este ejército y no deja moro vivo.

En el cantar espariol prosificado faltan muchos de estos sucesos; en
cambio, tiene una escena de amor entre Maynete y Galiana que a Gastoén
Paris le parecia de lo més bello que nos ha legado la Edad Media.

17. Antecedentes para el estudio de nuestra epopeya: des-
cubrimientos de D. Tomds Antonio Sdnchez y de F. Michel:
opiniones de Dozy, Wolf y Gaston Paris; el libro de Mild y
Fontanals; cambio de opinion de G. Paris. ;Procede nuestra
epopeya de la francesa? Ramon Menéndez Pidal y su labor
histdrico-critica. — El mas antiguo monumento conocido de la poesia
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castellana es un cantar de gesta: la Gesta de Mio Cid el de Vivar (1), de-
nominada Poema del Cid, por D. Tomés Antonio Sanchez, que la descu-
brié en un codice del siglo xim1 o del xiv (eras 1245 o 1345 — no esta claro
en el manuscrito — que corresponden a los afos de 1207 o 1307), y la pu-
blicé en 1779 (2), es decir, mucho antes de que Paulino Paris comenzase
a descubrir y publicar las canciones francesas. Asi como en la Chanson de
Roland, sacada a luz por Michel, figura un Turold, que se supone ser, no
el poeta, sino el copista 0 amanuense que hizo el cédice descubierto, en la
Gesta de Mio Cid hay un Per Abbat, a quien los criticos asignan el mismo
modestisimo papel que a Turold. El mismo Francisco Michel, feliz descubri-
dor del Roman de Ronceval, encontr6 también en la Biblioteca de Paris un
manuscrito sin titulo, y al cual llamé Crénica rimada de las cosas de Espa-
fia, y resulta ser un centdn de antiguas canciones, hilvanadas por un autor
de fines del siglo x1v o principios del xv; sin duda, hay alli dos cantares
de gesta, amalgamados con restos de otros: uno es el Cantar de las moce-
dades del Cid, y el otro el de la Expedicién del Cid a Francia. Los roman-
ces castellanos, de que se han hecho tantas colecciones y tan admirados
en Europa, ofrecen también un fondo de poesia épica, igual en muchos de
ellos y semejante en casi todos, al de las canciones juglarescas. Parece,
pues, que siempre ha debido de ser reconocida la existencia de éstas en
nuestra patria, como expresion de una epopeya nacional; tan nacional como
su vecina la francesa.

No ha sido asi, sin embargo. Dozy (3) y Wolf (4) sostuvieron que Es-
paiia no habia tenido epopeya ni aun podido tenerla; los romances no
eran sino ligeras manifestaciones de una épica rudimentaria que no lleg6
a su desarrollo, y los poemas conocidos del Cid, groseras y abortadas ten-
tativas de imitar los cantares de gesta franceses. Gaston Paris escribia

(1) Verso 1.136.

(@ Como primer volumen de su coleccion Poesias anteriores al siglo XV, de que salieron otros tres
Obras de Berceo, Poema de Alejandro y Obras del Arcipreste de Hita (1779 a 1790). El cédice del Poema del
Cid fué propiedad, hasta su reciente muerte, del Sr. D. Alejandro Pidal y Mon; era el principal ornamento de
su casa, adonde acudian cuantos curiosos hallaban alli acceso, a contemplar un documenlo literario de tan
venerable antigiiedad y de tanta importancia histérica.

(3) Reinhardt Dozy, nacido en Leyden (1820-1883), sabio orientalista y profundo conocedor de nuestra
historia medio-eval; su obra capital y mas interesante para nosotros es: Recherches sur l'histoire politique
et littéraire d'Espagne pendant le Moyen Age. La primera edicion es de 1849; la tercera, de 1881. Hay mu-
chas variantes y rectificaciones entre las tres. En 1857 se publicé en Madrid Rodrigo el Campeador, por don
Manuel Malo de Molina, que no es sino una refundicién de Dozy; pero como el autor sabia arabe, rectifica
bien algunos nombres del libro original.

4) Hay dos Wolf, famosos en la historia y critica modernas de ia epopeya: Augusto, que vivi6é de 1759
a 1824, y fué quien primero expuso que los poemas de Homero (Iliada y Odisea) estan formados por cantos
épicos de épocas diferentes; y Fernando, gran hispandfilo, que en 1856 publicé con Hoffmann en Berlin, la
Primavera y flor de Romances. El texto se refiere al segundo.
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en 1865: Esparia no ha tenido epopeya. Habiles criticos lo han demostra-

do... La opinion que supone a los romances fragmentos de grandes poemas

perdidos esta hoy abandonada por los sabios mds autorizados, y no resis-

te el examen. Pero todo esto que se daba por definitivo, cayé por tierra al

perseverante y patriético impulso de uno de los profesores espaiioles, a

quienes mas debe nuestra historia literaria: tal fué D. Manuel Mila y Fonta-

nals, nacido en 1818, y que vivi6 hasta 1884. Enamorado de la poesia po-

pular, coleccioné romances tomados directamente del pueblo, y ya en 1853

publicé su Romancerillo, precedido de unas Observaciones sobre la poesia

popular; antes (1844), en su tratado elemental de

Arte poética, se manifestaba enterado del movi-

miento literario que Paulino Paris iniciara en Fran-

cia, y de que nadie tenia noticia en Espaina, a no

ser D. Agustin Durén; pero su libro definitivo so-

bre esta materia es la Poesia heroico-popular cas-

tellana, que vio la luz en 1874, y es obra clasica,

frecuentemente citada en el extranjero con suma

veneracion, aun en los tratados elementales. Tan

insigne varo6n fué, sin embargo, poco menos que

desconocido en Espana, y lo que es peor, su obra,

o, mejor dicho, la obra europea verdaderamente

Manuel Milé y Fontanals moderna y progresiva en Literatura, pasé inadver-

1818 - 1834 tida aun para los catedraticos y autores que mas

se las echaban de modernistas, europeizantes y

progresistas; todavia hoy en algunas de nuestras universidades la Litera-

tura espanola explicase como si no hubieran recorrido su campo los Paris,

Gautier, Dozy, Rajna y Mila. En cuanto a la persona del profesor barcelo-

nés, véase lo que contaba a la Real Academia Espariola el 25 de Mayo
de 1895 un hombre como D. Juan Valera:

“En Espana hace algunos aiios eran pasmosos (y siguen siéndolo, por
desgracia) nuestro desdén y nuestra ignorancia de todo lo que no sea poli-
tica militante y amena literatura. Recuerdo que en 1857, hallindome yo en
Moscow, tuve alli un amigo, poeta y erudito ruso, llamado Sergio Sobolefski.
Me pregunt6 por D. Manuel Mild y Fontanals, a quien queria y estimaba
sobremanera, y tuve que contestar que jamas habia oido yo ni su nombre.
Sobolefski me di6 a leer los libros del ilustre profesor de la Universidad de
Barcelona, y me puso en correspondencia con él. Cuando volvi a Madrid,
del que habia conocido en tan distante region oriental de Europa, vi que
eran rarisimos los sujetos, aun en los circulos literarios, que aqui entonces
le conocian. Ya ha cundido la aficion al estudio. Ahora no se ignora tan-
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to; pero todavia se suele cohonestar la negligencia o flojera con el des-
precio“ (1).

Verdadero fundador en Esparia de la historia critica de la literatura
medio-eval, segiin la expresién de Gaston Paris, Mila y Fontanals convencio
a todo el mundo culto de cuan equivocada era la negacion de nuestra epo-
peya nacional. “Mil4, escribia Gaston Paris en 1898 (2), ha probado perfec-
“tamente la existencia de una epopeya castellana, y que los romances del
“siglo xv son fragmentos desprendidos, -y con frecuencia alterados, de an-
“tiguas canciones de gesta... La epopeya espaiola tiene caracter singular y
“mérito absolutamente original. Ofrece a nuestra admiracion una dignidad
“sostenida, una nobleza en su marcha genuinamente espaiiola, y a la vez
“una ternura que impresiona y enajena como una flor delicada que vemos
“surgir de repente en la hendidura de aspera roca. Su estilo es propio de
“ella, y superior al de la nuestra, por lo menos en la forma que ha llegado
“hasta nosotros: sobrio, enérgico, expresivo, sin ripios, pero rico en esas for-
“mulas consagradas que desde Homero estan incorporadas al estilo de la
“verdadera epopeya, impone por su sencilla grandeza y muchas veces
“exalta con un resplandor intenso y poderoso. Puede estar Espaiia orgullo-

“sa de su epopeya medio-eval, y lamentar profundamente que casi toda se
“haya perdido.“

Lo que siempre crey6 el insigne autor de la Historia poética de Carlo-
magno, es que la epopeya castellana tuvo su origen en la imitaciéon de la
francesa. “No significa esto, decia, menosprecio de la epopeya espaiiola.
“Probablemente la francesa tiene sus raices en la germanica, lo que no
“empace a su valor propio ni a su cardcter plenamente nacional; y res-
“pecto de aquélla debe consignarse que ningun vastago o renuevo tras-
“plantado a otro suelo se ha impregnado tan eficazmente de los jugos de
“la tierra a que se le llevd, ni producido flores y frutos mas distintos de
“los del tronco nativo“. Ya es conceder mas que Damas-Hinard, Puymai-
gre y otros escritores franceses, para los cuales nuestra epopeya no pasé
nunca de imitacion mas o menos feliz de la francesa. En el mismo sen-
tido que Paris, ha admitido la procedencia traspirenaica de nuestros canta-
res de gesta — ya indicada por el insigne venezolano D. Andrés Bello (3) —

(1) Discurso en la recepcion de Commeleran.

() Journal des Savants. (Paginas 296-309 y 321-335). — Articulos sobre La leyenda de los Infantes de
Lara, de Ramo6n Menéndez Pidal.

(3) “En estas y otras materias filologicas (dice M. Pelayo, Trat. de los Rom. viejos), Bello fué un pre-
scursor a quien todavia no se ha hecho cumplida justicia.* El, efectivamente, sefalé la conexjon de los ro-
mances y su derivacién de largos cantares o poemas, como el del Cid; estudio los origenes de la rima en la
decadente latinidad, y descubrié que el francés fué al principio pronunciado como el castellano y el italiano,
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un erudito y critico espaiiol, del fuste de D. Eduardo de Hinojosa (1).
Mas el estudio desinteresado de la materia, sin el prejuicio patridtico
que justamente condena Fitzmaurice-Kelly (2), persuade de que ni aun eso
es cierto, y hay que convenir con Mila, Menéndez

Pelayo y Menéndez Pidal, en que la epopeya cas-

tellana no es hija, sino hermana de la francesa, o

sea que ambas proceden directamente del tronco

germanico, alli llevado por los francos, y aqui por

los visigodos. D. Ramén Menéndez Pidal es quien

ha llevado a su perfeccion la obra de Mila y Fon-

tanals. Nacido en 1869, discipulo de Menéndez Pe-

layo, catedratico de Filologia romance en la Facul-

tad de Letras de la Universidad Central, académico

de la Espaiiola desde 1902, se di6 a conocer con

La Leyenda de los Infantes de Lara (1898), elo-

Andrés Bello giada por Gaston Paris (3), Morel Fatio (4), Puy-

1781 - 18%5 maigre (5), Fitzmaurice Kelly (6), Morf (7), Menén-

dez Pelayo (8), Lidforss (9), etc., a que siguieron

las Notas para el romance de Ferndn Gonzdlez (1900), la nueva edicion del
Poema del Cid (1898), el tomo I del Cantar de Mio Cid, texto, gramdtica y
vocabulario (1898), el Catdlogo de la Real Biblioteca. — Crdnicas gene-
rales de Esparnia con ldminas hechas sobre fotografias del Conde de Bed-
mar (1898), el tomo 1 de la Primera Crénica general, o sea Estoriade Espa-

habiendo en €1, por tanto, asonantes. (Uso antiguo de la rima asonante en la Poesta latina de la edad Me-

dia y enla fr y obser i sobre su uso moderno. — Obras completas de Andrés Bello. Tomo VI.
santiago de Chile, 1883). El Estudio de Bello fué publicado por primera vez en 1834.
(1) D. Eduardo de Hinojosa se ha dedicado al estudio de la epopeya castell como fuente de conoci-

miento de la historia del Derecho; fruto de su fecundisima labor es El Derecho en el poema del Cid, mag-
nifica monografia publicada en el Homenafe a Menéndez Pelayo en el ano vigésimo de su profesora-
do (1899), e inserta en los Estudios sobre la Historia del Derecho Espanol (1903). Véase también su Discurso
de recepcién en la Acad. Espaniola sobre las Relaciones entre la Poesia y el Derecho, (16 Marzo, 1904). En el
mismo sentido que nuestro sabio Hinojosa han trabajado y trabajan otros extranjeros; v. gr., Tamassia (/I di-
ritto nell’epica francese, publicado en la Rivista italiana per le scienze giuridiche, (1885), y Flach, en su libro
Origines de 'ancienne France, 1893; la explicaci6én del origen del feudalismo encuéntrase, segiin Flach, en los
cantares de gesta.

@) Lecciones de Literatura Espafola, por Jaime Fitzmaurice-Kelly, profesor de Lengua y Literatura
Espanolas en la Universidad de Liverpool. Trad. direc. del inglés por Diego Mendoza, con un prélogo de
Rufino José Cuervo.

() Ademas de los articulos ya citados, en el Journal des Savants, en la Revue de Paris (15 Nov. 1898),
y en Poée et legendes du moyen age (1900).

(4) La Romania XXVI1-1897 y XXVIII-1809, y en el Bulletin Hispanique, 1, (pag. 221).

(5) Revue de Qestions historiques (Julio 1897).

(6) The Times (30 Oct., 1899) y The Morning Post (8 Feb. 1900).

(7) Deutsche Rundschau (Junio 1900). .

(8) Espana Moderna, (1898) y en el Tratado de los Romances viejos.

©) Zeitschrift fiir roman. — Philologie. — Tomo XXIi, 1898.

(10) En el Homenaje.
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fia que mandoé componer Alfonso el Sabio y se continuaba bajo Sancho 1V,
en 1289 (1) (1906), el Manual de Gramdtica histérica espaiiola (1905) etcé-

tera, sin entrar aqui en cuenta trabajos de revista tan
importantes como E! Poema del Cid y las Crénicas
generales de Esparia (Revue Hispanique) (1898). Invi-
tado para dar conferencias en la Universidad de Balti-
more (2) lo hizo del 5 al 16 de Marzo de 1909 sobre el
tema La epopeya castellana a través de la literatura
espaiiola. Menéndez Pidal las compuso en castellano,
y Enrique Mérimée las tradujo al francés, idioma en
que fueron leidas por su ilustre autor; y publicadas lue-
go, no en forma oratoria, sino de tratado, constituyen
uno de los mas bellos libros (3) contemporaneos sobre
nuestra Historia literaria; y con el de Mila y el Tratado
de los Romances viejos de Menéndez Pelayo, la fuen-
te mas autorizada para esta parte de nuestro estudio.

Eduardo de Hinojosa
1853

18. Nuestra epopeya procede, como la francesa, del
comtin tronco germdnico; la francesa influyo en el desenvol-

Ramén Menéndez Pidal
1860

vimiento de la nuestra. Exposicion sinté-
tica de la epopeya francesa. Raoul de

Cambray-Garin le Loheren, efc. — Los ar-
gumentos en que Gaston Paris fundaba la proce-
dencia francesa de nuestras canciones de gesta, son
dos: 1.° Que la métrica de los cantares franceses y
espaioles es muy semejante, idéntica casi, y no es
probable que haya brotado una misma forma de
versificacion en Francia y Espafia simultdineamente
de un modo espontaneo e independiente; y 2.° Que
la produccién épica no comenzé en nuestra tierra
sino en el momento de mayor lozania y esplendor
de la epopeya francesa, y no hay noticia de ninguin

(1) Nueva Biblioteca de Autores espafioles (Bailly-Bailliére). Tomo V.

(2) Estas conferencias son una institucién de Mr. y Mrs. Lawrence Turnbull, y se dan todos los afios
desde 1891. En 1897 las di6 Brunétiére sobre la Poesia en Francia; en 1904, Gubernatis sobre la Poesia en Ita-
lia; en 1907, Kiihnemann sobre la Poesia en Alemania, tocando a Espafia y a Menéndez Pidal el turno del afio

citado en el texto.

@) Ramoén Menéndez Pidal, de I’Academie Espagnole. L'Epopée Castillane a travers la litterature es-
pagnole. Traduction de Henri Mérimée. Avec une Préface de Ernest Mérimée. Paris, Librairie Armand

Colin.
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hecho historico cantado por juglares espaiioles antes de la introduccion de
los cantares franceses.

Se contesta a lo primero que no es exacto; pues si bien es cierto que
una y otra epopeya convienen en el uso de las series monorrimicas y de
los asonantes, también lo es que es muy diverso el sistema de versificacion,
y ésta, en nuestros cantares conocidos, es mucho mas tosca e irregular que
la francesa de la Chanson de Rolland. Si nuestros juglares hubieran empe-
zado imitando esta cancion y sus hermanas, es seguro que sus versos se
hubiesen acomodado al sistema y relativa perfeccion de su modelo; no lo
hicieron asi, porque seguian una evolucién propia mucho mds atrasada
en su desenvolvimiento que la transpirenaica (1). A lo segundo, que las
canciones de Fernan Gonzdlez y de los Infantes de Lara se refieren a per-
sonajes y sucesos del siglo x1, acreditando su composicion que fueron
contemporaneas o0 muy poco posteriores a los hechos narrados, y hasta ul-
timos del x1 o principios del X1 no fueron conocidos en Espaiia los cantos
de la epopeya carolingia. No; nuestra épica medio-eval arranca, como la
francesa, del tronco germanico. Pero ¢significa esto que nada haya debi-
do a la transpirenaica, como sostuvo Amador de los Rios (2) y ha repeti-
do la legién de sus seguidores o copiadores? De ningun modo. Nuestra
epopeya existia antes de que llegase a la Peninsula el eco de la francesa;
pero al resonar aqui los cantos franceses, hicieron impresion profunda.
¢Por qué? Pues por su misma perfeccion de forma y por la grandeza de los
asuntos cantados. La Espaiia de los visigodos hombredbase con la Francia
de los merovingios; pero Francia desde la época de Carlomagno era supe-
riorisima en todos los 6rdenes a la Espaiia cristiana, dividida en pequeios
y pobres reinos montanosos, que tenian en jaque los prepotentes muslimes.
En nuestra Peninsula hubo con la invasion sarracena un retroceso a los
tiempos primitivos, al paso que al otro lado de los Pirineos se restauraba
el Imperio de Occidente bajo el cetro de un héroe franco. Esta diversidad
en los destinos histéricos explica como los franceses nos tomaron una gran
delantera en el desenvolvimiento de la cultura, y que cuando ambas civili-
zaciones se pusieron en contacto, la superior influyé de un modo decisivo.
en la mds atrasada. Por eso tiene razon sobrada Menéndez Pelayo al decir
que “la epopeya francesa y la castellana parecen dos ramas del mismo
tronco, aunque de muy desigual fuerza y lozania; en ambas se respira el
mismo ambiente de grandeza heroica y semi-barbara, como engendradas

(1) Sobre esta cuestion véase Menéndez Pelayo, Tratado de los romances viejos. Tomo 1X de la Anto-
logia. (pag. 82 y siguientes).

(2) Historia critica de la literatura Espanola. Siete volumenes (1861-1865). No alcanza mas que hasta
la conclusion del siglo XV.
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en un medio histdrico, si no idéntico, semejante. Aquélla hubo de influir
en ésta, y aun favorecer indirectamente su desarrollo; pero tal influencia
tocd mas a los pormenores que al espiritu, y no bast6 a borrar el cardcter
genuinamente nacional que como sello de raza ostentan las gestas caste-
llanas“ (1).

De todo esto se deduce la necesidad de conocer, siquiera superficial-
mente, la epopeya de allende los Pirineos para el estudio de la nuestra.

Dado el caracter elemental de este libro, bastara una indicacion suma-
risima. Los cantares referentes a Carlomagno constituyen, segun los autores
de Literatura francesa (2), la epopeya real; y a ésta sigue la epopeya feudal
0 sean los cantares de gesta que tienen por asunto las empresas y hazanas
de los barones feudales. Dentro de esta segunda epopeya hay dos grupos:
el de las canciones que narran las luchas de los barones con los reyes caro-
lingios — Ogier le Danois, Renaud de Montauban y Gérard de Rousillon —
y las que cuentan las guerras entre los sefores —, Raoul de Cambrai,
Geste des Lorrains dividida en tres cantares: Garin, Girbert y Anseis, y Au-
beri le Bourgoing. — De estos poemas es notable el de Raoul de Cambrai,
por darnos idea de como se entendia en la época del feudalismo el vinculo
que ligaba al sefor con su vasallo. Raoul es un barén de lo mas barbaro
que cabe imaginar. Un Viernes Santo puso fuego a la villa de Origny, que
ardi6 toda con su monasterio y las monjas dentro; y cuando, terminada la
salvaje hazana, disponiase a comer con gran apetito, no quiso probar la
carne por habérsele recordado que era cuaresma. Tiene un escudero— Ber-
nier —, el cual como le ha jurado fidelidad, le sigue a la lucha contra su
propia familia, y ve a su madre arder dentro del monasterio en que vivia
retirada; pero nada es capaz de aminorar en su conciencia la fuerza del ju-
ramento que le encadena a su desalmado seior. Llega un dia, sin embar-
go, en que Raoul, borracho, le pega; y entonces se cree Bernier autorizado
para separarse del Baron y hacerle la guerra, llegando a matarle en buena
lid. ¢Acaba aqui la historia? De ningtin modo. Bernier ha satisfecho su ven-
ganza; pero quédale el remordimiento de haber faltado a su juramento, y
después de una vida desgraciada es muerto por un tio de Raoul, en el mis-
mo sitio donde él habia matado a su sefior.

La Geste des Lorrains, y sobre todo su primera parte — Garin le Lohe-

(1) Tratado de los r viejos.

(2) Véase sobre esta materia Histoire de la Littérature Francaise par Gust L profe ra
la Faculté des lettres de I'Université de Paris; manejamos la 10." edicion (1908). Y la mas breve Histoire de
la Littérature Francaise par René Doumic, de I'Academie Francaise; nos servimos de la 26." edicién (1909)
La primera es de la Librairie Hachette et Cie, Paris, Boulevard Saint-Germain, 79. La segunda de la Librai-
rie Cl Paul Delapl Paris. Rue Monsieur-le-Prince, 48.

y |
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rein, — que es la mas antigua, a vueltas de algunos notables y simpéticos
cuadros de costumbres medio-evales (v. gr., el amor y la vida conyugal de
Bégue y su mujer) y de algunas réplicas que se han hecho famosas, como
la de uno de los heroes — Fanconet — al que le proponia ceder su castillo
de Naisil:

Si je tenais un pied en paradis
Et I'autre avais au chateau de Naisil,
Je retirerais celui de paradis
Et le mettrais arriére dans Naisil,

es una selva mondtona de aventuras, siempre las mismas: luchas feroces sin
otro fin que la satisfaccion grosera de las pasiones individuales.

Desde el siglo xi1 las canciones se amplifican extraordinariamente,
v. gr., la muerte de Auda, que en la Chanson de Roland es referida en
treinta versos, forma el asunto de un cantar de ochocientos. Ingiérense unas
en otras; por ejemplo, Raoul de Cambrai es intercalado en la Geste des Lor-
rains. Formanse los ciclos, o sean agrupaciones de cantares referentes a un
mismo héroe. De muchos héroes se hace uno sélo: v. gr., de los varios Gui-
llermos, condes y duques, que figuran en la historia de Francia, durante la
Edad Media, y aun de otros personajes que no eran Guillermos, se construye
un Guillermo épico en torno de la figura del Duque de Aquitania, que vencio
a los sarracenos espaioles en 793, y de este Guillermo se conocen unos
veinte cantares, ademas de los dedicados a varios individuos de su familia.
En el siglo x111 son reemplazados los asonantes por consonantes, y se alar-
gan los versos de las canciones antiguas — a fuerza de ripios, dice Lan-
son (1), — para convertirlos en alejandrinos. Hacia ya mucho tiempo que los
cantares de gesta no eran compuestos y cantados por los hombres de armas
sino por literatos (froberos) que los vendian a los juglares, para que los reci-
tasen, no ya en los campos de batalla, sino en los festines. El canto del ju-
glar es un obligado nimero de fiesta en cuantas se celebran en castillos y
palacios, y los troberos dejan de ser anénimos, figurando ya en el siglo xiv,
muchos nombres — Adenet, Jean Bodél, Jendeus de Brie, Bertrand de Bar-
sur-Aube, — lo que indica que la verdadera creacion epopéyica habia
pasado. En vano en esa centuria décimo-cuarta se intenta componer can-
ciones sobre los asuntos del dia— guerra de los cien afios —y aparecen
el Combat des Trente y el Poema de Bertrand du Guesclin; son cronicas
rimadas que alternan con otras novelescas; a fines del siglo se ponen en

(1) Obra citada.
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prosa, y ya no se cantan, sino que se leen. En el xv se imprimen, y la
vasta epopeya es sepultada en los archivos y bibliotecas, como en un pan-
te6n adonde nadie fué a honrar sus cenizas ni a evocar su memoria, hasta
que en el siglo xix el romanticismo y la erudicién acometieron la empresa
de resucitarla.

19. Distinta evolucion de la epopeya francesa y de la

casfellana.— Nuestra poesia épica medio-eval ha seguido un proceso dis-
tinto que la francesa. Hubo juglares que canta-
ron las viejas fazarnas y los grandes hechos de
armas; pero de froberos o compositores no se
halla ningun rastro, ya que la distincion de yo-
glares de boca y de périola, de que habla la Cré-
nica General al referir las bodas de las hijas de
Alfonso VI, y en que algunos han querido ver
indicada la coexistencia de ambas clases, no pa-
rece referirse sino a tocadores de instrumentos
de viento (boca) y de cuerda (périola). Por otra
parte, es natural que no hubiera troberos en Es-
paia, pues cuando consta positivamente que los
hubo en Francia, es en el periodo de refundicio-

nes y amplificaciones de los primitivos cantares, Alfonso X el Sablo
. . . (De una estatua dc la época que
labor de suyo literaria, y que, por lo mismo, pe- existe en la Catedral de Toledo.

dia compositores profesionales. En nuestra patria  gur ace represonta s cote roy en
no se di6 ese segundo periodo. Al pasarlamoda,  tran & Gadice del Tueqo de las
por decirlo asi, de las largas canciones recitadas ' Biblioteca de Bl Escorial)
en los campamentos o en las salas de los casti-

llos, se produjo un doble fenémeno: por una parte, la historia escrita recogio
cuidadosamente la materia épica de las gestas, y asi, en la Estoria d’Es-
panna, que mand6 componer Alfonso X, son acogidos los cantares como
fuente histérica, siquiera poco segura: Non lo sabemos de cierto, dice la
Estoria en uno de sus pasajes, sino cuanto oymos decir d los juglares en
sus cantares de gesta; y en otro lugar: “E por esto dixeron los cantares que
pasaba los puertos de Aspa apesar de los franceses.“ En vez de convertir
los versos primitivos en alejandrinos, segun hemos visto que hicieron en-
Francia, los colectores de nuestras crénicas dieron a sus lectores un resumen
del contenido de las canciones; y si las copiaron algunas veces, por pare-
cerles que no debian omitir ningin detalle, siempre cuidaron de prosificar-
las. Cierto que no siempre acertaron, y por eso en algunos trozos de la Es-
toria es relativamente facil restablecer la rima: tal es el trabajo meritisimo
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de D. Ramén Menéndez Pidal, el cual ha podido restablecer, o mejor dicho,
descubrir el fragmento del Cantar de los Infantes de Lara, de que habla-

D. Pedro 1 el Cruel

(Dée la estatua orante de st sepulcro.
Museo Arqueolégico Nacional.)

(La corona esta tomada del retrato
de este rey que hay en su sello de
la poridad o sello privado, secreto.)

remos enseguida.

Pero a la vez que la sustancia de los can-
tares entraba en la prosa historica, los juglares
siguieron cantando, y ante mas publico que an-
tes. Ya no eran unicamente los hombres de ar-
mas, los reyes, los senores, los guerreros, los
que oian al juglar, sino todo el mundo. El cantor
épico reunia su corro en la plaza, en la calle,
en el camino, en el mesén; y como este publico
no aguantaba los antiguos interminables recita-
dos, fué preciso abreviar: de aqui los romances,
no piedras caidas y dispersas de la antigua epo-
peya, sino la epopeya misma que se daba en
dosis proporcionadas a las circunstancias en
que habia que cantarla, y no meramente histo-
rica o recuerdo del pasado, sino viva, germi-
nando y ofreciendo de continuo nuevas flores
de poesia épica. Véase lo que ocurrio el si-
glo xiv: en Francia se escribe el largo Poema

de Beltran du Guesclin, de que nadie hace caso; en Espaia la musa po-
pular canta de D. Pedro el Cruel en sugestivos romances. Populares en cier-
to sentido ambas epopeyas en su origen y primer florecimiento, la francesa
fué haciendose cada vez mas aristocratica y mas literaria, y por eso muri6; en
cambio, la castellana, cada vez se populariz6 més, y por eso no ha muerto

nunca.
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Walter de Aquitania ¢ de Espana y el romance de

don Gaiferos. — Perdidos estan casi todos nuestros canta-

res de gesta; pero por las prosificaciones de las cronicas y por

los romances cabe reconstruir al menos su contenido. Y lo pri-
mero que ocurre preguntar es: (Hay algun cantar, o rastro de él, anterior al
siglo x? Lo unico que puede aducirse en este sentido es lo siguiente:

Ya hemos citado (II, 15) a Walter de Espaiia, como le llaman los poemas
alemanes del siglo X111; un poema latino del siglo X, compuesto por un monje
de San Gall, le nombra Walterius Aquitanus. Siendo Walter visigodo, es na-
tural esta duplicidad de apellidos, ya que en tiempo de Atila, a que se refiere
la leyenda de Walter, los visigodos tenian en Aquitania el centro de su po-
derio y, mds o menos perfectamente, dominaban en todo o parte de nuestra
Peninsula. Segun la leyenda, Walter, estaba con su prometida — ambos
como rehenes — en la corte de Atila; se fugan, llevandose ademas el te-
soro del Rey de los hunnos, y lo mas saliente del relato es esta fuga, en que
Walter tiene que luchar denodadamente con sus perseguidores; los hunnos,
segun ciertas versiones, los francos o borgoiones segun otras.

Pues bien; la narracion de la fuga de Walter reaparece con casi todas
las circunstancias del poema latino en el ,Romance de D. Gaiferos que trata

(1) 20. Walter de Aquitania o de Esparia y el romance de D. Gaiferos. — 21. Ber-
nardo del Carpio. — 22. Los Infantes de Lara. — 23. Fernan Gonzdlez. — 24. Garci
Fernandez. — 25. Sancho Garcia. — 26. Garcia Sanchez y los Velas. — 21. Sancho el
Mayor. — 28. Fernando I el Magno. — 29. Cancién del Cerco de Zamora.
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de como saco a su esposa que estaba en tierra de moros“. Seguramente que
Walter no es D. Gaiferos, como parece sospechar Ernesto Merimée (1); pero
el episodio de la fuga si parece tomado, copiado o trascrito del poema. Gaife-
ros saca a su esposa Melisenda de la ciudad de Sansuefia, donde estaba
cautiva, llevandola a las ancas de su caballo:

El cuerpo le da por la cintura
porque le pueda abrazar;
al caballo hinca las espuelas
sin ninguna piedad.

Asi saltan por encima de las murallas, y salen en su persecucion siefe
batallas de moros, acaudilladas por el rey Almanzor. Encima ya los perse-
guidores, Gaiferos

volviése 4 Melisenda,

empesoéle de hablar:

“No os enojéis, vos, mi sefiora;

fuerza vos sera apear,

y en esta grande espesura,

podéis, sefora, aguardar,
Apeose Melisenda,

no cesando de rezar,

las rodillas puso en tierra,

las manos fué a levantar,

los ojos puestos al cielo,

no cesando de rezar.

Gaiferos mientras tanto, vence a los moros, y concluida la batalla, corre al
encuentro de Melisenda. Ella le ve llegar con las armas blancas tintas en
color de sangre, y
Con una voz triste y llorosa
le empez6 & preguntar:
— (Por Dios os ruego, Gaiferos,
por Dios vos quiero rogar!
si traéis alguna herida,
queraismela vos mostrar;
que los moros eran tantos,
quizas vos han hecho mal.
Con las mangas de mi camisa
vos las quiero yo apretar,
con la toca que es mas grande
yo os las entiendo sanar.

(1) Preface de L’Epopée Castillane.
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Los esposos siguen la fuga:

Ya cabalga Melisenda
en un caballo alazén;
razonando van de amores,
de amores, que no de al;
ni de los moros han miedo,
ni de ellos nada se dan:
con el placer de ambos juntos
no cesan de caminar,
de noche por los caminos,
de dia por los jarales,
comiendo de las yerbas verdes
y agua si pueden hallar. ..

Cuando han llegado a tierra amiga, y se creen ya salvos,

4 la entrada de un monte,
y 4 la salida de un valle,

ven a lo lejos un caballero de armas blancas, y Gaiferos disponese a pelear
otra vez, haciendo apearse de nuevo a Melisenda; pero aquel caballero es
un amigo, y todo se resuelve en alegria. Llegado, finalmente, a la ciudad,
que en el romance es Paris, todos tienen por esforzado a Gaiferos,

pues que sacld a su esposa
de muy gran catividad:
las fiestas que le hacian
no tienen cuenta ni par.

Todos estos detalles estdn en el romance y estdn en el poema latino
del siglo x, eco de una tradicion cantada ya en el v. ¢Por qué misteriosas
veredas recorri6 la leyenda poética tantos siglos? No se sabe; pero es de
presumir que, ya en Espaiia, ya en Francia, ya en todas partes donde vi- -
vian y dominaban los germanos, vivié siempre Walter en cantares, y que
muchas generaciones se deleitaron con el ensueiio de su fuga a través de
los campos,

de noche por los caminos
de dia por los jarales,

razonando de amores con su esposa, cuando no tenia que combatir y ven-
cer a sus perseguidores.
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21. Bernardo del Carpio.— “Los juglares espaiioles — dice Gas-
ton Paris — cantaban nuestras canciones de gesta, sobre todo las que se
referian a la batalla de Roncesvalles; poco a poco fueron haciendo interve-
nir a los espafioles en la batalla, y acabaron por crear a Bernardo del Car-
pio, haciendo de él el enemigo y vencedor de Roldan“.

Bernardo del Carpio, en efecto, es un personaje imaginario a quien
nuestros juglares atribuyeron una intervencion, tan fantastica como su exis-
tencia, en la derrota de los francos, y que parece creado al proposito de
satisfacer el sentimiento nacional espaiol, herido por los elogios cada vez
més hiperbolicos que se tributaban a Carlomagno y a Roldén. Mild y Fon-
tanals sospechaba que el mito patriético de Bernardo habia tenido base real
en un Bernardo, conde de Rivagorza, que fué hazafero, y cuyas proezas
debieron de ser cantadas en gestas fronterizas, quizas en un dialecto mezcla
de francés y castellano. Pero sea de esto lo que quiera, y admitiendo que
la leyenda se nutri6 en su evolucion poética de otros elementos histori-
cos — v. gr. el recuerdo de Bernardo, hijo de Carlomagno y rey de Italia, —
es lo cierto que en Leon florecio un ciclo épico popular muy rico y variado
en torno de este héroe fabuloso. Por desgracia, ninguno de estos cantares
ha llegado hasta nosotros, aunque si noticias de ellos en las cronicas de
D. Lucas de Tuy y del arzobispo D. Rodrigo, y sobre todo en la General,
donde es visible la huella del verso malamente prosificado.

Por este camino podemos conjeturar que las gestas mas antiguas hacian
a Bernardo hijo ilegitimo de dona Thiber, o dofia Timbor, hermana de Car-
lomagno, y del Conde de Saldaiia, que sedujo a la princesa franca cuando
vino en peregrinaciéon a Compostela. Después fué su madre doiia Jimena,
hermana de Alfonso el Casto y D. Rodrigo, o segun la version de algin
cantar que, mas respetuoso con la familia real, o por propio pudor, hizo de
Jimena y el Conde, no amantes, sino casados en secreto. Las proezas y
aventuras del héroe varian mucho segtn las versiones de que tenemos no-
ticia; pero concuerdan en el hecho capital de haber derrotado a los franceses,
en algunos pormenores novelescos, como la prision del Conde de Saldaia
en castigo de haber seducido a la hermana del Rey, y, en el valor y audacia
de Bernardo para libertarle, luego que se hubo enterado del secreto de su na-
cimiento. Bernardo fund¢ el castillo del Carpio a orillas del Tormes, y aparece
en su leyenda, no s6lo como un héroe nacional contra los extranjeros, sino
como un vasallo poderoso y turbulento que se las tiene tiesas con el Rey.

22. Los Infantes de Lara. — En la Cronica general encuéntrase
prosificado el Cantar de los Infantes de Lara que es muy antiguo, aunque

46



Ill. - NUESTROS CANTARES DE GESTA

indudablemente no el primitivo. El alemén Morf sostiene como cosa indu-
dable que ya en el siglo x habia una cancién sobre este sombrio y tragico
argumento, uno de los fundamentales de nuestra épica popular, y que es
como sigue:

Celebrabanse en Burgos las bodas de Roy Blasquez — alto ome del
alfoz de Lara y seiior de Vilviestre —con doiia Lambra, duefia de muy gran
guisa, prima cormana del conde Garci-Ferrdndez. Las fiestas duraron cinco
dias, y por cuestion de juegos caballerescos vinieron a las manos Alvar San-
chez, primo de la novia, y Gonzalo Gonzélez, que era el menor de los Siete
infantes de Lara, hijos de Gonzalo Gustios y dofia Sancha, y sobrinos del
novio, jovenes valerosos que el conde de Castilla habia armado caballeros
en un mismo dia. El Infante di6 tan gran puialada a Sanchez, que le dejo
muerto a los pies de su caballo. Los deudos, amigos y parciales del muerto
y del matador traban entre si terrible batalla, ni mas ni menos que sucede
hoy en las kabilas de Marruecos. Por intervencion de las damasy personas
prudentes hacese la paz. Los infantes, que eran de noble corazon, recon-
cilianse de veras; pero doifia Lambra y su marido Blasquez sélo buscan en
esta concordia aparente el medio de vengarse a mansalva.

Asi, en una caceria dispuesta por dofia Lambra, a que asistieron los in-
fantes, por orden de aquélla un su criado afrenté al infante Gonzalo, arro-
jandole al rostro un cohombro hinchado de sangre. El afrentado y sus her-
manos corrieron tras el villano; pero éste se refugi6 bajo el manto de su sefio-
ra, signo de proteccién que no respetaron los infantes, pues bajo el manto
le mataron, salpicando su sangre las tocas de doiia Lambra.

Doiia Lambra sintié en lo mas vivo este nuevo ultraje. Su marido le
prometié que habia de tomar de los infantes la més cruel venganza. Y, en
efecto,.ganose hipocritamente la confianza de aquella familia, consiguiendo
que Gonzalo Gustios aceptase una misién suya para Almanzor, que a la sa-
z6n gobernaba en Cordoba. La embajada era, como es natural, una infame
celada, y de sus resultas quedé Gustios cautivo, aunque no maltratado,
puesto que Almanzor le di6 para su servicio una mora fijadalgo, de la que
tuvo un hijo: Mudarra Gonzalez.

Mientras que esto sucedia en Cérdoba, Roy Blasquez excnté a los in-
fantes de Lara a hacer una entrada en tierra de moros. Con doscientos
jinetes parten los valientes mancebos, acompaiiandolos su ayo el anciano
Munno Salido. En el pinar de Canicosa siniestros agiieros ponen a prueba
su valor; pero ellos siguen adelante hasta la vega de Febros, donde los
aguardaba su tio el infame Blasquez con el resto de la hueste. Mandados a
correr el campo, en Almenar caen por fin en la celada tan arteramente dis-
puesta: diez mil moros los cercan, y en vano piden ayuda a Blasquez; éste
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les recuerda las ofensas que le habian hecho en sus bodas y en la caceria
de Barbadillo, y los moros acaban con el heroico escuadrén. Las cabezas de
los infantes y de su ayo son los trofeos de la sangrienta jornada que, man-
dadas 4 Cérdoba por los vencedores, tuvo Almanzor la crueldad de enseiiar
al cautivo Gonzalo Gustios.

Apiadado el barbaro del dolor de aquel padre, le pone en libertad, y
a los pocos dias de salir él de Cordoba, naci6 alli su bastardo Mudarra. La
segunda parte del argumento son las proezas de este Mudarra Gonzilez,
criado entre los moros, ignorante del secreto de su nacimiento, y que muy
joven llegb6 a figurar en primera linea entre los adalides de Almanzor.
Sabedor al cabo de quién era su padre, va en su busca y le venga cumpli-
damente. Blasquez es muerto por él en el camino de Barbadillo, y quema-
da dofia Lambra.

Basta la somera exposicion de esta leyenda para conjeturar racional-
mente que ha debido de ser elaborada en dos momentos. El primitivo
cantar, eco fiel de una tradicién historica, se limit6, sin duda, a conmemo-
rar la traicion de Bldsquez y dofia Lambra y la catéastrofe de los infantes.
El piblico que oia a los juglares el poético relato de la tragedia, no queda-
ba satisfecho con que la historia quedase ahi, pidiendo su espiritu de justi-
cia el castigo de los infames. A este deseo satisficieron otros juglares aiia-
diendo el cantar de Mudarra, que tiene todas las trazas de pura invenciéon
imaginativa.

23. Ferndn-Gonzédlez.—Narrativo de la vida del conde Fernan-
Gonzilez, fundador de la independencia de Castilla, tenemos un poema, es-
crito hacia 1250 por un monje del Monasterio de San Pedro de Arlanza, y con-
servado en un codice de la Biblioteca de El Emunque no integro,
pues le falta el final; pero €ste, como toda la sustancia del poema, encuén-
trase en la Estoria d’ Espanna o Crénica General. La composicion del Monje
de Arlanza no es popular, sino_erudita; mas, sin duda, se funda en una o
varias canciones de gesta, a que el Religioso anadi6 tradiciones y- conside-
raciones monacales, encaminadas principalmente al enaltecimiento de su
monasterio y de la figura moral del Conde, de quien se conservaban en Ar-
lanza el sepulcro y veneradisima memoria. En la Crénica Rimada hay tam-
bién restos de otros cantares sobre Fernan-Gonzélez, que difieren en algu-
nos pormenores del poema inserto en la Crénica General, v. gr., en la genea-
logia del héroe y en el nombre de su mujer, que en la rimada se llama

(1) Lo publicé Gallardo, y después Janer en la Biblioteca Rivadeneyra; pero son ediciones imperfectisi-
mas. La que se debe buscar es Poema de Fernan-Gonzdlez, texto critico con introduccion, notas y glosario
por C. Caroll Marden - Baltimore -1904. Caroll Marden es un ilustre profesor norteamericano.
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Constanza, y no Sancha como en la general, y omiten hechos del peema
monacal, por ejemplo, la historia del monje Pelayo y de la reedificacion
del Monasterio — omisiones importantes para la critica, pues la ponen en
camino de discernir lo que afnadi6 el poeta erudito a la leyenda popular —, y
traen un episodio — la entrevista en el vado de Carribn — que no esta en
el poema, pero si en los romances viejos. Finalmente, la segunda Crénica
General, 0 sea la ampliacion de la primera, hecha en 1344, después de
transcribir el texto del poema, pone dos capitulos que, por sus asonantes a-o
y caracteres de narracion y didlogo, se delatan como un cantar torpemente
prosificado. Es el mismo caso de los Infantes de Lara, y también ha sido
D. Ramén Menéndez Pidal el autor de tan importante descubrimiento lite-
rario. Con estos elementos y los cuatro romances viejos referentes al Conde
Fernan-Gonzalez, se reconstruye la leyenda poética del histérico personaje.

Fernan-Gonzalez era conde de Castilla, y como tal, y por sus prendas
de guerrero, el méas poderoso vasallo de D. Sancho, rey de Leon. Le pe-
saba el vasallaje, pues no eran su 4nimo y fuerzas para sufrirlo resignado;
pero tenia que soportarlo, y fué a Ledn a besar la mano del Rey. Se pre-
sent6 en la corte montando un caballo drabe que habia sido de Almanzor
y llevando en la mano un azor, anibos animales tan hermosos que Don
Sancho se prendé de ellos, y pidi6 al Conde que se los vendiese. Fernén se
los ofreci6 generosamente; mas el Monarca no quiso aceptar el regalo, y él
mismo fij6 el precio en mil marcos. Esta bien — dijo el Conde —; pero con
la condicién de que se me pague en un dia determinado, y si no se cumple,
por cada dia de demora se doblard el precio; esto es, al dia siguiente se
me daran dos mil marcos; al otro, cuatro mil; al otro, ocho mil, y asi suce-
sivamente. Lo mismo se cuenta del inventor del ajedrez, que pidi6 al em-
perador de la China un grano de trigo en el primer cuadrado del tablero,
dos en el segundo, cuatro en el tercero, etc.

Ajustada la venta, disponiase el Conde a regresar a su condado, cuan-
do la Reina le propuso el matrimonio con su sobrina la Princesa de Nava-
‘rra. Le pareci6 perfectamente a Fernan la proposicién, y encamindse a
Navarra, provisto de cartas de la Reina, a pedir la mano de la Princesa;
pero todo era una infame asechanza. Fernan-Gonzilez habia matado en
justa guerra al anterior rey de Navarra, y lo que pretendia la reina de Leon,
hermana del muerto, era vengarse El poema emplea la expresion de saiia
vieja alzada, que se halla también en el Libro de Alejandre, equivalente a
saria alzada que usa Berceo, sayna vieylla que dice el Fuero de Navarra,
y venganza de malquerienza dantes, que también se dijo; frases todas sig-
nificativas de una de las mayores atrocidades de la Edad Media; el rencor
y espiritu de venganza llevados al ultimo limite. Ya hemos visto como
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dofia Lambra y Roy Blasquez se vengaron de sus sobrinos los Infantes de
Lara; pero no fué un caso insdlito: la misma madre de estos infantes quiso
beber la sangre caliente de su enemigo, y la primera reina de Castilla pidio
como regalo de boda que le entregasen encadenado al conde que la habia
insultado, dedicandose ella misma a despedazarle como un verdugo de
profesion. EL Monje de Arlanza,Jautor del poema, reprueba los medios de
que se vali6 la Reina-de-Lebn para lograr su venganza; pero no el deseo
de vengarse. |Y hay todavia quien ve en la Edad Media un tiempo en que
predominaba el sentimiento cristiano, la época esencialmente cristiana,
aunque ruda, de la historial

Llegado a Navarra Ferndn-Gonzalez, fué reducido a durisima prision.
El romance viejo refleja exactamente el relato del perdido cantar:

Preso estd Fernan-Gonzalez
el gran conde de Castilla;
tiénelo el rey de Navarra
maltratado a maravilla.

Un peregrino, lombardo segun el poema, normando en el romance,
consigui6 ver al Conde, e interes6 a la Princesa (Te"Na—VMn su favor.
La Princesa visita al prisionero y promete libertarle, si ¢l lo hace a su vez
con juramento, dandose las manos, de tomarla por su mujer; .asi lo hace el
Conde.

Y engafiando aquel alcaide,
salen los dos de la villa.
Toda la noche anduvieron
hasta que el alba reia.
Escondidos en un bosque,
un arcipreste los via,
que venia andando a caza
con un azor que traia.

Era un bellaco malvado aquel arcipreste, y quiso abusar de la situa-
cion de los fugitivos, y sobre todo de la circunstancia de no poder valerse
Fernan-Gonzalez, pues habia podido salir de la prisién, mas no librarse de
los hierros que le sujetaban:

Con grillos estaba el Conde
y sin armas se veia.
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Mas a pesar de todo, se salvo el Conde de tan grave peligro, y di6 su
merecido al infame quitindole el cuchillo y dandole la muerte. Siguen
caminando, y '

a la bajada de un puente

ven muy gran caballeria;

gran miedo tienen en vella,

porque creen que el Rey la envia.
" La Infanta tiembla y se muere,

en el monte se escondia;

mas el Conde, mas mirando,

daba voces de alegria:

iSalid, salid, dofia Sancha!

iVed el penddn de Castilla!

{Mios son los caballeros

que a mi socorro venian!

La Infanta con gran placer

a vellos luego salia.

Conocidos de los suyos,

con alarido venian:

— Castilla, vienen diciendo,

cumplida es la jura hoy dia. —

A los dos besan la mano,

a caballo los subian,

asi los traen en salvo

al condado de Castilla.

No se comprende coémo Fernan-Gonzalez, siendo tan listo, y después de
lo sucedido en Navarra, por instigacion de la Reina de Leon, acude al lla-
mamiento del rey leonés, para ser de nuevo burlado y puesto en prisiones.

En una torre en Ledn
lo tienen a buen recaudo,

adonde tiene que ir otra vez su mujer a libertarle, en esta ocasion disfra-
zada de peregrina, aunque seguida de una hueste que se quedé emboscada
en las inmediaciones de la ciudad. La Condesa se introduce en el encierro
de su marido, cambia sus vestidos con los de él, queda ella presa, y él
sale a incorporarse con su gente. Asi lo cuenta el poema erudito, y, a
nuestro juicio, no tiene la cosa otra explicacion sino que sobre el hecho de
haber sido aprisionado Fernan-Gonzdlez, sin duda a consecuencia de una
intriga urdida por la reina de Leo6n, y de haberle libertado su mujer, so-
brina de aquella y ambas de la casa real de Navarra, se compusieron
diversos cantares que refirieron el suceso de distinta manera: una version
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le supuso cautivo en Navarra, y otra en la misma corte leonesa; el Monje
de Arlanza, fiel a los cdnones del Mester de clerecia, de que mas adelante
hablaremos, sigui6 el dicfado de los dos cantares que tenia a la vista,
resultando dos episodios sucesivos, de lo que realmente no debi6 de ser
mds que uno en su origen. Sea de ello lo que quiera, en lo que convie-
nen todas las referencias es en que libertado Fernan, reclamé del Rey de
Ledn el pago del caballo y del azor; y como no habia dinero para satisfacer
el precio, dadas las condiciones del contrato, exigio la independencia de
- Castilla a titulo de compensacion: de aqui la guerra entre el Monarca y su
poderoso vasallo, a que puso treguas el Abad de Sahagun, y que origind
luego la entrevista en el vado de Carrion, asunto de uno de los mds bellos
romances viejos de Fernan-Gonzalez. Segun el texto del romance, el Rey ir-
sulté al Conde diciéndole que si no fuera por las treguas, le cortara la cabe-
za, a lo que responde Fernén:

Eso que decis, buen rey
véolo mal alifado:
vos venis en gruesa mula;
yo, en ligero caballo:
vos traéis sayo de seda;
yo traigo un arnés tranzado:
vos traéis alfange de oro;
yo traigo lanza en mi mano:
vos traéis cetro de rey;
yo, un venablo acerado:
vos, con guantes olorosos;
yo, con los de acero claro:
vos, con la gorra de fiesta;
yo, con un casco afinado:
vos traéis ciento de mula;
yo, trescientos de a caballo.

A Mila y Fontanals parecié demasiado literario este trozo para un can-
tar de gesta, y lo juzgé amplificacion retorica de dos infimos versos de la
Crénica rimada:

Vos estades sobre buena mula gressa,
e yo, sobre buen caballo. .,

hecha por algiin poeta del siglo Xvi; pero en la prosificacién del antiguo
cantar, contenida en la Cronica de 1344, y seifialada por Menéndez Pidal,
descibrese que el romancero sigui6 con fidelidad la primitiva gesta.
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La leyenda poética de Fernan-Gonzélez tiene, sin duda, su punto de
semejanza con las de la epopeya feudal francesa; pero, reflexionandolo
bien, entrafia un sentido harto mas elevado. Ferndn no es meramente el
bar6n que se rebela contra su rey; es Castilla que afirma su personalidad,
que se desprende del reino de Ledn para constituir un Estado indepen-
diente que habia de ser cabeza y corazon de toda Espaiia.

24. Garci-Ferndndez.—De los condes de Castilla, sucesores de
Ferndn-Gonzalez, hay también tradicion poética proviniente de cantares de
gesta que, aunque no se refleja en los romances viejos conocidos, tiene
importancia en la historia de nuestra Literatura, aparte de su valor intrin-
seco, por la estela que ha ido dejando a través de los siglos en el teatro
espaiiol y en otros géneros literarios.

Nada mas sombrio y repugnantemente brutal que la leyenda de Garci-
Fernéndez, hijo y sucesor de Ferndn-Gonzélez, tal como la narra un cantar
prosificado en la Estoria d’Espanna. Cas6é con una francesa que con sus
padres, que eran condes, pas6 por Castilla en peregrinacion a Santiago;
et ella— dice la Cronica—, sallié mala muger; tanto, que estando Garci-Fer-
nandez enfermo, vi6 a otro conde, también francés, y que también iba en
peregrinacién a Santiago, y escapése con €él. Ya no pens6 el de Castilla
sino en la venganza: disfrazado de peregrino, fuese a la tierra del adultero,
donde vivia éste maritalmente con su complice y con una hija de su difunta
esposa, Dofia Sancha, que era muy fermosa muger, et estaba mal con el
Conde su padre, et aquella su madastra metia mucho mal entre él et ella,
et queria ante ser muerta que tenir aquella vida que vivia. Puestos de
acuerdo Garci-Fernandez y dofia Sancha, ésta introdujo al primero debajo
de la cama en que yacian su padre y su falsa madrastra, le avis6 cuando
estaban dormidos, y entonces se consumé el doble asesinato, cortando el
Conde de Castilla la cabeza de los adulteros. Con este macabro trofeo y la
doiia Sancha, ya su mujer, vinose a Castilla, convocé a sus gentes en Bur-
gos, y les cont6 la barbaridad que habia hecho; pero no arrepintiéndose, sino
ufanandose de ella: Agora soy yo — les dijo —, para ser vuestro sennor (1),
cd so vengado, ca non mientra estaba deshonrrado. Et mandé que fissiesen
omenage et rescibiesen por sennora a donna Sancha, et los castellanos
fisieronlo asi et plogéles mucho con la venida del Conde et de qudn bien
se sopiera vengar. Es detalle caracteristico de esta leyenda la hermosura
de las manos del conde Garci-Ferndndez; Avie — reza la Cronica — las
mas fermosas manos que nunca fallamos que otro omme ovo. Eran tan

(1) Es decir, digno de serlo.
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bellas, que a él mismo le daba vergiienza lucirlas, y las llevaba de ordina-
rio enguantadas. El Conde de las manos blancas es el titulo de una come-
dia de principios del siglo xvii, hoy perdida, pero que debia de referirse a
este conde, cuya lugubre historia poética, que nada tiene que ver con su
verdadera o auténtica historia, ha inspirado en el siglo xix a Zorrilla uno
de los Cantos del Trovador (Historia de un espariol y dos francesas) y el
drama El Eco del Torrente.

25. Sancho Garcfa.—El mismo Zorrilla, en su drama Sancho
Garcia; Cadalso, en una tragedia del mismo titulo; Cienfuegos en otra titu-
lada La Condesa de Castilla, y Lope de Vega en la comedia Los Monteros
de Espinosa, (1) han popularizado la leyenda épica del hijo de Garci-Fer-
nandez y doiia Sancha, la parricida; esto es, del conde Sancho Garcia, a quien
llamaron los castellanos el de los buenos fueros. Dos rastros de cantares
quedan de él: uno, en el parrafo preliminar de la Crénica rimada, que se
reduce a su alabanza por haber dado aquellos buenos fueros.

Oytme, castellanos,
a buen tiempo so llegado,
por vos faser mas merced
que nunca vos fiso omne nado.

Y el otro, prosificado, en la Cronica del arzobispo D. Rodrigo y en la
General. Esta ultima lo pone como continuacién o segunda parte de la
historia de su padre Garci-Ferndndez, induciendo asi a creer que la del
padre y la del hijo formaren primitivamente un solo cantar: “Acaso, — es-
“cribi6 Menéndez Pelayo — la relacion entre ambas fué establecida por los
“compiladores de la General, mas ganosos de la ejemplaridad moral que
“el viejo rapsoda, para el cual tal vez no fuese grave pecado la parricida
“y bérbara intervencion de doiia Sancha.“ A pesar del profundisimo res-
peto que nos merecen las opiniones del venerado maestro, en este punto
no nos adherimos a su parecer.

La leyenda de Sancho Garcia no es, en efecto, sino el castigo de dona
Sancha. Esta donna Sancha — dice la Cr6nica — comenzé de primero a ser
buena muger et a tenerse con Dios, et a ser amiga de su marido, et faser
muchas buenas obras, mas esto duré poco; no llegd a descubrir maldat
de su cuerpo por miedo de su marido el conde Garci-Ferndndez; pero cob-

(1) Perdida, pues la que del mismo titulo y época que anda andénima en aigunas ediciones antiguas, y
en que algunos han creido ver la del gran autor, no es suya.
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diciaba mucho veer la su muerte; y cuando ‘la vio, suelto ya todo freno,
cobdicié casar con un moro, y para ello alzarse con el condado matando a
su hijo Sancho Garcia. La que de doncella mat6 a su padre, escondiendo
al matador debajo del lecho paterno y estipulando previamente su matri-
monio con el asesino, estaba en caracter, de vmda, queriendo matar a su
hijo para casarse con el moro
y satisfacer su gran apetito de
luxuria y deseo carnal, segun
frase de Diego Rodriguez de
Almela en el Valerio de las his-
torias (1). Intenta envenenar d
Sancho; pero éste, fué adverti-
do por uno de sus escuderos
que era natural de Espinosa de
los Monteros (2), al que se lo
habia revelado una doncella,
camarera o cobigera de la Con-
desa viuda. El Conde rog6 a su
madre que bebiera antes que
él del vino emponzonado; y
como se resistiese, por fuerza
gelo fizo beber, e cuando ella
lo hobo bebido, cayd luego
muerta (3).
A nuestro juicio, esta le-
yenda debid de ser anadida al
primitivo cantar de Garci-Fer-
ndndez por los mismos jugla-
res, y de andlogo modo a como
se afadi6 la de Mudarra al can- Patio del Monasterio de Ofia (Burgos)
tar de los Infantes de Lara. Por
barbaros que fuesen los castellanos de los tiempos heroicos, el sentimiento
de justicia es innato en el hombre, y el mismo espiritu de venganza, que no
es sino la degeneracion o corrupciéon de aquel sentimiento, los llevaba a

(1) Valerio de las historias de la Sagrada Escritura y de los hechos de Espana, recopilado por el
Arcipreste Diego Rodriguez de Almela. Escrito en el siglo XV; publicado en Madrid, 1793.

@) Asi explica la leyenda el origen de la institucion de los Monteros de Espinosa como guardianes
perennes, y especialmente nocturnos, de los reyes.

(3 En memoria de dofia Sancha, afiade la Cronica, que fund6é Sancho Garcia el Monasterio de Ofia: en
Castiella — dice, — sollen llamar Mionna por la sennora, et porque la desa era tenida por a en
tod el condado, mando el conde tollerdeste nombre Mionna aquella mi. .. etc. Y resulté Onna u Ofia.
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desear el castigo de los grandes crimenes. Unase a esto que si la barbarie
primitiva es ambiente adecuado para el desarrollo de ciertos vicios y exce-
sos, también lo es para el de algunas virtudes que llegan a extremarse,
pero sin perder su genuino caracter; la reverencia al padre es, sin género
de duda, de las cualidades morales que mds se extremaron en la edad de
la epopeya. ¢Como el publico que oia cantar la historia de Garci-Fernan-
dez, y que aplaudia la barbara venganza del Conde por ver en ella — bér-
baramente, es cierto — el digno castigo de la esposa culpable, iba a quedar
satisfecho de la impunidad disfrutada por la parricida? Esa historia necesi-
taba una segunda parte en que la infame llevara su merecido, y por eso,
sin duda, se invent6 la leyenda de Sancho Garcia.

26. Garcfa Sdnchez y los Velas. — La veridica historia del
asesinato del conde de Castilla, Garcia Sanchez, consumado en Leén por
los Velas, el martes 13 de Mayo de 1029, cuando fué a casarse con dofia
Sancha, hermana de Bermudo III, fué también argumento de un cantar
de gesta, llevado al teatro por el Marqués de Palacios en su tragedia El
Conde don Garcla de Castilla (1788), y en el siglo Xix por Garcia Gutiérrez
— drama Las Bodas de dofia Sancha —, y es este uno de los pocos puntos
en que la Estforia d’Espanna distingue perfectamente la parte histérica,
tomada de las cronicas de D. Lucas y D. Rodrigo, de la leyendaria o poética
que trascribe del cantar, 0, como reza su texto, de la estoria del rromanz
del inffant Garcia. '

Segun la historia, el joven Conde fué muerto por los Velas a traicion,
en la puerta de la iglesia de San Juan Bautista, y el primero que le hirié
fué su mismo padrino Rodrigo Vela. El poeta épico tuvo presente la gran-
diosa escena de las bodas de dofia Lambra en el cantar de los Infantes de
Lara, y, recordandola, pint6 las de D. Garcia con dona Sancha. Los Velas,
como para festejarlas, hacen construir un tablado en la Ria, y alli acuden
a solazarse los caballeros castellanos del cortejo del novio, a los cuales
acometen entonces los traidores en gran nimero, y los asesinan. El Infante
que estaba en Palacio, al oir el alboroto sale a la calle y cae en poder de
los conjurados; al verse asi, comenzo de rogar que nol matassen, e que les
daria grandes tierras et heredades en su condado. Para dramatizar la situa-
cion, el poeta presenta a Rodrigo Vela apiadado del generoso mancebo.
Hobo duelo, et dixo a los otros que non era bien de matarle assy. El otro
Vela, Iniego, se mantuvo inexorable. Dice a su hermano: Ante quel matds-
semos fuera eso de veer; mas ya agora non es tiempo de dexarle assy. En
esto, la Infanta que, ya enterada del caso, habia acudido al lugar de la
escena, comenzé a meter grandes boses, e dijo: Condes, non matades al
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Infante, ca vuestro sefior es, e ruego vos que antes matades a mi que a él.
Lejos de conmoverse los Velas, Ferrant Flaino fué muy sannudo contra
la Infanta por lo que disie, e diol una palmada en la cara. Don Garcia,
viendo maltratar de esta suerte a su desposada, y no pudiendo defenderla,
se revolvio contra los que le tenian sujeto, llaméndoles canes e traydores;
y ellos, irritados, consumaron el crimen matandole con los venablos. Doiia
Sancha se echo sobre el cadaver, e Ferrant Flaino toméla por los cabellos
e derribéla por unas escaleras ayuso. En el libro de Sancho el Bravo,
Castigos e documentos a su fijo, hay una interesante ampliacion de este
ultimo episodio que parece tomada del cantar original. Dice, por ejemplo,
que dofna Sancha echése sobre el cad4aver de su esposo, poniendo la su
cara con la suya, faciendo muy esquivo llanto, deciendo muchas cosas
doloridas que serian largas de contar, que non habia ome en el mundo que
el corasén no quebrase. . . etc.

Con razon escribi6 Menéndez Pelayo que “la musa castellana no ha
“sacado hasta ahora gran partido de este magnifico argumento, en que todo
“contribuye a acrecentar el terror y la compasion.*

27. Sancho el Mayor. — De D. Sancho el Mayor, de Navarra,
forjaronse diversas leyendas. Una de las mas conocidas es la del descubri-
miento de la Cueva de San Antolin. Cazando el Rey por el campo en que
hoy se levanta la ciudad de Palencia, y que a principios del siglo XI era un
despoblado con algunas ruinas de la que habia sido Palancia en la Edad An-
tigua, persigui6 a un jabali herido por sus alanos, y metiose tras la pieza en
una cueva. Al ir a matarla con un venablo, not6 con dolorosa sorpresa que
su brazo se habia paralizado; alzé la mirada y vi6 que la bestia estaba junto
a un altar de San Antolin, y creyendo que la repentina pardlisis era un
castigo divino por su irreverencia, hizo voto de edificar un templo al Santo,
y al instante recobré el movimiento perdido. Esta cueva es la construccion
subterranea de debajo del coro de la Catedral palentina, en que el insigne
médico y arquedlogo D. Francisco Simén y Nieto ha sefialado el resto de
una basilica visigoda (1), mientras que otro arquetlogo de mérito — don
Juan Agapito y Revilla — la juzga romanica (2). Cree Menéndez Pelayo esta
historia de origen monacal y no juglaresco, a pesar de hallarse incluida en
la Crénica rimada. Pero ¢cabe suponer a los juglares de la Edad Media tan

(1) Dos iglesii bterra por D. Francisco Simfn y Nieto. (Bol. de la Soc. Esp. de Excurs. —
Abril 1906).

(2) La Cripta de la Catedral de Palencia, por D. Juan Agapito y Revilla. (Bol. de la Soc. Cast. de
Excurs. — Oct. 1905). R

57



SALCEDO - LA LITERATURA ESPANOLA

escrupulosamente fieles a la tradicién germanica, de que procedian su oficio
y el género de sus cantos, que no mezclaran con las canciones profanas de
corte y de guerra otras de caracter piadoso? Por lo contrario, lo verosimil
es que cantaran de uno y otro asunto, ya que a su publico le interesaban
ambos por igual, y méaxime cuando, como en la leyenda de Sancho el
Mayor, era un gran rey el protagonista, y el hecho se desenvolvia en un
deporte tan de caballeros como el de la caza.

- Otra leyenda de Sancho el Mayor, contada por D. Rodrigo, y tan des-
provista de exactitud histérica como de verosimilitud literaria y de poesia,
es la siguiente: tenia D. Sancho tres hijos de su mujer la Reina: Garcia,
Fernando y Gonzalo, y uno de concubina llamado Ramiro. El primogénito,
D. Garcia, tuvo el capricho de pasearse en un caballo muy recio e muy
fermoso, e muy corredor e cumplido de todas mareras que tenia el Rey;
opusose la Reina, y los desalmados hijos, pues todos los legitimos hicieron
causa con su hermano, para vengarse de su madre acusaronla de adultera
ante su padre; ya estaba probada la acusacion y la infeliz mujer iba a ser
quemada viva, cuando el hijo bastardo saco la cara por ella, librandola de
la horrible suerte que la esperaba. La Reina entonces desheredé a D. Garcia
y adoptd a D. Ramiro. Tan infame y estipido cuento, si realmente fué
asunto de un cantar de gesta, como parece probable, aunque no haya en
las crénicas indicacion directa, seria inventado por algun juglar adulador
de D. Ramiro, o, méas probablemente, de su descendencia. De todas suertes,
demostraria que en la época juglaresca, como en todas, hubo buenos y
malos poetas; a pesar de lo cual, el desdichado engendro sirvié a Lope de
Vega para su hermosa comedia el El testimonio vengado; a Moreto para la
suya, refundicion de la de Lope, Cémo se vengan los nobles; y a Zorrilla
para su drama caballeresco El caballo del rey D. Sancho.

28. Fernando el Magno. — Los cantares referentes a Fernando I
el Magno fueron varios, sin duda, y se nos muestran hoy muy confundidos
entre si y con los del Cid Campeador, ofreciendo a eruditos y criticos ancho
campo de investigacion y de hip6tesis. Expongamos concisamente y con la
posible claridad el estado actual de la cuestion.

En la Crénica de 1344 y en la Rimada que, como ya se ha dicho, es
un cent6én de canciones hilvanadas por un autor de fines del siglo xiv, donde
se contienen, por lo menos, dos cantares de gestas amalgamados con frag-
mentos o restos de otros, pareciendo, segiin la grafica y bella locucion de
Menéndez Pelayo, “el cuaderno de apuntaciones de un juglar degenerado
“que embutio en él todo lo que sabia o presumia saber hay un canto
triunfal en loor de D. Fernando 1 que rompe la monotonia narrativa de la
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épica juglaresca y revela un poeta dé¢ mayor brio que el autor de la mayor
parte de los cantares de la Crénica Rimada. Dice asi:

El buen rey D. Fernando
par fué de emperador;
mando6 a Castilla la Vieja,
e mando6 a Leon,

e mando6 a las Asturias,

fasta en Sant Salvador,
* mando6 a Galicia,

onde los caballeros son,

e mand6 a Portugal,

esta tierra jensor.

Apesar de franceses
los puertos de Aspa pas6;
apesar de reys
e apesar d’emperadores,
apesar de los romanos
dentro de Paris entro, N
con gentes honradas N
que de Espana saco.

Vi6é Mila en este fragmento la introducciéon de un cantar de que no
debi6é de ser héroe el Cid, sino D. Fernando el Magno. ¢Serd, pues, el
citado por la segunda Crénica General: Fallamos en el cantar que dicen del
rey D. Fernando? “Este cantar, escribi6 Menéndez Pelayo, no parece que
“pudiera ser otro que el de La Particién de los  Reinos, desconocido hasta
“ahora por no hallarse rastros de él en la General de Alfonso el Sabio ni en
“la particular del Cid, pero que, afortunadamente, se halla prosificado en la
“Cronica de 1344“. Sobre que el cantar del rey D. Fernando, a que pertene-
cen los versos transcritos, sea el de La Particion de los Reinos, se ocurren
dos objeciones: 1.2 Que en la Crénica de 1344 se distinguen tres argumen-
tos de cantar de gesta: uno que, como el de la Rimada, a continuacion de
las Mocedades del Cid, contiene la fabulosa expedicion a Francia realizada
por D. Fernando con el Campeador, pero que no llega a la conquista de
Paris; otro, que es propiamente La Particion de los Reinos, comenzado por
la escena de la muerte del rey D. Fernando; y un tercero que es el cerco
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de Zamora. ,No cabe admitir, dice Menéndez Pelayo, que el Cantar de
“la Particion de los Reinos y el del Cerco de Zamora hayan podido formar
“parte de un mismo poema“ (1). En cambio, Ramén Menéndez Pidal
distingue la Cancion del Cerco de Zamora como inserta o extractada en
la primera General y la del Rey Fernando prosificada en la segunda, y ana-
de: “Yo ensayaré algtn dia, con ayuda de otros documentos, restituir dicha
“cancion, y espero probar que la escena inicial del Cerco de Zamora es la
“escena final de la Cancion del rey D. Fernan-
do“ (2). 2. Que no se advierte la homogenei-
dad de argumento, propio de los cantares de
gesta, entre la fabulosa expedicién a Francia
y el relato rigurosamente histérico, aunque al-
terado en algunos de sus rasgos, de la muerte
de D. Fernando y la particién que hizo del rei-
no entre sus hijos.

Se puede, pues, creer en tres cantares dis-
tintos, o, mejor dicho, en tres argumentos que,
con variantes mas o menos considerables, can-
tarian los juglares: Expedicion a Francia, tema
sin ningun fundamento historico; Particion de
los Reinos, y Cerco de Zamora, y aun cabe

Fernando 1 el Magno sospechar que el primero no sea otro que el
mismo de la Crénica rimada. En la fantéstica
(Segun una estatuade la é exis- . . . .
tente en el monasterio de San Isidro,  expedicion ultrapirenaica se supone concu-
de Le6n, que representa a este rey. . .
La estatua no tiene corona. Se ha  rrentes el Rey y el Cid; los cantares relativos
oo s a vita varias misiatuss @ este asunto lo mismo pueden titularse del
de Cddices del siglo XI.) .
uno o del otro, y es probable que los juglares
dieran mas o menos importancia a cada per-
sonaje segun su particular aficién o el gusto de su publico. Bien pudiera
ser que el trozo lirico intercalado en la Rimada perteneciese, no a este
cantar, pero si a otro de su ciclo o de su mismo asunto.

29. Cancion del Cerco de Zamora.—Veamos ahora rapida-
mente como era el Cantar del Cerco de Zamora segun lo ha reconstituido
Menéndez Pidal. Empieza por la escena de la agonia de Fernando I, que

(1) Tratado de los r iejos. (Tomo I - Pag. 335).
(2) L’Epopée Castillane - Pag. 58 - Nota.
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coloca, no en Ledn, como cuenta el Silense, sino en Castil de Cabezon. Dos
romances viejos reflejan este principio del poema:

Doliente estaba, doliente,
ese buen rey D. Fernando;
los pies tiene cara oriente
y la candela en la mano.

A la cabecera tiene
los sus fijos todos cuatro (1).

‘Reparte D. Fernando el reino tal y como cuenta la historia, no sin
oposicion del primogénito D. Sancho, y llega el Cid, a quien el Rey deseaba
tener a su lado en aquellos solemnes momentos. Duélese el moribundo
monarca de haberlo repartido todo y no poseer ya nada que legar a Rodrigo;
mas Sancho, deseoso de tener tal vasallo, pide a su padre que lo deje
heredado en Castilla. Entra, en esto D.? Urraca, la cual, oportunamente
avisada por su ayo Arias Gonzalo, ha venido a Castil de Cabez6n acompa-
nada por cien damas nobles, todas montadas en mulas y todas lloran-
do a la vez. D.* Urraca entra en la camara donde agonizaba su padre,
dando grandes voces y lamentdndose de haber sido desheredada. Segin
el Cantar de la Particién del Reino, extractado por Menéndez Pelayo, se
presentaron en Palacio las dos infantas: D.* Urraca y D.* Elvira; segun el
del Cerco de Zamora, extractado por Menéndez Pidal, s6lo la primera. En
ambos es el Cid intermediario entre las hijas y el padre moribundo; las
quejas de D.* Urraca son apremiantes, angustiosas y reveladoras de mas
egoismo que piedad filial; pero en el romance llegan las tales quejas a la
desvergiienza:

Morir vos queredes, padre,
San Miguel vos haya el alma;
mandaste las vuestras tierras
a quien se vos antojara.

A mi, porque soy muger,
dejaisme desheredada.

Irme he yo por esas tierras,
como una mujer errada,

y este mi cuerpo daria

a quien se me antojara;

(1) Laleyenda introdujo un fabuloso hijo bastardo del Rey, arzobispo de Toledo y otras elevadas
dignidades eclesiasticas. La creacion de este personaje es del Cantar o de los cantares de la Particién del
Reino.
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a los moros, por dineros,

y a los cristianos, de gracia;
de lo que ganar pudiere

haré bien por la vuestra alma.
— {Calledes, hija, calledes;

no digades tal palabra,

que mujer que tal decia
merescia ser quemada!

En el Cantar del Cerco de Zamora, cuando lleg6 D.* Urraca estaba
delirando su padre, creyéndose en un combate imaginario: ;Vete, vete!,
decia a su fantastico enemigo. .. ¢Por qué te encarnizas conmigo?... Ya
me has privado de uno de mis ojos. . . jCuando yo estaba bueno me sentia
con fuerzas para pelear en batalla campal con el mundo entero! Al volver
en si, pregunta al Campeador: $Quién llora de ese modo? Y responde Ro-
drigo: vuestra hija D.* Urraca, que ha sido desheredada. El Rey exclama:
Por haber abandonado a mi hija perderé mi alma. Y viene luego el dejarle
Zamora, a lo que asienten sus hijos, menos D. Sancho, o, como dijo el

romance: ,
Todos dicen amen, amen,
sino D. Sancho que calla.

Muerto el Rey, quedan los hermanos en posesién de sus hijuelas, y,
segun el Cantar, es D. Garcia quien primero viola las particiones, lo cual
da lugar a que Sancho se vuelva contra él, le desposea de Galicia y le
reduzca a prisiéon. En seguida el mismo D. Sancho, despoja a D. Alfonso
del reino de Leén. Para dominar en Zamora envia al Cid a proponer a
doiia Urraca que le ceda la ciudad por venta o cambio, comprometiéndose
a jurarle el tratado ante doce vasallos (1). Rodrigo se resiste a cumplir el
encargo, porque se ha criado en casa de Arias Gonzalo con la infanta que
ahora se trata de desposeer; cede, sin embargo, al mandato imperativo del
Rey, y D.* Urraca se alegra también de que llegue a Zamora el Cid como
mensajero de D. Sancho, recordando su amistad de la niiiez. En el cantar
no hay mas que esto: carifio fraternal de la infancia, a que se sobrepone
Rodrigo en cumplimiento de su deber de vasallo; mas luego se inventé amor

(1) No es ajeno a la historia literaria, por cuanto confirma el caracter esencialmente germanico de esta
poesia y de la sociedad cuyas costumbres refleja, 11 la atencién sobre el ni o de doce testigos que
promete D. Sancho a su hermana para solemnizar el contrato que le propone. Entre los germanos, doce
testigos conformes hacian prueba plena: por eso en las causas criminales el juez, para absolver o condenar
al reo, tenia que admitir el testimonio o veredicto de los doce testigos jurados, y de aqui viene el niimero
de doce jurados. “El tribunal del furado, dice el articulo 1.° de nuestra vigente Ley de 20 Abril 1888, se
compondra de doce jurados. . .*
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de jovenes, con propésito de matrimonio, evoluciéon de la leyenda a que
responde el precioso Romance de las quejas de la Infanta contra el Cid:

{Afuera, afuera, Rodrigo,

el soberbio castellano!
Acordarsete debia

de aquel tiempo ya pasado
que te armaron caballero
en el altar de Santiago,
cuando el Rey fué tu padrino,
tu, Rodrigo, el ahijado.

Mi padre te di6 las armas,
mi madre te di6 el caballo,
yo te calcé las espuelas
porque fueses mas honrado;
que pensé casar contigo,

no lo quiso mi pecado.
Casaste con Jimena Gomez,
hija del conde Lozano:

con ella hubiste dineros,
conmigo hubieras Estado.
Bien casaste tu, Rodrigo,
muy mejor fueras casado;
dejaste hija de Rey

por tomar de su vasallo (1).

Desesperada D.? Urraca, dice en un acceso de cdlera que hara matar
a D. Sancho en piiblico o de secreto. Aconséjala Arias Gonzalo que reuna
a los zamoranos en la iglesia para exponerles la situacion, y todos le ofrecen
defenderla con su persona y sus bienes; pero el cerco es peligroso, los
sitiadores, muchos; y Zamora, a pesar de su fortaleza, esta ya reducida a la
ultima extremidad. Vuelve a reunir la Infanta a los zamoranos, y les dice
que han hecho ya bastante, que entreguen la ciudad al Rey en término de
nueve dias, y que ella se ira con D. Alfonso a Toledo. Los hidalgos de
Zamora se muestran desolados; muchos gritan que acompaiaran a la sefiora
adonde quiera que vaya, y en este momento surge Bellido Dolfos, prome-

(1) En el cantar de gesta, las quejas de D.* Urraca son dentro de Zamora, con ocasiéon de la embajada
del Cid. En el romance, D.* Urraca se dirige al Cid desde una ventana que da al campo de los sitiadores:

Asomoése D.* Urraca,
asomose a una ventana;
de alla de una torre mocha
estas palabras hablaba.



_ SALCEDO - LA LITERATURA ESPANOLA

tiendo librar a D.? Urraca y a la ciudad de su enemigo. Segun el Silense —es
decir, segun la unica historia que poseemos del suceso, — Bellido fué un
valeroso caballero que salié de la ciudad cabalgando, y lanzdndose rapida-
mente al campo sitiador hiri6 al Rey en noble lid; pero el Cantar le con-
vierte en un traidor que se finge pasado a la hueste sitiadora, se gana la
cornfianza de D. Sancho prometiendo entregarle a Zamora, y le mata con
horrible alevosia. Menéndez Pidal ve en esta trasformacion el natural efecto
de ser castellano el autor que compuso el Cantar, y asi es probable que
fuese; pero es indudable también que con hacer de Bellido un traidor
abominable, gané el poema en dramatismo y en poesia. Todo es luz en la
leyenda poética: si nobles y valerosos son los zamoranos que defienden a
la Infanta, valerosos y nobles son los que por lealtad siguen a D. Sancho,
aun desaprobando la politica que le induce a desposeer a su hermana; si
en el campo del Rey se yergue la figura del Cid, en la ciudad sitiada brilla
la de Arias Gonzalo, quizds la mas noblemente grande de toda nuestra
epopeya: para que se destaque su soberana grandeza moral, no ha menes-
ter Arias Gonzalo del marco de la época, o-sea de consideraciones de lugar
y tiempo, sino que en todos los lugares y en todos los tiempos, donde
quiera que haya hombres que rindan fributo al valor, a la lealtad, a la pru-
“dencia y al espiritu de sacrificio en aras del deber, a los que son valientes
sin jactancia, leales sin servilismo, heroicos y sublimes a la pata la llana,
sera Arias Gonzalo un tipo ideal. Todos los personajes del drama, son no-
bles y simpaticos; el mismo rey D. Sancho, lo es; pues si desposee a sus
hermanos y no cumple el testamento de su padre no es por ambicidn,
* sino — ya lo advierte el Cantar — porque Espaia no debe tener mas que
un rey, como sucedia en tiempo de los godos, es decir, por una elevada
consideracion de unidad nacional digna de un corazén real. Tanta hermo-
sura exigia para el debido contraste, sin el cual no hay obra verdaderamente
artistica, la sombra de una maldad tan grande en su linea como la bondad
de los ofros personajes.

Tal fué el papel, odioso, pero indispensable, que el poeta, faltando a
la verdad histérica, probablemente con la mira consciente de agradar a su
publico, o dejandose llevar de sus preocupaciones regionales o monarqui-
cas, pero impulsado en realidad por el instinto artistico, asigné a Bellido
Dolfos. Por Bellido, el cantar se hace drama.

iRey Don Sancho, rey Don Sancho,
no digas que no te aviso,
que del cerco de Zamora
un traidor habia salido!
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Vellido Dolfos se llama,

hijo de Dolfos Vellido,

a quien él mismo matara

y después ech6 en el rio.

Si te engana, rey Don Sancho,
no digas que te lo digo.

Asi, segin el Romancero, eco del viejo Cantar, el mismo Arias Gon-
zalo advirtié al Rey la traicion de Bellido. El Rey muere, aceptando cris-
tianamente su suerte como expiacion de no haber cumplido el testamento
paterno. Bellido es encadenado en Zamora; pero los castellanos se dispo-
nen a castigar a los zamoranos por haberle dado asilo. De aqui vienen los
magnificos episodios del desafio a la ciudad, del duelo judiciario en que
perecen los hijos de Arias Gonzalo, y que al fin queda indeciso, y del jura-
mento en Santa Gadea, exigido a Don Alfonso por la Nobleza castellana
para reconocerle por rey; hecho histérico que el Cantar trasforma, pues, al
decir de los cronistas, fué prestado, conforme al Derecho germanico, ante
doce caballeros, y no, como en el Cantar, sélo ante el Cid.

Quien ideé y desarroll6 todo este argumento era, seguramente, un
gran poeta.
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LA LITERATURA ESPANOLA EN LA
EDAD MEDIA « IV. - EL CID CAMPEADOR®

Importancia del Cid en la épica castellana. Canta-

res del Cid.—De ningiin personaje o héroe castellano se

ha cantado mas que del Cid Campeador. Du-Méril encontré en

la Biblioteca Nacional de Paris un fragmento de poema lati-
no (129 versos) en loor de Rodrigo, escrito por un hombre versado en los an-
tiguos clasicos, que usaba la estrofa séfico-adonica, pero rimaba y procura-
ba remedar las formas propias de los juglares; v. gr., la invitacion al
pueblo para oir su canto, jcomo si el pueblo — dice Menéndez Pelayo —
pudiera entenderle y él fuera un verdadero y legitimo juglar! Lo mas no-
table es la estrofa en que el poeta se dirige a los que habian vivido con-
fiados en el amparo y esfuerzo del Cid; es decir, a los contemporaneos del
héroe:

Eial ... laetando, populi caterve,
Campidoctoris hoc carmen audite;
Magis qui eius freti estis ope,

Cuncti venite. . .

(1) 30. Importancia del Cid en la épica castellana. Cuntares del Cid. — 31. El Poe-
ma o Gesta de Mio Cid. — 32. Argumento del primer cantar. El engafio a lo§ judios.
Quién fué el autor de este cantar. Juicio critico. — 33. Argumento del segundo can-
tar. — 34. Argumento del tercer cantar. — 35. Juicio critico del Poema del Cid. —
36. Del idealismo y del realismo en el poema del Cid y en toda nuestra Literatu-
ra. — 31. Las mocedades del Cid y la expedicion a Francia. Cardacter de estos canta-
res, y leyendas que afiaden a lu del Cid: lua vision de San Ldzaro; el caballo Babie-
ca. — 38. Dofia Jimena y el casamiento del Cid segiin el cantar prosificado de la
Crénica de 1344. — 39. El mismo argumento en la Cronica rimada. Degeneracion de
la leyenda en este tiltimo cantar.
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Lo que prueba la antigiiedad de la composicion. Rediicese su contenido
a una brevisima narracion de las proezas del Campeador — asi le llama
siempre — en el reinado de Sancho III, de su destierro en el de Alfonso VI,
de su victoria sobre el conde Garcia Ordonez, del cerco del castillo de
Almansa y de los preparativos para combatir al Conde de Barcelona y al
rey Alfagib de Lérida, con cuyo motivo se hace una prolija descripcion del
caballo y armadura del Cid, de quien dice el autor que “sus hazafias no
cabrian en cien libros, aunque el mismo Home-
ro los escribiese“ (1).

El poema latino del sitio de Almeria, unido
a la Cronica de Alfonso VII, da por sentado que

ya corrian cantares sobre el Cid:

Ipse Rodericus, mio Cid semper vocatus,
De quo cantatur, quod ab hostilus haud superatus,
Qui domuit Mauros, comites quoque domuit nostros. . .
Morte Roderici Valencia plangit amici,
Nec valuit Christi famulus eam plus retinere,

A la historia, y no a la poesia, pertenece la

Alfonso Vi de Castillay de Leén  Gosta Ruderici Campidocti, descubierta en San
o T e e S8 ¥eomiacs  Isidoro de Leon y publicada en 1792 por el Pa-
Avlla, que representa aesterey.  gre Risco (2), cuya autenticidad neg6 Masdeu,

hoy imposible de poner en duda después de

los trabajos de Dozy, y sobre todo después de haber reaparecido el ex-
traviado manuscrito que actualmente se guarda en la Academia de la His-
toria. La paleografia demuestra que es documento escrito en el siglo xi1,
hacia 1170 segun Dozy, y el hecho de que prescinda de ficciones poéticas
no es, ciertamente, indicio de que no se hubiese ya formado la leyenda,
ni de que no se cantara por los juglares. El autor de la Gesta Ruderici
es un historiador serio, y lo que dice de la necesidad de fijar por la escri-
tura los hechos del héroe para que el trascurso del tiempo no lo haga
olvidar, debe ser interpretado, a nuestro juicio, en el sentido de temer aquel

(1) Se publico este fragmento en Poesies populaires latines du Moyen-Age, 1847 (paginas 248 a 314). El
manuscrito, letra del siglo XIiI, procedia del Monasterio de Ripoll; por esta procedencia, por usar la voz His-
pania, que en aquella época solia emplearse en Catalufia para expresar la tierra que todavia ocupaban los
musulmanes, y por decir del Conde de Barcelona que le rendian parias los Madianitas, crey6 Mila y
Fontanals que el p fué escrito en Catalufia, cosa que Du-Méril sospeché también por mencionarse
en la composicion el Alfagil llerde. Menéndez Pelayo combate esta opinion en Trat. de Romances viejos
(tomo I, pag. 310).

(2) La Castilla y el mas famoso castellano, por el P. maestro T. Manuel Risco, del Orden de San
Agustin - Madrid - 1792.
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buen clérigo que la leyenda que iban elaborando los juglares, que proba-
blemente ya tendrian elaborada, a lo menos en gran parte, acabara con la
verdadera historia del Cid si no se acudia pronto a escribirla. Y sucedi6 lo
que acontece siempre: que los juglares, periodistas de aquel tiempo, si-
guieron cantando del Cid e inventando de él lo que les parecia, y el pue-
blo continué creyendo en la historia poética que fragmentariamente se le
daba por calles y plazuelas, y a los de mas elevada alcurnia en los salones
de sus palacios y castillos, mientras que la verdadera historia, escrita con el
honrado proposito de restablecer la verdad o poner las cosas en su punto,
quedo archivada en San Isidoro de Le6n, hasta que el Padre Risco tuvo la
fortuna de tropezar con ella, mas de seiscientos afios después de haberse
compuesto.

Anterior al poema y a las cronicas latinas es el pasaje referente al Cid,
incluido en el Tesoro, libro arabe de 1109, escrito por el retérico Aben-
Bassan, y que tradujo Dozy, sirviéndole de fundamento documental para
su concepcion del Campeador. Nada nos importa aqui el punto de critica
histérica; desde el literario o poético, baste decir que se trata de un pasaje
en prosa rimada, donde a vueltas de llamar al Cid perro gallego e injuriarle
de mil modos y ponderar sus crueldades, refléjase la expresion de espanto
que produjo el guerrero en sus enemigos. He aqui, segiin la traduccion de
Dozy, el parrafo dedicado a la toma, o para Aben-Bassan pérdida de Va-
lencia: “Se agarré a esta ciudad — dice — como el acreedor a su deudor;
“gust6 de ella como el amante del lugar en que palade6 sus amores. Ame-
“nazéndola desde las préximas colinas, le causé todo el mal imaginable;
“mato6 a sus defensores, y la dej6 hambrienta. jCudntos recintos misteriosos,
“en que ni el deseo atreviase a penetrar, mas bellos que la Luna y que el
“Sol, fueron profanados por este tirano! jCuantas mujeres encantadoras, en
“la plenitud de su juventud, de rostro blanco como la leche y de labios ro-
“jos como el coral, tuvieron sus desposorios con las puntas de las lanzas de
“sus mercenarios, o fueron holladas por sus pies como las hojas secas que
“arrebata el otoio.“

A elegia sabe el trozo; pero aun poseemos otra, mas circunstanciada y
completa, incluida en el relato drabe de la pérdida de Valencia, del que
apunta la Crénica: ef dixo Abenfax en su arabigo, onde esta materia fué
sacada, que, a punto ya de rendirse Valencia a las gentes del Cid, “dicen
“que subié un moro en la m4s alta torre del muro de la villa — este moro
“era muy sabio, et mucho entendido — et fizo unas razones en arabigo que
“dicen assi“. .. Las razones son la elegia: ,iValencial {Valencia! {Vinieron
“sobre ti muchos quebrantos, y estds en hora de morir!...“ El poeta va
enumerando todos los lugares comunes de este género de composiciones;
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recuerda condolido que Valencia era nobleza, alegria y solaz, en que “fodos
los moros folgaban, et avien placer“; atribuye la caida de la ciudad a sus
pecados y soberbia; habla del fuerte muro, de las altas y hermosas torres,
de las blanquisimas almenas que relumbraban a los rayos del Sol, del rio
Guadalaviar, de las acequias, de las huertas, de los prados cubiertos de
flores, del puerto de mar, etc. La Valencia de que se apoder6 el Cid era,
por lo visto, y dentro de las condiciones de cada tiempo, tan importante y
tan hermosa como la actual.

Viniendo ya a los cantares de gesta propiamente dichos, conviene re-
cordar que todos los referentes a Fernando I y a Sancho III son también del
Cid Campeador, pues, segun se ha dicho, conceden a este personaje el prin-
cipal papel; y aun repetir que, a nuestro juicio, el trozo lirico en alabanza de
Fernando el Magno incluido en la “Crénica Rimada“ corresponde a un poe-
ma o cantar compuesto en loor de aquel rey, que no es el de la Particion de
los reinos ni el de la Expedicién a Francia, tal como lo conocemos en la ci-
tada Crénica y en la General de 1344, pues no se armoniza el tono eleva-
do y entusiastico con que es enaltecido D. Fernando en ese himno con el
mal papel que representa en el Cantar del Cid.

Ademas de estos cantares tenemos: 1.° El titulado Poema del Cid por
antonomasia, o sea el descubierto y publicado por Sanchez, que desde
el verso 1094 esta prosificado en la Crdonica de veinte reyes.

2.° Otro, aproximadamente de la misma extension, prosificado en la
Estoria d’Espanna. Creiase que esta prosificacién correspondia también al
anterior; pero cotejando los textos con paciencia de benedictino, D. Ramén
Menéndez Pidal ha puesto en claro que hasta el verso 1251 el cantar del
Codice de Per Abbat difiere poco del incluido en la primera “Crénica gene-
ral“, mas de alli en adelante son muy distintos. El de la Crénica es poste-
rior al del codice, y lo corrige en puntos sustanciales; v. g., el episodio del
engano a los judios termina pagando el Cld lo que le habian prestado y
pidiendo perdon a los enganados.

3.° El cantar de las Mocedades del Cid, prosificado en la “Cronica ge-
neral“ de 1344.

Y 4.° El cantar de las mismas Mocedades, incluido en la Cronica rimada.

3l. El Poema o Gesta de mio Cid. — El Poema del Cid, o,
mejor dicho, la Gesta de mio Cid, es una composicion de 3.755 versos, poco
menos que la Cancion de Rolando, que tiene 4.007. Sin embargo, nuestra
gesta estd incompleta: faltan hojas al principio y hacia la mitad del codice.
Se ha discutido y fantaseado sobre lo que falta del comienzo, suponiendo
unos que soélo es un corto preludio, y otros, que todo el cédice de Per Abbat
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es el final de una vastisima epopeya. Menéndez Pidal reconstituye lo que
falta al principio del Poema en esta forma: el Cid es el personaje més hon-
rado en la corte de Alfonso VI, y el Rey le envia a cobrar el tributo de los
reyes moros de Andalucia; a su regreso, los envidiosos persuaden a D. Al-
fonso de que el Cid se ha quedado con dinero, y esta es la causa del des-
tierro. Nada mas prosaico, y nada tampoco mas propio de nuestro caracter
receloso de todos, y mas de los que manejan fondos publicos.

Dividese la Gesta en tres partes, que probablemente fueron tres canta-
res distintos; asi lo indica el verso 2.287.

Las coplas de este Cantar aqui s’van acabando

y aun el estilo, con ser tan impersonal el de los juglares, parece confirmarlo,
pues las dos primeras partes, especialmente la primera, son sintéticas, hasta
la sequedad en la narracion, y, en cambio, el autor de la ultima cuenta pro-
lijamente el episodio de los Infantes de Carrion.

32. Argumento del primer cantar. El engafio a los ju-

dios. Quién fué el autor de este cantar. Juicio crifico. —
El primer canto, tal como lo poseemos en el codice, empieza describiendo
a Mio Cid en el momento de salir desterrado de Vivar con sesenta adalides
que le siguen. Vuelve tristemente la mirada a su castillo abandonado:

De los sos oios tan fuerte mientre lorando
Tornaua la cabeca e estabalos catando. -
Vio6 puertas abiertas e ucos sin cannados,
Alcandaras uacias sin pieles e sin mantos... etc.

Como el Rey ha conminado con severisimas penas a todo el que acoja
o preste al proscrito el menor auxilio, hasta una nifia de nueve aios se nie-
ga en Burgos a abrir la puerta de su casa al Campeador:

El Rey lo ha uedado, anoch dél entr6 su carta,

Non vos osariemos abrir nin coger por nada;
Si non, perderiemos los aueres e las casas.

No menos triste es la despedida de dofia Jimena y sus hijas, que deja el
desterrado en San Pedro de Cardeia. “Dificil es imaginar— escribe Fitzmau-
rice-Kelly — un comienzo de poema més lleno de vida que el que debemos
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a la casualidad; el Cid se nos aparece en un . momento critico, victima de la
injusticia, arrojado de su hogar por un rey ingrato de quien era subdito
leal.“

La supersticion de los agiieros no podia faltar en el patético cuadro del
destierro: al salir de Vivar la pequeiia hueste, un grajo volaba a mano de-
recha; al entrar en Burgos vieron otro grajo hacia su izquierda. El Cid se
yergue, y dice a Alvar Fainez Minaya:

jAlbricia, Albarfdfiez, ca echados somos de (la) tierra!

Lo peor del caso es que no tenian un cuarto. D. Quijote se lanz6 a la
vida aventurera y caballeresca sin dineros; pero D. Quijote estaba loco, y
aun asi, cuando el ventero le advirti6 que era necesario ese elemento, hubo
de comprenderlo en seguida, y volvié a su casa a proveerse de fondos. El
Cid, que era la cordura misma y habia de mantener a sus sesenta adalides,
busca dinero prestado. ¢Donde? En aquel tiempo tunicamente los judios
prestaban, y acude a dos de ellos; pero los judios no daban dinero sin cre-
cido interés y sin suficiente garantia hipotecaria o pignoraticia; respecto de
lo ultimo, el Cid los engaiia ofreciéndoles dos cofres que, segun les dijo,
estaban llenos de plata y oro, y que en realidad s6lo contenian arena y pie-
dras. A la salida de Burgos, y no lejos de la ciudad, hace alto la hueste, y
esperan a los prestamistas, que llegan, y se consuma el contrato. El poema
ya no vuelve a mencionar a estos judios ni su préstamo; pero el Cantar,
mas moderno, prosificado en la Estoria d’Espanna, nos cuenta que una
vez pasado el apuro que hizo cometer a Rodrigo una accién tan poco ca-
balleresca, se apresur6 a devolver la suma, y en el Romancero se le hace
decir:

No habéis fiado
vuestro dinero por prendas,
mas s6lo del Cid honrado,
que dentro de aquestos cofres
os dejo depositado
el oro de su verdad,
que es tesoro no preciado.

Realmente, no fué tan grande el pecado del Cid como suponen algu-
nos criticos demasiado influidos por la escuela positivista, empefiada en ha-
cer ver que en una época se toma por bueno lo que en la siguiente pasa a
ser malo; es decir, la relatividad evolucionista de la moral. Rodrigo no en-
gaid alos judios en la sustancia del contrato, que era de préstamo, sino en
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lo accesorio de la garantia pignoraticia: con prenda o sin ella, él quedaba
obligado con sus acreedores. Otra cosa fuera si les hubiese vendido aque-
llas cajas: entonces si habria habido timo; y siendo él un personaje tan
principal, al que seguian sesenta guerreros, y que iba a la guerra de moros,
tenia probabilidad moral de pagar a sus acreedores, que es lo que hay que
exigir en el terreno de la Etica al que pide prestado, para no calificarle de
estafador. Por ofra parte, hay que fijarse dénde y coémo se consumo el con-
trato: fué en un despoblado, donde estaban solos los judios prestamistas con

Cofre del Cid, existente en Santa Gadea

(Se supone que es uno de los dos que entregé el héroe casteliano
a los judios de Burgos, Raquel y Vias.)

el Cid y sus sesenta mesnaderos; alli Rodrigo era el amo, y pudo quedarse
con los dineros, diciendo a Raquel y Vias: “{Ea; vuélvanse ustedes a Burgos,
que ya les pagaré en cuanto pueda!“ ¢Qué hubiesen podido replicar los po-
bres hombres? La lectura del lance nos da la impresion de que los judios
sabian perfectamente que en las cajas no habia nada de valor, y que la tinica
garantia de aquel préstamo estaba en la calidad de la persona del Cid: eran
demasiado listos y recelosos para irse candidamente los judios ricos de
aquel tiempo al campo a entregar su dinero a una cuadrilla de hombres ar-
mados que podian quitarselo por la violencia, y para no ver y examinar el
contenido de las cajas: todo debi6 de ser valor convenido, como lo son hoy
las garantias imaginarias que piden los prestamistas, judios o cristianos, para
dejar mas comprometidos a sus deudores.

Sea lo quiera, con este episodio el ignorado poeta de la Gesta da tal
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Monasterio de San Pedro de Cardefia (Burgos)
(Puerta principal.)

(Fot. Vadillo.)
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sabor de realidad de vida a su héroe y a su narracion, que hace de ésta una
historia escrita, no por un apologista, sino por un compafiero o confidente
del personaje biografiado, que cuenta lo bueno y lo malo, todo lo que sabe,
cuanto sucedio. Y lo mismo es en todo el Poema. Provisto ya de fondos, el
Cid monta a caballo, y seguido de sus campeones, continia la marcha cuan-
do ya entraba la noche; pero no sin volver antes los ojos a la catedral de
Burgos, consagrada a la Virgen Maria, y hacer la mas fervorosa oracion: da
gracias a Dios, que gobierna el Cielo y la Tierra, y le dice que, perseguido
por laira del Rey, tiene que salir de Castilla, sin saber si volverd a esta su
tierra tan querida; pide a la gloriosa Santa Maria que le proteja en su destie-
110, Y le promete, si logra esta proteccion, enviar ricos dones para su altar y
mandar decir en él mil misas. Concluida la plegaria meten espuelas, y llegan
al Monasterio de San Pedro de Cardeiia cuando cantan los gallos y esté4 para
romper el alba. A la tenue claridad, el Abad rezaba maitines, y Jimena oraba
por el desterrado; pero al saberse que era el Cid quien llegaba, corren los
monjes al hostial con cirios encendidos y echan las campanas a vuelo,
mientras que acuden a recibir al marido y padre Jimena y sus hijas — las
nifas, dice el Poema, — y Rodrigo, abrazéndolas, pide a Dios y a Santa Ma-
ria que pueda él casarlas. Como los heraldos reales han anunciado por to-
dos los lugares de la comarca el destierro del Cid Campeador, ciento quince
caballeros acuden a Cardeiia para ponerse a las 6rdenes del desterrado y
compartir su fortuna. El caudillo siente zozobra por la suerte futura de su fa-
milia, a la que ha de dejar en el Monasterio, y de los amigos que tan fieles
se le muestran en la hora de la adversidad; pero a los que por seguirle han
abandonado casa y bienes s6lo puede asegurarles su profundo deseo de
recompensar tantos sacrificios antes de morir, ddndoles siquiera el doble
de lo que pierden por él. Hay que partir: el Rey no ha concedido a Rodrigo
maés que nueve dias para que salga de Castilla, y el angustioso plazo esta
para expirar. El cantar repite varias veces que el plazo acaba y que es pre-
ciso marchar, con lo cual aumenta extraordinariamente la sensacién de an-
gustia que producen estas escenas. No pasa en Cardefia mas que una no-
che, y a la manana siguiente todos oran y oyen misa, se despiden, y el
alma grande del Cid experimenta tal desfallecimiento de ternura y de pena,
que Albar Fénez tiene que animarle:

La oracion fecha, la misa acabada la han,
Salieron de la iglesia, ya quieren cabalgar,
El Cid a dona Jimena ibala abrazar, '
Dona Jimena al Cid la mano’l va besar,
Lorando de los oios que non sabe que se far.
E a las ninas torn¢ las acatar:

75



SALCEDO. - LA LITERATURA ESPANOLA

“A Dios vos acomiendo, fijas et a la mujier et al padre spirital,

Agora nos partimos, Dios sabe el aiuntar®.

Lorando de los oios, que non viestes atal,

Asis parten unos dotros commo la una de la carne.

Mio Cid con los sos vasallos pens6 de cavalgar,

A todos esperando, la cabeza tornando va.

A tan grand sabor fablé Minaya Albar-fanez:

“Cid, do son vuestros esfuerzos? En buen hora nasquiestes des madre,
Aun todos estos duelos en gozo se tornaran,

Dios que nos di6 las almas, conseio nos dara.*

Para ganar su pan, porque haber mengua dél es mala cosa, emprenden
Rodrigo y sus mesnaderos la guerra contra los moros, siendo teatro de sus
carrerias la comarca de Medinaceli. Da el poeta gran importancia a esta
campaia — que dentro del cuadro general de las del Cid debié de tener
muy poca, — pues dedica 450 versos a la toma de dos lugares de esta re-
gion, mientras que en la segunda parte o segundo cantar se despacha con
50 la conquista de Valencia. La exactitud de los detalles geograficos revela
a un hombre conocedor palmo a palmo del terreno que se descubre desde
Medinaceli. Es también de observar que habla con conocimiento de los os-
curos personajes que alli figuraron (v. gr., el moro Abengalhon, descono-
cido en la Historia y que vivia en Molina, a una jornada de Medinaceli). Y
todos estos datos inducen a creer que el autor del poema, o por lo menos
de su primera parte, fué un vecino de Medinaceli que alli recogio6 la tradi-
cion oral proxima de las proezas del héroe, pues entre la muerte del Cid y
la composicién de su gesta s6lo debieron de trascurrir unos cuarenta anos;
quizas el poeta tenia entre los lejanos recuerdos de su primera infancia el
del paso de Rodrigo por su lugar.

Lo cierto es que no cabe mds verosimilitud, mas verdad histérica, que
la infundida por el poeta en su canto: nada extraordinario, nada maravilloso,
nada que se salga del cauce natural por donde corren las cosas en el mun-
do. Antes de emprender la campaiia, y cuando el Cid se sentia mas abatido,
tiene un sueno en que el arcingel San Gabriel le anima a no desfallecer:
al despertar, Rodrigo se santigua, y no hay en todo el poema otro episodio
de orden sobrenatural. Como la aparicion es en un ensueno de hombre
profundamente creyente, hasta el incrédulo puede aceptarla, dandole una
explicacion psicolégica, y no ontologica. La guerra a que se lanza no es
una guerra grande, que pudiera parecer desproporcionada con sus exiguas
fuerzas: como tantos guerrilleros que han sido en nuestra Peninsula, el Cid
sé6lo acomete empresas pequenas, y asi va progresivamente aumentando su
hueste y atreviéndose a mayores cosas. Es la historia de Viriato, de Mina,
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de Cabrera. En la primera ocasién en que coge a los enemigos abundante
botin, el desterrado se acuerda de su rey, y le manda un magnifico presen-
te: treinta caballos con sus sillas y frenos, y en cada uno una espada sus-
pendida del arzén. Alfonso VI se congratula de la fidelidad y carifio de su
perseguido subdito, y aunque no le indulta, porque la célera de un rey no
debe pasar tan pronto, consiente a sus vasallos alistarse en la hueste del
Campeador. Acaba este primer canto cuando, después de haber obligado
al rey de Zaragoza a pagarle tributo, vence el Cid y hace prisionero al Conde
de Barcelona.

33. Argumento del segundo cantar.—En el segundo canto o
parte, el Cid, ya jefe de un ejército considerable, se apodera de Valencia, y
manda al Rey cien caballos, pidiéndole la gracia de que Jimena y sus hijas
vayan a la conquistada ciudad. Minaya es el encargado por Rodrigo de con-
ducir a su familia desde Cardefa a la encantadora tierra que ha ganado, y
el terrible guerrero cumple esta mision con mimosa cortesania:

Minaya a dofa Jimena e a sus fijas que ha,
E a las otras duenas que las sirven delant,
El bueno de Minaya pensolas de adobar,
De los mejores guarvimientos que en Burgos pudo fallar,
Palafrés e mulas que non parescan mal.

_El viaje fué triunfal a través de Castilla, y soberbia la entrada en Valen-
cia, adonde salieron a recibir a la mujer y a las hijas del Campeador el
Obispo con todo el clero en procesion, y el Cid, estrenando en tan memora-
ble dia el caballo Babieca, ganado a los moros, y que habia de disfrutar la
inmortalidad histérica negada por la suerte a tantos héroes racionales. |Qué
contraste entre esta gloriosa entrada y la tristisima despedida de Cardenal
Pero alli no se hablaba ni se pensaba en la gloria entendida al modo griego
y romano, pues aquellos fuertes varones eran harto mas sencillos y caseros
que los biografiados por Plutarco. El Cid dice a su mujer e hijas:

Vos querida et honrada mugier, et amas mis fijas,
Mi corazén y mi alma,
Esttrad conmigo en Valencia.
En esta heredad que vos yo he ganada.

Las lleva al mds alto logar del Alcazar para que vean toda la ciudad y
el paraiso de la huerta que la circunda, y las buenas mujeres,

Alzan las manos para Dios rogar,
Desta ganancia como es buena et grand.
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El rey de Marruecos viene con 50.000 hombres a reconquistar Valen-
cia para el Islam, y el Cid se alegra, parque asi le veran combatir su mujer y
sus hijas; verdn por sus propios ojos como se gana el pan. Desde la ciuda-
dela les muestra el numeroso ejército moro, y ellas se asustan al oir el es-
truendo de los tambores, instrumento musico militar no usado en Castilla;
pero el Cid no solo las tranquiliza, sino que, mesandose su larga barba —
cosa que hacia con suma frecuencia, — promete la victoria, y les dice que
en aquel campamento estd la canastilla de boda que tiene que conquistar
para sus dos queridas doncellas. La batalla es dura, y la victoria com-
pleta. El vencedor de regreso hace a su caballo arrodillarse delante de doia
Jimena. “Pedid a Dios, le dice, que yo viva todavia algunos afios para vos,
y creceréis en honor, y se os besara la mano*; es decir, seréis reina. El Cid
ha llegado a la cumbre; dispone de ciudades, de extensos y feraces territo-
rios, de numerosa hueste, de pingiies riquezas: puede casar a sus hijas como
quiera. Pero por aqui ha de venirle la desgracia, inseparable sombra de la hu-
mana fortuna. Como tributo debido por su victoria sobre los marroquies, en-
vié al Rey 200 caballos y la lujosa tienda del sultan de Marruecos, presente
que excita la admiracion de los castellanos y la codicia de los Infantes de
Carrién, dos hermanos de la mas rancia y alta nobleza, pero arruinados;
unos egoistas que almuerzan antes que fagan oracion, y que desprecian al
Cid por no ser de linaje tan noble como ellos. Los Infantes piden al Rey que
los case con las hijas del Cid, y Alfonso VI toma sobre si esta tarea. Para el
ajuste de las bodas celebra con Rodrigo una entrevista que el cantar refiere
con lujo de pormenores; al encontrarse con el Monarca, a quien no ha visto
en tantos aios, el Campeador se prosterna en tierra hasta morder las yerbas
del campo, y no consiente levantarse hasta que D. Alfonso ha pronunciado
la férmula solemne del perdén. Tratase después de las proyectadas bodas,
y el Cid defiere en el Monarca la prestacion del consentimiento. Celébranse
los matrimonios con inusitada pompa, y el juglar termina su canto haciendo
votos por la felicidad de los conyuges y encomendando a Dios a su audito-
rio. Vendrian por ultimo un solo de viella y la colecta, también indicada en
el texto del poema:

Dat nos de vino, si non tenedes dinero, echad
Ala unos pennos.. .

34. Argumento del tercer canfar. — El tercer canto empieza
con la batalla librada, dos afios después de los sucesos referidos en el ante-
rior, entre las gentes del Cid y el ejército moro del rey Bucar. Los Infantes
de Carrion se portan en el lance como unos cobardes; pero para no atribu-
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lar a su anciano y venerado caudillo, los guerreros le ocultan esa des-
honra, y hasta le cuentan que mostraron extraordinario valor. Alvar Faiez
dice al Cid:

E vuestos yernos aqui son ensayados,

Fartos de lidiar con moros en el campo.

El poeta nos presenta al Cid después de esta victoria en un momento
de plenitud: se siente_poderoso, rico, feliz. Y, jayl, entonces es cuando va
despiadadamente a herirle la adversndad Si la _piadosa amistad de Minaya
y los otros capitanes ha podido engaiar al suegro sobre el valor de sus
" yernos, no asi al pueblo de Valencia, esto es, a los soldados de la heroica
mesnada, y todos murmuran de aquellos infantes tan poco dignos de la
familia en que se han metido. Por estas murmuraciones afrentosas y por los
peligros constantes de nuevos combates que ofrece, la estancia en Valencia
acaba por hacerse insoportable a los degenerados nobles, y pretextando
tener que visitar sus tierras de Carrion, los Infantes piden permiso al Cid
para retirarse y marchar. Humillados los Infantes en su orgullo, ha arraigado
en su perversa alma un odio tanto mas intenso cuanto menos justificado a
las gentes del Cid, al mismo Cid y a sus propias mujeres. Lleno el espiritu
de amargos presentimientos, el Campeador despide a sus hijas y yernos,
colméndolos de regalos: caballos, palafrenes, mulas, cargas de oro, plata y
ricas telas, todo valuado en 3.000 marcos, y, ademads, dos de sus mejores
espadas: la Colada, con que vencié al Conde de Barcelona, y la Tizdén, con
que acaba de vencer al rey de Marruecos. Al llegar los viajeros al robledal
de Corpes, los bellacos maridos realizan la felonia que habian preparado
para vengarse de los beneficios recibidos del Cid. En lo més espeso de la
arboleda desnudan completamente a sus mujeres, y con correas y sus es-
puelas las maltratan de una manera espantosa, dejdndolas en el bosque
cubiertas de sangre y desmayadas, para que las fieras acaben con ellas.

El juglar se detiene un momento en su narraciéon para expresar lirica-
mente su deseo de que alli se hallara el mismo Cid y castigara por su pro-
pia mano tan horrible afrenta. Quien acude es el sobrino del héroe, Félez
Muiioz, que al encontrar en aquel estado a sus primas siente partirsele las
telas de dentro del corazon, las cubre con su capa, las coloca sobre su
caballo, y asi las conduce al pueblo mas cercano. Cuando el Cid sabe el
caso, jura por su barba alcanzar la debida reparacion, y despacha un men-
sajero al Rey pidiéndosela, ya que él fué autor de aquellas bodas desgra-
ciadas. Don Alfonso convoca su corte en Toledo: acuden los condes y los
grandes del reino, y con ellos los Infantes, seguidos de numeroso cortejo;
también el Cid con cien caballeros. Los caballeros del Cid llevan puestas
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sus lorigas bajo las ricas hopalandas de corte, y el Campeador, recogida
su barba y sujeta con un cordon para evitar que nadie caiga en la tentacion
de tirarle de ella, cosa tenida por afrentosisima. El cuadro de las Cortes es
grandioso y solemnemente dramatico. Después que el Rey ha impuesto
con energia el silencio a todos, se levanta el Cid, y pide a los Infantes la
inmediata devolucién de sus espadas Colada y Tizon; los Infantes se alla-
nan a la demanda. Levantase otra vez Rodrigo, y pide a los Infantes que
le devuelvan los regalos que les dié: no pueden hacerlo, porque ya los han
dilapidado; pero se allanan a devolver su valor. Por tercera vez se levanta
el Cid para declarar que aun le falta por exigir lo més grave, o sea la repa-
racion por las armas del insulto inferido a sus hijas: los Infantes se resisten
a esta condicién, que, tratdndose de las gentes del Cid, era realmente muy
peligrosa, y el Rey fija un plazo para el duelo judicial. Estaba para termi-
nar la asamblea, cuando llegaron mensajeros de los reyes de Navarra y
Aragoén pidiendo la mano de las hijas del Cid. El Cid se da por vengado:
desata el cordon que sujetaba su barba, y todos los circunstantes se admi-
ran de verla tan larga y tan hermosa. Vuelve a Valencia, el Rey marcha a
Carrion a presidir el duelo, en que los Infantes son vencidos y convictos
de traicién, y acaba el canto celebrando las nuevas bodas de las hijas de
Rodrigo.

35. Juicio critico del poema del Cid.— Tal es el famoso Poe-
ma del Cid, que, aparte de su valor arqueolégico como primer monumento
poético de la lengua castellana y como exacto reflejo de las ideas sociales y
costumbres de la época de Alfonso VII, en que fué compuesto, es una de las
obras maestras de la literatura universal. No viene su encanto del arcaismo
del fondo y del lenguaje, ni siquiera del heroico ambiente caballeresco en
que lo concibi6 su ignorado autor, sino de la verdad y grandeza del argu-
mento, y de los caracteres, del sentido profundamente humano y castiza-
mente espaiiol de las personas y de los hechos que juegan en é€l, del arte
fundamental con que estdn aquéllas presentadas y éstos narrados. No es
un poema de nacién y época determinadas, sino, como La lliada y el Qui-
Jote, de todas las naciones y de todos los tiempos. Nosotros dejariamos de
buen grado a los fildlogos y a los eruditos hacer sus ediciones criticas
puntualizando una por una las palabras usadas por el juglar del siglo x11, y
discutir prolijamente sobre si este vocablo debe escribirse asi o del otro
modo; pero, si estuviera en nuestra mano, hariamos que un buen poeta
moderno tradujese al romance corriente todos y cada uno de los conceptos
de la cancion medioeval, sin llevar el intento de reproducir la forma arcaica
sino en la medida con que lo hicieron el Duque de Rivas o Zorrilla en sus
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dramas leyendarios y en sus romances. |Qué poema tan hermoso poseeria-
mos si alguno de esos dos insignes poetas hubiese traducido asi, fidelisima-
mente en el fondo, a la moderna en la forma, las tres canciones de Mio Cid!
Hoy mismo, Marquina, Machado, Cristobal de Castro o Enrique Lopez Alar-
cén, y quizas mejor que ninguno Juan Menéndez Pidal, son muy capaces
de semejante empresa, que habia de dar a su autor, no solo justa fama, sino
del vino, dinero e parios que pedia el viejo juglar; porque el Poema del
Cid, modernizado en su factura externa, accesible al vulgo de los lectores,
seria un libro popular.

En ninguin otro poema se encuentran como en el del Cid tan intima,
sincera y poéticamente enlazadas las virtudes guerreras con las politicas, y
unas y otras con las domésticas. El Cid es un militar, un hombre de armas
profesional, en quien brillan, no s6lo las cualidades del soldado, sino las del
caudillo. Los que van con él tienen absoluta confianza en sus dotes de
mando, y, como los soldados de Napoleon I, viéndole en el campo de
batalla se sienten mds valerosos y sacan fuerzas de flaqueza para realizar
las mas estupendas hazaiias. En este prestigio del jefe se funda la disciplina
de la hueste, que en los subordimados es obediencia hija del amor — de un
amor como filial, — y en el caudillo, la manifestacion de una voluntad
firmisima, efecto a su vez de la confianza que aquel hombre, nacido para
mandar, tiene en si mismo. En los trances criticos de las batallas, cuando
todo parece perdido, surge Rodrigo diciendo a los suyos:

{Ferid los caballeros, por amor de caridad,
yo soy Ruy Diaz, el Cid Campeador de Vivar!

En este yo soy Ruiz Diaz estd el quid divinum de la epopeya, en
cuanto canto militar. Cuando él decia yo soy Ruy Dlaz, el Cid Campeador,
nadie chistaba, sintiendo todos el estremecimiento de lo sublime, y el
efecto maravilloso de tales palabras en los combates tenia su eco de entu-
siasmo cuando el juglar, sacando su voz mas grave e imponente y ponién-
dose en su actitud mas gallarda, cantaba este verso. Es seguro que todo el
corro se conmovia, y que muchas veces el aplauso estruendoso del abiga-
rrado auditorio ahogo las palabras siguientes del arlequinesco cantor, obli-
géndole a una pausa en su cancion.

Tiene muy buen cuidado el poeta de hacer resaltar las cualidades
directivas del Cid; y asi, en el canto segundo nos lo presenta preocupadisi-
mo de las subsistencias de su hueste y desarrollando su campaiia de un
modo metddico, no acometiendo nunca empresas desproporcionadas a su
fuerza efectiva. El Cid no es un impulsivo ni un atolondrado; busca en la
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guerra el resultado positivo, y lo prepara con la fria razén, no pasandole
nunca por las mientes alardear necia o inutilmente de su valor, sino utili-
zarlo como elemento para conseguir el fin propuesto. Tiene para eso una
cachaza de castellano viejo que podemos admirar hoy todavia viva, espe-
cialmente en los campesinos de la region, y que, siendo como su inconfun-
dible sello de raza, da a su cardcter un tono de graciosa gravedad e inge-
niosa socarroneria que produce tan hondo efecto estético en muchos pasajes
del poema, y sobre todo en el de las Cortes de Toledo, cuando va desple-
gando su memorial de agravios contra los Infantes de Carrion, sin prisa ni
arrebato, con calma ironicamente majestuosa, en acosadora gradacion de
peticiones, de menor a mayor, dejando para’lo iltimo lo mas grave.

Pero este guerrero sin par, este hombre tan fuerte y tan poderoso en
el Estado, que tiene de su parte a la opinion, la cual le reconoce unani-
memente cualidades superiorisimas a las del Rey; este caudillo a quien
todas las gentes al verle pasar desterrado dicen:

iOh Dios, que buen vasalo si oviese buen sefiorl,

es el mas respetuoso con el Poder legitimo de su patria, el mas rendido y
obediente subdito del Monarca. En esto, como en tantas otras cosas, nues-
tro poema se alza cien codos sobre la epopeya francesa. Nada hay en el
~Cid del poema de aquellos Ogier le Danois, Renaud de Montauban y
Gérard de Roussillon, que para engrandecerse se revuelven contra sus
reyes. Todo lo contrario: el Cid, injustamente perseguido por el Monarca,
no solo le obedece siempre, sino que siempre le quiere como un buen hijo
a su padre. Y para que esta cualidad suya resplandezca, el ignorado altisi-
mo poeta ha empequeiiecido y desfigurado a Alfonso VI, que, siendo
histéricamente uno de nuestros insignes y buenos monarcas, harto mas
semejante al Cid del poema que a su propio retrato en €él, aparece en la
poesia como un vulgarisimo soberano, que a cada paso abusa de su poder
y permanece tranquilo en su corte mientras que su vasallo, injustamente
desterrado, conquista reinos, y hasta cuando quiere hacer un favor al Cid
casando a sus hijas con los Infantes de Carrion, le causa la mayor de las
desgracias. El autor necesitaba de un rey de esta infima clase para conven-
cer a su publico de que el Cid, superiorisimo al Monarca en cuanto hombre,
acataba en él la dignidad, y no la persona, y no vacil6 en hacer del glorioso
conquistador de Toledo un dominguillo coronado, del mismo modo que el
autor de la Cancidn del cerco de Zamora hizo de un paladin un traidor.
Los cantores de gesta no tenian ningun respeto a la Historia, o a lo menos
a sus personajes y hechos concretos. Pero de aqui resulta en el poema tan
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elevado sentido politico, una nocién tan luminosa y educativa de los debe-
res de ciudadania, que bien puede perdonarse la licencia.

Mas el Cid no es sélo un gran militar y un gran ciudadano, sino tam- .
bién el tipo perfecto del hombre de familia. No hay marido ni padre mejor
que €l. La epopeya francesa nos ofrece, aparte de la ya indicada muerte de
Auba al saber la de su marido en la Chanson de Rolland, un bello cuadro
de amor conyugal en Garin le Loherain: Bégue y Blancaflor se quieren, en
efecto, como dos buenos casados, y es sobremanera patética la escena en
que Blancaflor se acuesta sobre el inanimado cuerpo de su marido, como
nuestra dofa Sancha sobre el del suyo en la Cancidén del infante Garcia;
pero nada de esto, con ser tan hermoso en su linea y orden, tiene que ver
ni remotamente con los cuadros familiares del Poema del Cid. El poeta de
Medinaceli sentia tan intensamente la poesia del matrimonio y de la pater-
nidad como la guerrera, la politica, y hasta la judicial (1), e ingiri6 en su -
lliada una Odisea mas sinceramente casera, harto menos novelesca que-la
helénica. Es menester muchisimo arte — del arte grande y trascendental,
que nada tiene que ver con el artificio — para llevar juntos y orgénica-
mente unidos, formando cuerpo inseparable, un poema heroico de batallas
y conquistas y un apacible poema de dos casados que se quieren, ya en las
fronteras de la ancianidad, como cuando de mozos se enlazaron, y que se
miran en sus nifias como en las de sus ojos. Ese guerrero formidable, tan
terrible en las batallas, ese imponente caudillo de larga barba ante quien
tiemblan los mas osados, ese hombre tan hombre, unido a mujeres tan mu-
jeres como dofa Jimena y sus hijas, que se asustan al oir los tambores del
ejército moro, mujeres femeninas que no saben mas que orar, llorar, sufrir
en los malos tiempos y disfrutar de los bienes que les gana su marido en
su honrado oficio de conquistador de ciudades; el permanente contraste de
la grandeza histérica de las empresas del Cid con el sentido de ganancia
para su querida et onrada mugier et amas mis fijas, mi corazén e mi alma
que les da él; la combinacion de la mas sublime armonia épica y la mas
dulce melodia idilica; todo esto, en suma, que es la profunda originalidad
del poema, lo realza y eleva sobre todos.

Hay, sin embargo, quien ha visto en el sentido casero del poema algo
que rebaja su dignidad, o que sélo puede ser aplaudido atendiendo a la
época en que se produjo. Hubieran preferido al Cid que en la guerra se
gana su pan 'y que ofrece Valencia a su familia como heredad que les ha
ganado, un Cid que hablara de la gloria, de la inmortalidad de su nombre,

(1) Tratando de la escena de las Cortes de Toledo, dice Ramon Menéndez Pidal. *... nuestro juglar ha
“realizado el tour de force de dar valor poético a un procedimiento judicial, que es la mas prosaica de las
“realidades* (L'Epopée Castillane. Pag. 110).
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y de otras garambainas por el estilo. Cada uno es dueiio de preferir lo que
le parezca, y seguramente no hay pecado en gustar mas de las figuras de
David que de las de Veldzquez, o en anteponer el Géngora de las Soleda-
des al de las Letrillas. Pero no ha de ocultarse por eso que el propoésito
del Cid de asegurarse la subsistencia para si y los suyos con su profesion
militar no es privativo de los guerreros de la Edad Media, sino de los de
todos los tiempos. Donde y cuando quiera se haga profesion del ejercicio
de las armas, los profesionales han de comer de ellas. En nuestros dias se
habla mucho del honor, de la gloria, de la patria; pero ¢se renuncia por eso
a los sueldos, a las cruces pensionadas, a los retiros, a las viudedades y
orfandades para las dofias Jimenas e hijas de los héroes de hoy? No son
incompatibles los ideales expresados por las sonoras palabras que animan
y enardecen, con los sentimientos que intimamente mueven el animo a las
mas altas empresas. No sélo de pan vive el hombre; pero el pan le es indis-
pensable para vivir. Lo mismo en la Edad Media que en todas las edades.

36. Del idealismo y del realismo en el Poema del Cid y

en foda nuestra literafura. — Y aqui viene una cuestion que el Poe-
ma del Cid provoca por primera vez en nuestra historia literaria. El poema,
se dice, es profundamente realista, e inicia una literatura — la espafiola —
que ha propendido siempre al realismo, y realista se manifiesta en sus obras
capitales, porque los espaiioles no somos idealistas. Sobre esto del idealismo
y del realismo hay actualmente una confusion de ideas, dimanada de no de-
finir bien los términos. ¢Qué es realismo? ¢Qué es idealismo? Si por idealis-
mo ha de entenderse lo fantastico y lo ideologico, lo que concibe la mente
y crea la imaginacion fuera y distinto de la realidad natural en que vivimos
y de que formamos parte, lo que se nos ofrece en la mente quizds como
realidad trascendental de las cosas o conceptos genéricos y absolutos del ser,
pero que no son las cosas que vemos, todas concretas, determinadas y par-
ticulares; si idealizar es sofiar despierto, volar por los espacios infinitos de
la ilusién y fingirse mundos en que no se vive, ni se ama, ni se odia, ni se
siente como en éste, nada menos idealista que el Poema del Cid y todas las
obras maestras de nuestra literatura. Tan no lo son, que se puede dar por ley
de nuestra historia literaria la siguiente: cuanto en Espaiia se ha producido,
asi en los tiempos antiguos como en los modernos, impregnado de ese idea-
lismo del ensueiio y de la ficcion, no es castizo; obedece invariablemente
a una influencia extrana, es flor traida de otros climas a nuestro jardin, y
que aqui vive mientras la cuidan expertos jardineros, o sea autores de so-
berano ingenio. En cuanto le falta ese cuidado solicito, languidece y muere.

Nuestro temperamento nacional, sobre todo en Castilla y Andalucia,
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que son las que dan el tono, pide realidades concretas, y no abstracciones;
hombres y mujeres de carne y hueso, actos y hechos que, aunque sean
imaginados, puedan parecer a todos sucedidos. Nuestro Sol, tan intenso,
nuestro cielo, tan despejado, nuestras llanuras, tan dilatadas, no son a pro-
posito para crear fantasmas hijos de la bruma, de las nubes que se pegan
a las montaiias, de los bosques medrosos al caer de la tarde: aqui todos
nos vemos cara a cara, nos conocemos perfectamente, y cuando por las
noches aparece en cualquier lugar de Castilla un hombre cubierto con una
colcha y llevando una luz a guisa de morrion, nadie cree que haya venido
del otro mundo, sino que es un vivo que trata de ocultarse. Si se le tiene
miedo, no es por lo sobrenatural de su aparicion, sino por las malas inten-
ciones que se le suponen. A los siete u ocho aiios, los nifios descubren que -
no son los Reyes Magos, sino sus propios padres, los que les llenan los
zapatos de juguetes y golosinas en la noche del 5 de Enero. ¢Significa esto
que seamos naturalmente escépticos? De ningiin modo. Todo espaiol
podria decir como D. José Posada Herrera: Me llaman escéptico porque no
creo en ellos; pero el mismo amor a la realidad tangible hace al espaiiol
aferrarse a la religion positiva, que le ofrece realidades determinadas y
concretas en la esfera de lo sobrenatural, adonde no llegan sus medios de
conocimiento, y de aqui el antropomorfismo artistico, caracteristico de nues-
tra buena pintura religiosa y de nuestra escultura policroma del mismo gé-
nero; de aqui el realismo trascendental de nuestra poesia indigena y castiza.

En este sentido, es realista el Poema del Cid. Un Cid arrebatado por
las hadas, que hubieran llevado genios por los aires, o navegado por los
rios montado en un cisne, o que hubiera él solo derrotado a un ejército de
moros, nunca hubiese arraigado en Espana; a lo sumo, hubiera sido una
novela entretenida, leida con ese interés que no viene a ser otra cosa sino
un modo de matar el tiempo. El Cid del poema es un buen burgalés
que salié mas valiente y mds apto para dirigir una hueste que la generali-
dad de sus conterraneos; dona Jimena es una excelente sefora, como las
hay a montones en toda Espaiia; las hijas del Cid son unas nifias como otras
cualesquiera, bien educadas y que desean casarse honradamente; Alvar-
Faiiez es un militar bueno y valeroso, como surgen en todas las guerras;
lo mismo, aunque mas experimentado y hombre de consejo, Martin Anto-
linez; Pero Bermiidez no tiene de particular sino ser impaciente y tartamu-
do; el obispo don Jeronimo es un sacerdote a quien la costumbre de andar
entre soldados ha militarizado un poco; los Infantes de Carrién son unos
bellacos, unos innobles cazadores de dotes, como, por desgracia de la
humana naturaleza, abundan en todas épocas; el Rey no se parece, segura-
mente, a D. Alfonso VI, cuya representacion histérica ostenta en el poema,
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pero si a multitud de reyes que se han sentado en el trono. No; en el poema
no hay dngeles ni demonios, sino hombres, y cuanto les ocurre, si no paso,

Jacinto Benavente
1866

pudo pasar perfectamente.
Mas ¢no cabe dentro de este realismo un idea-
lismo que no sea el de las fantasmagorias, pero si

el de las realidades? Indudablemente. Hay un idea-

lismo en el arte, que consiste en la depuracién de

la realidad, en su ennoblecimiento, en su aproxi-
macion discreta, no al mundo de las quimeras y de

los ensueiios, ain(L al ideal de bondad, de justicia
y de belleza que todos llevamos en la mente. El in-
signe autor de Los intereses creados ha dicho que
en lo interior de todo ser humano vive otro hom-
bre, un hombre-tipo, al que el hombre verdadero
o real quisiera parecerse, ser como €l, y no lo es
porque las imperfecciones del vivir, fisicas y mora-

les, se lo impiden: ese hombre-tipo es el ideal que cada uno tiene formado
de como debe ser, es la forma plastica o artistica de la conciencia indivi-
dual, es la ley natural grabada por Dios en nuestra alma, que se hace ima-
gen sensible para que la veamos mejor, y es también nuestro consuelo y
nuestro noble orgullo cuando creemos que nuestra vida real se aproxima a
ese ideal, como nuestro torcedor cuando nos sentimos alejados de él. El

arte que se inspira en este
idealismo es harto mas tras-
cendentalmente idealista que
el otro, el de las cavilosas
ideologias y de la imagina-
cion desbocada; y en este sen-
tido es idealista el Poema del
Cid, y lo son las obras capita-
les de nuestra Literatura. El
Cid no serda mas que un gue-
rrero; pero dentro de lo natu-
ral y humano no hay guerrero
que llegue mas alla que él; es
un hombre castisimo, que no
amo a otra mujer que a la su-
ya; es el prototipo del buen

Solar del Cid (Burgos)

(Monumento erigido al lado del Cementerio de Burgos y
destinado a perpetuar la memoria del sitio en que naci6

y vivio el Cid.)

marido y del buen padre de familia. Toda la accion se desenvuelve en un
ambiente de pureza y austeridad por lo que se refiere a las costumbres pri-
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vadas; y de valor sin fanfarroneria, de firmeza guerrera sin crueldad, de
severa disciplina sin servilismo, de lealtad sin abyeccion, en cuanto a lo
piblico. El poeta ha suprimido discretamente los horrores repugnantes de
_la guerra, las matanzas y los saqueos, y s6lo nos da el aspecto simpéticoy
atractivo de las cosas y de las personas; sus cuadros cautivan y atraén; se
mueve el 4nimo al deseo de tomar parte en aquellas batallas, de ir en aque-
lla hueste del Cid, de ser su mesnadero, de ser amigo de dofia Jimena, de
aconsejar a las nifias que no se casen con los Infantes de Carrion, de oir la
misa de don Jer6nimo, de acompanar a Minaya por las calles de Burgos, y
ayudarle a comprar los menesteres para el viaje de la familia del Campea-
dor. ¢No es todo esto idealismo, o una manera de idealismo?

37. Las mocedades del Cid y la expedicion a Francia.
Cardcter de esfos cantares, y leyendas que afiaden a la del
Cid: la vision de San Ldzaro; el caballo Babieca. — Como ya
se ha dicho, de las Mocedades del Cid y de la Expedicion a Francia tenemos
‘dos textos de cantares; el prosificado en la Cronica de 1344, y el que con-
serva su primitiva forma poética en la Crénica Rimada, que, segin Menén-
dez Pidal, debio de ser compuesto a principios del siglo x1v. Posteriorisi-
mos ambos a la Gesta de Mio Cid, representan una decadencia lastimosa
respecto de la Gesta, reflejando el influjo de la decadencia del género en
Francia, en cuyos poemas se inspiraron el poeta o poetas sus autores, y no
en la tradicion poética nacional, y por ende falsean ésta, no sélo en cuanto
a los hechos, sino al caracter moral de Rodrigo y de los otros personajes de
la primitiva epopeya.

Ya se ha tratado de la expedicion de D. Fernando I y del Cid a Fran-
cia: anadiremos ahora que en el Cantar prosificado el Rey y el Campeador
pasan los montes, y llegan hasta Tolosa de Francia, cosa harto mas verosi-
mil que lo contado en los versos de la Cronica rimada, donde llegan hasta
Paris, estando reunidos en esta capital nada menos que el emperador Enri-
que III y el papa Urbano, y el Cid desafia a los Doce Pares. En ambas ver-
siones el Emperador y el Papa pretendian imponer un tributo a Castilla, y
nuestros héroes hiciéronles desistir y pedir la paz humildemente, asi como
vencieron al Conde de Saboya; mas en la Crénica se afiade el groserisimo
detalle de violar D. Fernando a la hija del Conde, no por arrebato pasional,
sino por humillar al padre teniendo de ella un hijo, que obligaron al Papa
a legitimar, y el Cid, ademds, se descar6 con el Romano Pontifice de la
manera mas insolente. En la Gesta del Cid es éste de mediana nobleza;
en Las Mocedades desciende directamente de Lain Calvo, el famoso juez
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de Castilla. Y el poeta o poetas de estos tiltimos cantares ingieren en su
poética historia leyendas tomadas de diversas fuentes, que no son, cierta-
mente, la tradicion particular del héroe.

Una es la peregrinacion a Santiago, y, a su vuelta, el encuentro con un
leproso de quien todos huyen, y al cual asiste Rodrigo, desmontandose
del caballo, abrigdndole con su capa, haciéndole comer en su mismo plato
y acostandole con él; por la noche una claridad maravillosa inunda el am-
biente, y el repugnante leproso se trasfigura nada menos que en San Laza-
ro, el cual promete a su bienhechor que sera victorioso de sus enemigos, en
todas las ocasiones en que al empezar el combate sienta un escalofrio sin-
gular que le suba por el espinazo hasta la garganta. El sublime pasaje evan-
gélico de las obras de misericordia inspiré en la Edad Media la preciosa le-
yenda de la trasformacion del pobre asistido en el mismo Jesucristo o en
algun santo: el Sefior anunci6 a los Apdstoles su segunda venida al mundo
en la majestad de su gloria, cuando diga a los justos: jVenid, benditos de
mi Padre; poseed el reino que os estd preparado, porque tuve hambre, y me
disteis de comer; tuve sed, y me disteis de beber; era peregrino, y me hos-
pedasteis; desnudo, y me cubristeis; enfermo, y me visitasteis; estaba en la
cdrcel, y vinisteis a verme! Y diran los justos: ¢cudndo te vimos hambrien-
to, sediento, peregrino, desnudo, enfermo o preso y te socorrimos? A lo que
replicara Jesucristo: En verdad os digo, que cuando lo hicisteis por cual-
quiera de mis hermanos, por mi lo hicisteis. De varios santos y personajes
se contd que habiendo amparado y atendido a un enfermo pobre, especial-
mente leproso, que tanto horror inspiraban, encontraronse con la gratisima
sorpresa de la trasformacion del repugnante socorrido en Nuestro Seiior o
en un angel o santo: esto le sucedio al papa Leon VII, que recibié a un le-
proso en su casa, y no era sino el mismo Cristo; a Eduardo el Confesor de
Inglaterra, que llev6 al leproso en su caballo, abrigado con su mismo man-
to, resultando ser un angel; y una de las més bellas paginas de la literatu-
ra moderna es la Leyenda de San Julidn el Hospitalario — uno de los Tres
Cuentos de Gustavo Flaubert, — en que el gran prosista francés describe
como el Santo al recibir al leproso en su mismo lecho y abrazarse con él
para darle calor, vié que se trasfiguraba en Jesucristo, el cual, abrazado
como lo tenia, trasportole al Cielo entre resplandores de luz y acordes sua-
visimos de una musica sobrenatural. Nuestros juglares no permitieron que
a su héroe favorito, el Cid, le faltara esta circunstancia de haber socorrido
a un leproso y haber asistido a la maravillosa trasformacion.

La otra leyenda es la del caballo Babieca. En la Gesta o poema de
Mio Cid ya figura; pero sin mas indicacion que la de haberlo adquirido el
héroe recientemente. Era poco para un tiempo en que, como dice Menén-
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dez Pidal, el caballo formaba parte integrante del caballero, considerando-
se como la prolongacion de sus piernas, asi como la espada era la prolon-
gacion de su robusto brazo. En el cantar de Garci Fernandez, la Condesa,
su esposa, era la encargada de dar el pienso al caballo de su marido, y Re-
naud de Montauban no disimulaba que hubiese preferido la muerte de sus
hijos a la de su caballo Bayardo. Los juglares inventaron la historia de Ba-
bieca: el Cid era todavia mozo, casi un nifio, y su padrino le llevé a una
yeguada para que escogiese caballo; Rodrigo se fij6 en uno que estaba sar-
noso, y el padrino le dijo: Babieca, has escogido neciamente; pero el mu-
chacho, sin turbarse, respondié: No; éste serd un buen caballo, y yo le lla-
maré Babieca. Segin estas canciones, el Cid no usé otro caballo en toda
su vida: cosa imposible, ya que le sobrevivio el animal; traido por Dona Ji-
mena después de la muerte de Rodrigo, de Valencia a Cardena, a las puer-
tas de este Monasterio fué enterrado. Los juglares de la decadencia no se
paraban en barras, y carecian del sentido de sano realismo poético que
habia brillado en el autor de Mio Cid.

38. Doria Jimena y el casamiento del Cid, segtin el can-

tar prosificado de la Cronica de 1344.—En el antiguo poema
Doia Jimena y sus hijas tienen, como hemos visto, un lugar preeminente;
pero nada se habla de la familia de la mujer del Cid, ni de como ni cuando
se casaron. La historia confirma plenamente que la mujer del Cid era Ji-
mena Diaz (o sea hija de Diego), una seifiora emparentada con la familia
real; los cantares de las Mocedades del Cid tienen por principal objeto na-
rrar el matrimonio de los célebres esposos, y empiezan por falsificar a la
mujer llamandola Jimena Gomez, hija del Conde D. Gomez de Gomar.
Segun el cantar prosificado en la Cronica de 1344, Rodrigo y el conde
D. Gomez eran enemigos; vinieron a las manos, y el primero mat6 al se-
gundo. Dona Jimena, huérfana del Conde, se presentd al Rey, y le pidié de
rodillas que le diera por marido al matador de su padre, al que con esto
perdonaria ella el homicidio que la habia dejado huérfana y desamparada.
El pedir las huérfanas nobles marido al rey era costumbre germanica, refle-
jada por los cantares de gesta. En la cancion francesa del Départ des enfants
Aimeri, Elisenda entra en el palacio del rey Carlos, y le dice: Serior, mi pa-
dre ha muerto, y vengo a pediros marido. Entonces el Rey, volviéndose
a Beuves, que le suplicaba la concesion de tierras y mercedes, le dice:
Toma a esta joven por mujer, y vete; en seguida el Obispo los casa. De no
menos abolengo germanico es la reduccion de las causas criminales a un
pleito civil u ordinario eitre el criminal y la victima, o si ésta habia muerto,
sus herederos: si habia composicion o arreglo entre uno y otros, como si
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nada hubiese pasado. Jimena tenia derecho a perseguir a Rodrigo, que
habia matado a su padre; pero si se conformaba con una composicion, todo
quedaba en paz. Tampoco el hecho de querer una hija por marido al mata-
dor de su padre era nuevo en las leyendas medio-évicas: en el Cantar de
Ferndn Gonzadlez, 1a Princesa de Navarra, instigada por el peregrino sabo-
yano o lombardo, se enamora del Conde de Castilla, que habia matado al
rey su padre; y hay otra leyenda, mas complicada y sombria, en que tam-
. bién entra ese elemento: la del Apdstol traidor, en que Judas mata a su
padre sin conocerle, y Pilato dispone como composicién que la viuda, es
decir, la misma madre de Judas, se case con el matador, de donde resulta
el abominable incesto. El ignorado autor de Las Mocedades de Rodrigo,
que no era, ni con mucho, un poeta de los vuelos del compositor de Mio
Cid, senal6 esta situacion sin darle ningun caracter pasional. Dofa Jimena
pide a Rodrigo por marido, inicamente porque estd desamparada y sabe
que el de Vivar ha de ser el mas poderoso vasallo del reino: bien ajeno esta-
ria, sin duda, del contenido poético de lo que decia y del brillante desen-
volvimiento dramatico que habia de tener en lo futuro.

El Rey contest6 a la demanda de Jimena llamando al Cid a Palencia:
el Cid se presenta en la ciudad seguido de doscientos caballeros deudos su-
yos, y al enterarse de lo que se trataba, accede con reconocimiento y ale-
gria; el Obispo de Palencia los casa en seguida, como en el Depart des en-
fan_tjs' Aimeri, y, colmados de dones, los recién casados se vuelven a Vivar.
Pero Rodrigo no se detiene alli, pues ha jurado no ver a su mujer hasta que
haya ganado cinco batallas campales, y, confiando a su propia madre la
guarda de Jimena, parte a la frontera de los moros. En este cantar el Cam-
peador es un subdito tan respetuoso con el Rey y tan comedido en su ma-
nera de hablar y portarse como el de Mio Cid.

39. EIl mismo argumento en la Cronica rimada. Degene-

racion de la leyenda en este tltimo cantar. — En el cantar in-
cluido en la Crdnica rimada todo esto varia completamente. El nuevo poeta
no se contenta con decirnos que el Cid maté al padre de Jimena, sino que
cuenta las enemistades y luchas civiles que dieron origen al homicidio,
presentandonos el cuadro de una Castilla en que los sefiores se hacen gue-
rra como las cabilas del Rif. Los combatientes son D. Gomez y Diego
Laynez, el padre del Cid:

El conde D. Gomes de Gormas a Diego Laynes fiso dano,
Feriole los pastores e robole el ganado.
A Vivar lleg6 Diego Laynes, al apellido fué llegado,
Y fueron a correr a Gormas, quando el sol era rayado.
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Quemaronle el arrabal, e comensaronle el andamio,

E traen los vasallos e quanto tiene en las manos;

E traen los ganados cuantos andan por el campo;

E traen por deshonra las lavanderas que al agua estan lavando.
Tras ellos salio el conde con cient cavalleros fijosdalgo,
Reptando a grandes boses a fijo de Lain Calvo:

“Dexat mis lavanderas, fijo del alcalde cibdadano. ..

El fijo de Lain Calvo, o sea Rodrigo, mata al Conde y cautiva a sus hi-
jos en esta lucha, propia de un estado social que hoy tanto nos choca en
los rifefios. Jimena Gémez, huérfana y desposeida por el campedn del
aduar enemigo del suyo, va a querellarse al Rey:

Alli cabalg6 Ximena Gomez, tres doncellas con ella van,
E otros escuderos que la habian de guardar.

En Zamora, y no en Palencia como en el otro cantar (1), avistase con
Fernando I, y llorando expodnele sus quejas:

Orfanilla finqué pequena de la condesa mi madre
Y fijo de Diego Laynes fisolace mucho mal;
Prisona mis hermanos, e matdme a mi padre,

A vos que sodes rey véngome a querellar.

El Rey no sabe como arreglar el negocio, porque teme que si castiga
con severidad a la gente de Laynes, se levanten los castellanos; dice:

En grand coyta son mis reynos; Castilla alzarseme ha;
E si me alzan castellanos, y faserme han mucho mal.

Entonces ella propone que la case con Rodrigo, solucién que la dejara
satisfecha, sin alborotar a los castellanos:

Cuando lo oy6 Ximena Gomes, la mano le fué a bessar,
“Merced (dixo), senor, non lo tengades a mal.

Mostrarnos he assosegar a Castilla e a los reynos otro tal.
Datme a Rodrigo por marido, aquel que mat6é a mi padre.

(1) Luego, en los romances, la escena se puso en Burgos: “‘En Burgos esta el buen Rey — asentado a su
yantar — cuando la Jimena Gomez — se le vino a querellar. . . etc.
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Manda el Rey llamar a Diego Laynez y a su hijo; pero tanto Laynez
como Rodrigo sospechan que el Monarca les tiende una celada, que su in-
tento es atraerlos a la corte para castigarlos por la muerte del Conde. No
eran, a la verdad, infundados estos temores, gastindolas como las gasta-
ban los reyes de la Edad Media. Ordorio II atrajo de esta suerte a los cua-
tro condes castellanos que habia decidido matar, y en la imaginacion del
poeta que compuso el Cantar de las Mocedades debia de estar vivo el re-
cuerdo del terrible Alfonso XI, que asi atrajo al infante D. Juan el Tuerto
para matarle, y de D. Pedro el Cruel, que hizo lo mismo con D. Fadrique:
por eso el insigne infante D. Juan Manuel, que tan alto puesto tiene en la
Historia de la Literatura Espaiola, no accedié nunca a las reiteradas in-
vitaciones de entrevista que le hizo su citado sobrino, el vencedor del Sala-
do. Diego Laynez exclama al ver las cartas del Rey:

Témome que aquestas cartas que andan con falsedat,
E desto los rreys muy malas costumbres han...

Por fin resuelven ir a Zamora; pero bien escoltados, no ya con los dos-
cientos caballeros de que habla la cancion prosificada en 1344, sino con
trescientos bien armados y dispuestos a todo, incluso a matar al Rey:

Desque los vié Rodrigo armados, comenz6 a fablar:
Oidme (dixo) amigos, parientes e vasallos de mi padre;
Tan negro dia haya el rey commo los otros que ay estan
Non vos pueden desir traidores por vos al rey matar;
Que non somos sus vasallos, nin Dios non lo mande;
Que mas traidor seria el rey si a mi padre matasse,

Por yo matar mi enemigo en buena lid en campo.

El caracter del Cid aparece aqui enteramente falseado. En efecto;
¢quién puede reconocer en este Cid disculpador del regicidio al que tanto
horror muestra de este crimen en la Cancion del cerco de Zamora, ni al
lealisimo vasallo de la Gesta de Mio Cid?

Del viaje de Diego Laynez a la corte salio, andando el tiempo, uno de
los mas bellos romances viejos:

Cabalga Diego Laynez

al buen rey besar la mano;
consigo se los llevaba

los trescientos hijosdalgo.
Entre ellos iba Rodrigo,

el soberbio castellano
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Y de la arrogancia del Rodrigo del Cantar de las Mocedades da tam-
bién un exacto reflejo el mismo romance:

Andando por su camino,
unos con otros hablando,
allegados son a Burgos;

con el rey se han encontrado.
Los que vienen con el rey
entre si van razonando,

unos lo dicen de quedo,
otros lo van pregonando:
aqui viene entre esta gente -
quien mato al conde Lozano.
Como lo oyera Rodrigo,

en hito los ha mirado;

con alta y soberbia voz

de esta manera ha hablado:
Si hay alguno entre vosotros,
su pariente o adeudado,

que le pese de su muerte,
salga luego a demandallo;

yo se lo defenderé

quiera a pie, quiera a caballo.
Todos responden a una:
Demandelo su pecado.

Mas arrogante y bravucon se muestra Rodrigo al llegar a la presencia
del Rey, negdndose a besarle la mano. El romance traduce muy bien, aun-
que amplificindola, como siempre, la cancién de gesta:

Todos se apearon juntos
para el rey besar la mano;
Rodrigo se quedo solo
encima de su caballo.
Entonces habl6 su padre
bien oireis lo que ha hablado:
— Apeaos vos, mi hijo,
besaréis al rey la mano,
porque él es vuestro senor,
vos, hijo, sois su vasallo.
Desque Rodrigo esto oy6
sintiése mas agraviado:

las palabras que responde
son de hombre muy enojado.
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— Si otro me lo dijera,
ya me lo hubiera pagado;
mas por mandarlo vos, padre,
yo lo haré de buen grado.
Ya se apeaba Rodrigo
para al rey besar la mano;
al hincar la rodilla,
el estoque se ha arrancado.
Espantose de esto el rey,
y dijo como turbado:
— [Quitate, Rodrigo, alla,

. quitate me alld, diablo,
que tienes el gesto de hombre
y los hechos de ledn bravo!
Como Rodrigo esto oyo,
apriesa pide el caballo;
con una voz alterada,
contra el rey asf ha hablado:
— Por besar mano de rey
no me tengo por honrado;
porque la besé mi padre
me tengo por afrentado

..................

¢Qué tiene que ver este Cid, tan ridiculamente rebelde a un acto de
obligada cortesia como el de besar la mano del Monarca, con el venerable
Campeador del Poema, que después de haber conquistado a Valencia se
prosterna humildemente ante el Rey, que con tanta injusticia le habia per-
seguido, y lleva el acatamiento hasta comer las yerbas del suelo? El poeta
de la Crdnica rimada debié de tomar este episodio de la leyenda de Fer-
nan Gonzalez, donde juega, en efecto, eso de besar o no besar la mano del
Rey; pero alli tenia un significado politico que falta por completo en la
Cancion de las Mocedades. Fernan Gonzalez no queria besar la mano del rey
de Leon, porque aspiraba a la independencia de su condado. Era Castilla
que ya se sentia fuerte para no soportar el vasallaje, y el poeta, que cantaba
cuando ya era Castilla, no sélo libre, sino cabeza de los reinos de Espana,
expresaba poéticamente esta hegemonia ideando la resistencia del Conde
a besar la mano del Monarca leonés; es decir, a no reconocerse su vasallo.
Ingerido inoportunamente en la leyenda del Cid, s6lo sirve para que se nos
aparezca el héroe como un mozo mal educado e insolentisimo, que pide a
voces, no la corona de roble de la epopeya, sino justisima y necesaria co-
rreccion.

Si; el ignorado poeta de las mocedades, o, mejor dicho, el autor del
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Cantar inserto en la Cronica rimada, mero refundidor y amplificador del
prosificado en la Créonica de 1344, era un poetastro, que ni comprendio el
caracter del Cid, ni siquiera el Cantar que estropeaba. Segtn el poetastro,
el Rey hace casar a Rodrigo con Jimena; Rodrigo obedece, pero refun-
fuiando con su habitual groseria; se queja en seguida de que le hayan
obligado a casarse,jy hasta el caballeresco voto de no vivir con su mujer
hasta que gane cinco batallas, aqui se trasforma en insolencia.

Senor, vos me desposastes mas a mi pesar que de grado;

Mas promeétolo a Cristus que vos non bese la mano,

Nin me vea con ella en yermo ni en poblado,
Y fasta que venza cinco lides en buena lid en campo.

A lo que replica maravillado el Rey:

... non es este home, mas figura ha de pecado.

Después de esto, no son de maravillar los despropdsitos de la expedi-

cion a Francia, ni la villania que se atribuye al Cid de aconsejar al Rey que
atropelle a la hija del duque de Saboya:

Vestida va la Infanta de un baldoque preciado,
Cabellos por las espaldas commo de un oro colado.
Oios prietos commo la mora, el cuerpo bien taiado.
Essas oras dixo Rodrigo: “Senor, pasedlo privado,
Embarraganad a Francia, si a Dios ayades pagado,
Suya sera la desonrra, yrlos hemos denostando.

Esta degeneracion de la leyenda arraig6, por lo menos en alguna parte,
en el sentimiento nacional. Ciertos pasajes del desdichado Cantar, incluido
en la Cronica rimada, pasaron al Romancero.
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Leyendas de D. Rodrigo. Cronica del moro Rasis.
Oftro descubrimiento de Menéndez Pidal. Conje-

tura de Menéndez Pelayo.— Indudablemente, hubo

otros temas o argumentos de canciones de gesta. Menéndez
Pelayo creia muy verosimil, aunque no por entero probada, la existen-
cia de varias canciones épicas sobre el rey D. Rodrigo y la pérdida de Es-
pana. Las tradiciones referentes al ultimo monarca godo — Florinda o la
Caba, D. Julidan, casa encantada de Toledo, etc. — fueron desconocidas
por los cronistas cristianos hasta el siglo x1; unicamente la Crénica de
Alfonso III consigna el descubrimiento del sepulcro de D. Rodrigo en
Viseo; el Silense es quien primero refiere la violacion de la hija de D. Ju-
lidn y el enojo del padre, adquiriendo el relato toda su amplitud en don
Rodrigo Jiménez de Rada, de donde lo tradujo al castellano la Estoria
d’Espanna. En los historiadores drabes es donde se hallan estas leyendas.
Aben Habid, que muri6 a mediados del siglo 1x, cuenta la de la Cueva de

(1) 40. Leyendas de D. Rodrigo. Crénica del moro Rasis. Otro descubrimiento
de Menéndez Pidal. Conjetura de Menéndez Pelayo. — 4l. Alvar Fafiez: curioso ejem-
plo de traslacién de la materia épica de un héroe a otro. — 42. Munio Alfonso. —
43. El sefior de Cantabria y sus buenos servidores. — 44. Los caballeros Hinojosas. —
45. Ramiro I y Alboacer. — 46. El Abad de Montemayor. — 47. La Dama del pie de
cabra. Munio Lépez y D. Ifiigo Ezquerra. Dofia Marina o la Sirena. La desdichada
Estefania. — 48. La infanta Dofia Teresa. — 49. Alfonso VIII. El pecho de los einco
maravedis. La Judia de Toledo.
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Toledo, en que se guardaban las coronas de los monarcas visigodos, y la

de la casa a que cada rey al subir al trono ponia un-nuevo candado, abste-

niéndose todos de penetrar en su recinto, hasta que D. Rodrigo, por codicia

del tesoro que suponia guardado en ella, entro, para encontrar tan sélo una

pintura que representaba a los drabes, y la inscripcion: Cuando se abra esta

casa, gentes como las aqui pintadas invadirdn y dominaran el pais. Aben

Jordabech, de la misma centuria, afiade el pormenor de la Mesa de Salo-

mdn, hallada por los invasores en Toledo, y que tanta importancia tuvo en

las querellas entre Tarik y Muza; y su contemporaneo el egipcio Aben-

Abdelhaquen, el atropello de la hija de D. Julian y la venganza tomada

por éste. La Crénica del moro Rasis, que es una

traduccion castellana del siglo x1v, y no directa,

sino de otra portuguesa hecha por el maestre

Mohamed y el clérigo Gil Pérez, del mas auto-

rizado de los historiadores arabes espaiioles —

Ahmed-Ar-Razi, llamado el Altarixi o cronista

por excelencia, — contiene muchos detalles nue-

vos, tales como el nombre de Cueva de Hércules

dado a la de Toledo, la descripcion de este pa-

lacio encantado, la calidad o titulo condal de

D. Julian, llamarse su hija Lacaba (1), etc. De

Padre Juan de Mariana  la Crdnica del moro Rasis sac6 a principios del

157 = 164 siglo xv su novelon o libro de. caballerias aquel

Pedro del Corral, de quien decia, y de su obra,

Fernan Pérez de Guzman: Un liviano y presumido hombre, llamado Pedro

del Corral, hizo una que llamé Crénica sarracena, que mds propiamente se

puede llamar trufa y mentira paladina (2), a pesar de lo cual pasoé por ver-

dadera historia; el P. Mariana trascribié sus invenciones, y alguna de és-

tas — v. g., Don Rodrigo convertido en ermitaio después de la rota de

Guadalete — ha inspirado tan bellos dramas como E! Puiial del Godo, de
Zorrilla (3). ‘

Los codices que se conservan de la Crdnica del moro Rasis carecen

(1) Tal como figura este nombre en la Crénica del moro Rasis, parece ser alteracién de un nombre
proplo, probablemente Alataba, y no puede significar ramera o mala mujer, pues, segin esta version, la
hija del conde don Julian era una buena y honesta muchacha. Miguel de Luna, en su Cronica de Abentaqui
novela histérica compuesta en 1589 con la pretension de hacerla pasar por auténtica crénica arabe, es quien
primero escribié: “Esta dama Florinda, asi llamada por propio nombre, nombraron los arabesla Cava; es
decir, 1a mala mujer®. Efectivamente: en arabe, cahba es ramera.

2) Generaciones y semblanzas.

(3) Sobre toda esta materia debe verse el precioso libro Leyendas del ultimo rey godo, publicado en
la Rev. de Arch. (1901) y nueva edicion corregida, en tomo aparte, 1906; su autor, D. Juan Menéndez Pidal,
hermano de D. Ramon y actual director del Archivo Histérico Nacional. D. Juan es también autor de la
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del importante episodio de los amores de D. Rodrigo y la Cava; pero don
Ramén Menéndez Pidal lo ha encontrado en la tantas veces citada Crdnica
General de 1344, poniendo asi de manifiesto que no inventé6 Pedro del
Corral cuanto se le habia achacado, limitindose a seguir, servilmente
muchas veces, el texto que tenia delante. Sin embargo, la carencia de ese
episodio en los cddices es uno de los motivos que tenia Menéndez Pelayo
para sospechar la existencia de cantares de gesta castellanos relativos a
D. Rodrigo; el pasaje que falta — decia el venerable maestro — bien pudo
no proceder del historiador drabe del siglo X, sino ser una interpolacion de
materia poética elaborada en Castilla, y que parecié mejor a los traductores
portugueses o al castellano que el texto del Altarixi, corroborando la pre-
sunciéon: 1.° Haber en las crénicas, y aun en las canciones castellanas,
detalles o variantes de la leyenda de D. Rodrigo que no se hallan en los
autores drabes; v. g., que la hija de D. Julian era prometida de D. Rodrigo,
como cuenta el Silense, y el agravio consisti6 en tomarla el Rey por concu-
bina, y no por esposa; el falaz consejo dado por D. Julidn a D. Rodrigo de
desarmar su reino, convirtiendo las armas en instrumentos de labranza,
segun refiere el poema de Fernan Gonzalez, a pesar de que los cronistas
atribuyen esa medida a Witiza; la intervencion de la mujer de D. Julian en
la venganza, diciendo el canciller Ayala de dicha mujer: Dofia Faldrina, que
era hermana del arzobispo D. Opas e fija del rey Witiza, 1o que supone
una fuente hoy desconocida, y que no parece que pueda ser otra que una
leyenda, manifestada, conforme a la costumbre del tiempo, en cantares de
gesta, etc. 2.° Que el pasaje descubierto por Menéndez Pidal en la Cronica
de 1344 tiene muy poco sabor drabe, siendo los nombres tan cristianos
como D. Xinén, Bricaldo o Ricardo, Enrique, etc. 3.° El detalle, a nuestro
juicio muy significativo, de dar Jiménez de Rada el nombre de Orelia al
caballo perdido por D. Rodrigo en la batalla del Guadalete; los nombres
de caballos y espadas son propios, y aun podria decirse que privativos de
los cantares inspirados en la tradicion germanica.Y 4.° El poema fran-
cés Anseis de Cartago — siglo xiil, — que, como noté Gaston Paris en su
Historia poética de Carlomagno, no es sino una desfiguracion de la le-
yenda de D. Rodrigo y la Cava. ¢No pudo ser tal poema un reflejo de
otro castellano?

Mas si hubo cantares de gesta referentes a. D. Rodrigo, se perdieron,
probablemente ahogados por el crédito popular que alcanzé la Crénica

Coleccién de los viejos r que se tan en la d prima, esfoyazas y filandones, recogidos
directamente de la boca del pueblo (1885), y de otros importantisimos trabajos que ya se iran citando en
este libro. Es ademas uno de tros mejores poetas contemporaneos, notable periodista, y mejor escritor

en prosa que su insigne hermano.
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sarracena. En ella aprendieron nuestros aniébaéaﬁbé de 10§ 'sfélds' XV y XVI
la fabulosa historia de la pérdida de Espafa, y de su texto salieron los
romances.

4l. Alvar Fafez: curioso ejemplo de traslacion de mate-

ria épica de un héroe a ofro. — Por el Poema del Cid conocemos
a su lugarteniente Alvar Faiiez Minaya, de quien dice también el poema
latino del cerco de Almeria:

Mio Cid primus fuit, Alvarus atque secundus.

La historia reconoce en Alvar Faiiez, que era sobrino del Cid (1), mas
importancia que le concede, con no ser poca, la leyenda poética de su
glorioso tio. Segiin Dozy, fué el mayor capitdn espaiiol de su tiempo, ya
que ninguno es tan mencionado como él por las cronicas arabes, una de
las cuales le apellida rey de los cristianos; en 1110 defendié heroicamente
a Toledo, atacado por un ejército de 100.000 almoravides. Tan insigne gue-
rrero tuvo sus cantares propios, de que hay rastros inequivocos en la Esto-
ria d’Espanna; pero sucedi6 que, andando el tiempo, su leyenda poética fué
embebida por la del Cid, y hasta proezas y lances atribuidos primeramente
a Fanez Minaya pasaron a engrosar el caudaloso rio de los de su deudo.
La misma Crdnica General nos revela este fenomeno de traslacion de la
materia épica de un héroe a otro, no por frecuente menos curioso. Cuenta,
en efecto, como antes de comenzar la batalla que di6 Sancho III a su her-
mano D. Garcia para quitarle el reino de Galicia se presenté al Rey Alvar
Fafez, y le dijo a grandes voces: Serior: yo jugué el caballo y las armas
que tenia, e si la vuestra merced fuese que me vos diésedes un caballo e
unas armas, yo vos seria hoy en esta batalla tan bueno como seis caballe-
ros, e si non, que me tomades por traidor. Concédele D. Sancho lo que
pedia, y a la tarde iba tan mal la batalla para los castellanos, que el mismo
Rey fué cercado por seis caballeros de D. Garcia. Acudié entonces Alvar
Fanez, e hiri6 e hizo huir a los seis caballeros, ganando dos de sus ca-
ballos, uno de los cuales di6 al Monarca y se reservo el otro. Y después
de referirlo asi, afiade la Crdnica: Pero dize en otro lugar la estoria quel
Cid fué este que librara. El contexto del parrafo y el conocimiento del sis-
tema seguido por los autores o compiladores de la Estoria d’Espanna per-
suaden de que la esforia a que se refieren son dos cantares: uno, mas an-

(1) Asi consta en la carta de arras del Cid con Jimena, otorgada en 1074.
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tiguo, en que Ia hbefac:én del rey fué proeza de Alvar Féiez, y otro, mas
moderno, en que ya habia pasado a serlo del Cid.

42. Munio Alfonso. — Contemporaneo de Alvar Fafiez, y tan fa-
moso como él, fué el gallego Munio Alfonso. La Cronica latina de Al-
_fonso VII (1) refiere poéticamente algunas de sus grandes hazaiias: su en-
trada triunfal en Toledo a lo vencedor romano; la muerte que dio6 a su hija,
comprometida — no puntualiza si por pasion o liviandad — en una aven-
tura amorosa; el doloroso y punzantisimo arrepentimiento por este rigor; su
proposito de ir en peregrinacion a Jerusalén como penitencia de su hecho,
de lo que le disuadieron el Arzobispo de Toledo y otros prelados, conmu-
tandole el voto por el de guerrear toda su vida en Espaiia contra los moros;
su heroica muerte en Algodor peleando con éstos; el duelo que produjo
en Toledo esta gloriosa desgracia, y la lamentacion de su viuda y de las
de los otros guerreros que murieron en aquella batalla sobre el sepulcro
del héroe: “JOh Munio Alfonso! jQué grande es nuestro dolor por tu pér-
“didal Toledo te queria como la mujer que no quiso a mas hombre que a
“su marido. Tu escudo nunca volvio atras, ni retrocedio tu lanza, ni se retir6
“tu espada sino cubierta de sangre. [No anunciéis la muerte de Munio
“Alfonso en Cordoba ni en Sevillal |No la pregonéis en la casa del rey
“Texufin, para que no se alegren las hijas de los mohabitas, para que no
“se regocijen las hijas de los agarenos y se contristen las de los toleda-
“nos!“ (2).

El caracter biblico de esta lamentacion no permite suponer que fuese
nunca popular. Si los juglares cantaron de Munio Alfonso, cosa de que no
hay ningun rastro, seria de otra manera muy distinta de como lo hizo el
erudito autor de la Crénica de Alfonso VII, hombre, no so6lo versado en la
Escritura, sino justo apreciador de las incomparables bellezas de los libros
sagrados. La relacion latina paso, sin embargo, al castellano, incluyéndola
Rodrigo Méndez de Silva en su libro genealogico Ascendencia ilustre, glo-
riosos hechos y posteridad noble de Nufio Alfonso (1648); y en este libro
la conocié Gertrudis Gémez de Avellaneda, sirviéndole de argumento para:
su drama Alfonso Munio, titulado después con mas propiedad Munio Al-

(1) Chronica Adephonsi Imperatoris, publicada en el tomo XXI de la Espafia Sagrada.

@ Nos choca que Menéndez Pelayo (Traf. de los Romances viejos- Tomo II - Pag. 31) diga que *el
“llanto de las viudas toledanas es un trozo patético y de alta poesia que trae inmediatamente a la memoria
“el llanto de Andromaca al final del libro XXII de 1a Illada“. Sin duda, al venerado maestrono le vino a la
memoria en el momento de escribir esta pagina el sublime canto de David a la muerte de Jonatas, de que
es la lamentacion de la Crénica de Alfonso VII una trascripcion en parte casi literal; el clérigo que compuso
1a Cronica se acredit6 de buen gusto, pues nada hay mas hermoso ni més apropiado a la muerte de los que
gloriosamente sucumben en la guerra que el canto de David.
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fonso, estrenado el 13 de Junio de 1844. “Es de sentir — escribi6 Menén-
“dez Pelayo — que la Avellaneda no consultase directamente la Croénica
“para dar mds color histérico a su drama, que asi y todo tiene grandes be-
“llezas.“

43. El seifor de Cantabria y sus buenos servidores. —
Rodrigo Gonzélez, ultimo serior de Cantabria, como le llaman los cronis-
tas de Santander, hijo de Gonzalo Niifez, sefior de Lara, figuré en tiempo
de Alfonso VII- como armigero del Rey, es decir, su alférez mayor, y en las
revueltas del reinado de Dona Urraca trato de
hacerse independiente, por lo cual Alfonso VII
le despojo del seiiorio, aprisionandole en una
entrevista junto al Pisuerga, que recuerda, o
quizas sirvié de modelo histérico al cuadro de
la del rey de Ledn y el conde de Castilla en
el vado de Carrién, trazado por el autor del
Cantar de Ferndn Gonzdlez. No le permitio
jamas Alfonso VII volver a su Cantabria; pero
le hizo alcaide de Toledo, y él correspondi6
a esta merced con insignes servicios contra
los moros, dignos por su calidad de Alvar Fa-
fiez o de Munio Alfonso. Sin embargo, dis-
gustado por no recobrar su perdido sefiorio,  Gertrudis Gémez de Avallaneda
se fué a Tierra Santa como cruzado, peleo alli 1816- 1873
como lo habia hecho en Andalucia, y constru-
yo el castillo de Toron, que entregd a los Templarios; volvio a Espaia con
la esperanza de que sus proezas ultramarinas hubiesen conmovido al Rey
y le determinarian a devolverle su Estado; mas no fué asi, y entonces se
hizo aventurero, sirviendo sucesivamente, no sélo al rey de Navarra y al
conde de Barcelona, sino al principe moro de Valencia. Los moros le en-
venenaron, y el tésigo no le quité la vida, pero le produjo la repugnante
lepra, y viéndose en tal situacién, emprendié nuevo viaje a Palestina, aca-
bando en Jerusalén su trabajosa vida.

Todo lo dicho esta referido en la citada Crdnica de Alfonso VII; pero
D. Juan Manuel, en El Conde Lucanor (1), trae los mds curiosos y noveles-
cos detalles del segundo viaje a Palestina del sefior de Cantabria, a quien
llama el conde D. Rodrigo el Franco. Segun esta narracion, los moros no
envenenaron a Rodrigo, sino que sucedi6 el caso del modo siguiente:

(1) Efemplo XLIV.
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Rodrigo estaba casado en Navarra con una muy buena duena, hija de don
Gil Garcia de Azagra, y cometié la maldad de levantar a su mujer falso
testimonio, sin duda de adulterio; la inculpada se puso en oracioén, pidiendo
a Dios que si ella era culpada, mostrase su milagro en ella, et si el Conde
le asacaar falso testimonio, que lo mostrase en él. Por el milagro de Dios
engafecio el conde, y la mujer se aparto6 de él, disolviéndose el matrimonio,
pues, sin duda por el ruido que hizo el milagro y lo que significé en honra
suya, cas6 nada menos que con el rey de Navarra.

El Conde, sigue la relacion, siendo gafo et viendo que non podia gua-
rescer, fuese para Tierra Santa en romeria, para ir a morir alld; pero no
fué solo: tres hidalgos, fieles mesnaderos suyos — Niifiez de Fuente Alme-
xir, D. Ruy Gonzélez de Zaballos y D. Gutierre Rodriguez de Languere-
lla, — le acompafaron. La tradicion castellana ofrécenos aqui un ejemplo
de fidelidad feudal més bello, mas humano, y sobre todo mas cristiano, que
el de Bernier en el poema francés Raoul de Cambray. Los acompafiantes
del sefior de Cantabria no seguirdn a su sefior hasta combatir contra su
propia familia y ver quemar a su madre; pero su fidelidad les impondra
sacrificios méas propios de la vida de los mayores santos que de la disci-
plina militar: por lo pronto, no siguen a un sefior, como Raoul, prepotente,
en todo el esplendor de su fuerza y poderio, sino desvalido y leproso,
y ejercen con ¢l ministerio de altisima caridad, mds que de obediencia.
Pocas veces se hallara en las leyendas medioevales tan intimo consor-
cio del espiritu germéanico con el cristiano: aqui si que el germanismo ha
. sido bautizado, y recibido en su dura cerviz toda la gracia santificadora del
sacramento.

Llegados a Jerusalen, “moraron alli tanto tiempo — cuenta el Libro de
Petronio, — que non les cumplia lo que llevaron de su tierra, et hobieron de
venir a tan gran pobreza, que non habian qué dar al conde su sefior a co-
mer, et por la gran mengua alquildbanse cada dia en la plaza los dos, et el
uno fincaba con el conde, et de lo que ganaban gobernaban a su serior.”
Parece que no podia llegar a mas el espiritu de sacrificio; pero llegé. Por la
noche, después de haber trabajado todo el dia para sustentarle, los tres ca-
balleros bariaban al Conde et limpidbanle las llagas de la gafedat. Y ocurrié
un incidente, por cierto repugnantisimo al estbmago, pero que pone en su
mas alto punto la caridad de aquellos servidores, y fué que una noche, ba-
fiandole los brazos et las piernas, por aventura hobieron mester escopir, et
escopieron. E cuando el Conde vié que todos escopieron, cuidando que lo
facian por asco que dél tomaban, comenzd a llorar et quejarse de grant pe-
sar et quebranto del asco que dél hobieron. Et porque el conde entendiese
que non hobieran asco de la su dolencia, tomaron con las manos de aquel
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agua que estaba llena del podre et de las postillas que le salian de las lla-
gas, et bebieron della muy grand pieza.“

Asi asistieron y cuidaron al Conde hasta que murié; pero no creyeron
que la muerte del sefior ponia fin a sus deberes: era menester traer a Cas-
tilla los restos. ¢CoOmo? Dijéronles que hiciesen cocer la carne y trajesen los
huesos; pero replicaron que tampoco consentirian que ninguno pusiese la
mano en su serior, siendo finado como siendo vivo. Esperaron, pues, a que
se descompusiesen las carnes, y cuando ya no quedaba sino el esqueleto, lo
metieron en un arca, y a cuestas la trajeron, pidiendo limosna por los cami-
nos. Al llegar a una villa de tierra de Tolosa tropezaron con un gentio dis-
puesto a quemar viva a una mujer acusada de adulterio por un cuiiado
suyo; éste, o el pregonero, iba diciendo que si algunt caballero non salvase
a la dueiia, esto es, que no peleara en duelo judicial por su inocencia, se
consumaria la ejecucion; et no fallaban caballero que la salvase. Conmo-
vido Pero Nuiiez, dijo a sus compaiieros que si a él le constara la inocencia
de la mujer, desde luego se aventuraria al combate. |Si estaria convencido
de la verdad del mal llamado juicio de Dios! Fuése a la mujer y la interrogo,
y ella, que no debia de estar menos convencida que Niifiez y ser estrecha
de conciencia, le contesté que era inocente del yerre de que la acusaban,
mas que fuera su talante de lo facer; es decir, que no habia pecado mate-
rialmente o de obra, pero si de pensamiento y deseo. Entonces Pero Nuiiez,
cediendo a las preocupaciones de la época en que habia sido educado, y a
los generosos impulsos de su corazén, que son los mismos en todas las épo-
cas, crey0 firmemente que saliendo a la defensa de aquella mujer non po-
dia ser que algin mal non le aconteciese; mas como al fin y al cabo non fi-
ciera todo el yerro de lo que la acusaban, se resolvi6 a salir por ella, aunque
con la plena conviccion de que habia de sobrevenirle un mal, circunstancia
que encumbra su acto a la mds elevada cima del heroico sacrificio.

Presentose, pues, Pero Nuiiez como caballero para defender a la mu-
jer, que, como hubiese dicho Campoamor, sélo habla pecado en la region
del viento. Hubo una dificultad, y fué que en aquel habito de mendige no
querian reconocer en él la calidad de caballero: tuvo, por tanto, que presen-
tar sus papeles, y, comprobada su condicion, los parientes de la duefa
diéronle caballo y armas, “et desque entraron en el campo ayudd Dios a don
Pero Niiiez, et vencid la lid et salvé la dueria; pero perdi6 el ojo, et asi se
cumplié todo lo que dixiera ante que entrase en el campo“. La mujer y su
familia dieron, por gratitud, a los caballeros cuanto habian menester para
continuar su viaje con el conveniente decoro, y el rey de Castilla tuvo gran
alegria “et gradescié mucho a Dios poque eran de su reino omes que tal cosa
ficieron“. Les mand6 a decir que no dejaran sus andrajosos vestidos, pues
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asi queria verlos y honrarlos: sali6 cinco leguas de su corte a recibirlos con
pomposo acompaiamiento, y fué con ellos hasta Osma, donde enterraron al
sefior de Cantabria, y “fizoles tanto bien, que hoy dia son heredados los que
vienen de su linage de lo que el rey les did.“

No acaba con esto la historia. Al volver a sus casas los buenos caballe-
ros fueron recompensados, dos de ellos por lo menos, con altisimas muestras
de amor conyugal. En efecto; Ruy Gonzalez hallése con que en todo el tiem-
po que habia estado ausente su mujer se habia alimentado de pan y agua.
“Ella dixo que bien sabia él que cuando se fuera con el Conde que le dixiera
que nunca tornaria sin el Conde, et que ella viviese como buena duernia que
nunca le menguaria pan et agua en su casa; et pues él esto dixiera, que non
era razon que le saliese de mandado, et que por esto non comiera nin bebiera
sinon pan et agua“. En cuanto a Pero Nuiiez, fué mas singular el caso: re-
cibido con inmensa alegria por su mujer y parientes, sucedié que todos
ellos, departiendo con él, echédronse a reir, y el buen caballero, que debia
de ser muy receloso, se figuré “que hacian escarnio dél porque perdiera el
ojo, et cubrié el manto por la cabeza, et echése muy triste en la cama“. Las
almas heroicas, como la de Pero Nuiiez, tienen mucho de infantiles. Cuando
la mujer del caballero advirti6 la tristeza de su marido y supo su causa,
“didse con una aguja en su ojo, et quebrélo, et dixo.a-don Pero que aquello
ficiera ella porque si alguna vez riyesen, nunca cuidase él que refan dél por
le facer escarnio“. ¢Cabe mas? ¢Cuantas mujeres estarian dispuestas a sal-
tarse un ojo para que su marido tuerto no pudiese creer nunca que se bur-
laban de éI? D. Juan Manuel concluye su ejemplo de este modo: “As{ fizo
Dios bien en aquellos caballeros buenos por el bien que ficieron.*

Parece indudable que el ejemplo del Libro de Petronio es reflejo de una
leyenda poética tejida por cantares populares, aunque de mucho sentido
moral y literario; es decir, mas semejantes a los de la Gesta de Mio Cid
que al de las Mocedades, incluido en la Crénica rimada, sirviéndoles de
base la historia del sefor de Cantabria tal y como se cuenta en la Crénica
latina de Alfonso VII. De semejantes cantares, si es que los hubo, no se
conserva mas vestigio que la noticia, dada por el P. Sota, de un romance
cantado en la montafia de Santander, y que comenzaba asi:

Preso le llevan al Conde,
Preso y mal encadenado.

................

Y que hoy se ha perdido (1).

(1) 'Cronica de los principes de Asturtas y Cantabria, por el P. Sota, 168]. *A la prisién del Conde —
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44. Los caballeros Hinojosas. — En un cédice de la Biblio-
teca Salazar que se conserva en la Academia de la Historia, y como apén-
dice a la Vida de Santo Domingo de Silos, de Gonzalo de Berceo, hallase
una historia que no es, como ha escrito el docto benedictino Ferotin (1),
sino un cantar de gesta prosificado; era ya conocido en extracto por la
Crénica general de la Orden de San Benito, de Fr. Antonio de Yepes (1613),
y por entera trascripcion en los Cinco Reyes, de Fr. Prudencio de Sando-
val (1634), y en la Vida del glorioso taumaturgo espariol, del P. Cas-
tro (1680). La historia es la siguiente:

En el reinado de Alfonso VII floreci6 el rico home Muiie Sancho de
Finojosa o Hinojosa, que decimos hoy; era sefior de sesenta caballos, muy
bueno y de muy buen sentido, bon guerrero de sus armas conira moros, e
bon cazador de todos venados. En una de sus incursiones por tierra ene-
miga sorprendié y cautivd la numerosa y rica comitiva nupcial del moro
Aboabdil y de la mora Aliira, que eran.de alto linage e de gran guisa.
Aboabdil le rogé que no la matase ni deshonrase, y el caballero, lejos de
abusar de su posicion, hizo que se celebraran las bodas en su mismo pala-
cio: fizo legar mucho pan et mucho vino et muchas carnes, et fincar tabla-
dos, et correr et lidiar toros, et facer muy grandes alegrias; asi que duraron
las bodas mds de quince dias. Después despidi6é a sus cautivos con mucha
honra y grandes agasajos.

Andando el tiempo, Muiio Sancho tuvo un encuentro desgraciado con
los moros en el campo de Almenar. En la primera parte del combate perdi6
el brazo derecho, y sus gentes le dijeron que se retirase; pero él respondio:
Non serd ansi: que fasta hoy me digeron Muiio Sancho, de aqui adelante
non quiero que me digan Murio Manco. Y volviéndose a los suyos, grito:
iFerit, cavalleros, et moramos oy aqui por la fe de nuestro Sefior Jesucristo!
Todos murieron, en efecto. En cuanto lo supo el moro Aboabdil, sali6 de
su pueblo y fué al campo de batalla, donde recogio los restos de Hinojosa,
los amortajé y metié en bon ataut cobierto de bon guadalmeci con clavos
de plata, y los condujo a la casa del caballero para que fuesen enterrados
en el campo de la claustra de Santo Domingo, faciendo muy onrrada se-
pultura por la onrra quél fizo a sus bodas. Mientras esto sucedia en Cas-

dice = se hizo un romance que hasta hoy canta la juventud de Asturias de Santillana... etc.* D. Juan
Menéndez Pidal ha encontrado en las Asturias de Oviedo un romance, vivo todavia, que comienza:

Preso va el Conde, preso,
preso y muy bien amarrado...

Pero el argumento nada tiene que ver con la leyenda del sefior de Santillana.
(1) Histoire de I'Abbaye de Silos. Paris, 1897.
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tilla, en el templo del Santo Sepulcro, en Jerusalén, un capellin de Santo
Domingo de Silos que alli estaba vié entrar a Muifio Sancho y a todos sus
guerreros, que procesionalmente, como era costumbre de los peregrinos,
dirigianse a orar ante el Sepulcro; avis6 el capellan al Patriarca diciéndole
que habian llegado en peregrinacién unos caballeros de los mas principa-
les de Espaia, y patriarca y capelldn los acompafaron en sus piadosas
estaciones; pero cuando, concluidos los rezos, disponianse a interrogarlos
y llevarlos al preparado alojamiento, subitamente desaparecieron. jAh! Es
que habian muerto en la batalla; mas como habian prometido en vida ir
en peregrinacion a los Santos Lugares, sus dnimas fueron trasportadas para
que cumplieran su promesa (1). Era ésta una creencia, no ciertamente de
origen germanico, sino a que cabe sefialar mas bien procedencia céltica, ya
que en los poemas bretones se la encuentra, y estaba difundida en Espa-
na, como acredita uno de los romances recogidos en Asturias por D. Juan
Menéndez Pidal:

En camino de Santiago
iba un alma peregrina. -

45. Ramiro Il y Alboacer. — En los antiguos Nobiliarios portu-
gueses, publicados bajo la direccion de Alejandro Herculano en el tomo I
de la obra Monumentalia Portugalice Historica (1860), encuéntranse como
documentos genealdgicos relaciones novelescas que son o parecen argu-
mentos de perdidos cantares de gesta, y que por lo menos pertenecen a la
historia poética de la Edad Media.

De las mas antiguas es la leyenda de Ramiro II de Ledn.

Ramiro II guerreaba con el moro Alboacer, seiior de la tierra de Santa-
rén a Caya. Tenia Alboacer una hermana hermosisima, y Ramiro se ena-
mord de ella. Fuése, pues, a ver con el moro, y se la pidié por esposa; pero
Alboacer le respondi6: Tu estds casado y con hijos, y eres cristiano §Cémo
vas a casarte dos veces? Replico Ramiro que era tan cercano pariente de
la reina dofia Aldora, que la Iglesia declararia nulo su matrimonio; mas el
moro repuso que ya tenia prometida su hermana al rey de Marruecos. En-
tonces Ramiro, valiéndose de las artes de su estrellero Amén, robd a la
mora, se la llev6 a Leon, donde la hizo bautizar, le puso por nombre Arti-
ga, y vivié maritalmente con ella. Irritado Alboacer, y sabiendo que la reina
D.® Aldora estaba en Miiior, fuése alla con sus naves, y la cautivo, llevan-
dosela al castillo de Gaya.

(1) Sobre esta leyenda véase: Caballeros Hinojosas del siglo XII, por John D. Fitz-Gerard (Rev. de
Archivos. .. 1902). Fitz-Gerard es un hispano¢filo erudito yanki.
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Para rescatarla armé Ramiro cinco naves, que hizo cubrir de pafios ver-
des y que las remasen hidalgos. Embarcado con su hijo D. Ordofio, entra-
ron las naves por el rio, cuyas riberas cubria espeso arbolado, con lo cual y
la estratagema de los paiios verdes nadie not6 el paso de las naves. De
noche desembarcaron cerca del castillo de Gaya. Mand6 el Rey a los suyos
que se tendieran emboscados y no se moviesen hasta oir su cuerno, y que
al oirlo corriesen a socorrerle. El, disfrazado de moro, con su espada, su lo-
rigon y su cuerno, fuese a recostar junto a una fuente préxima al castillo.
Alli le encontr6 una criada de D.? Aldora, que iba por agua. Pidi6 Ramiro
a la criada de beber, y ech6 en el cantaro un camafeo que en otro tiempo
habia partido con la Reina su mujer; asi supo ésta que alli se encontraba su
marido, y aprovechando la circunstancia de hallarse Alboacer de monteria,
le hizo subir al castillo y entrar en su cdmara. La Reina le dijo: Rey Ramiro,
équé te trae aqui? Respondi6 el Rey: Tu amor. Replico ella: Date por
muerto. Repuso él: Por tu amor corro este peligro. Mentira! — dijo Aldo-
ra. — A quien quieres es a Artiga; pero escondete ahora en esta caimara. Y le
encerr6é en una camara abovedada, cerrando la puerta con un gran candado.

Lleg6 Alboacer, y le dijo Aldora: ¢Qué harias con el rey Ramiro si lo
tuvieses aqui? — Lo que haria él conmigo — contesté el moro: — matarle
con horribles tormentos. — Pues ahi lo tienes — aiadi6 la Reina: — pue-
des vengarte. Al verse asi traicionado por su mujer, Ramiro, que oy6 este
coloquio desde su encierro, no perdi6 el animo, y a grandes voces dijo: Al-
boacer, Alboacer, he pecado contra ti; te he fingido amistad para robarte tu
hermana: por eso me he confesado con mi abad, y me ha impuesto la peni-
tencia de venir a ponerme en tus manos, para que me atormentes y me ma-
tes. Como mi pecado fué tan publico, publico debe ser el castigo, por bien
de mi danima. Te ruego, pues, que convoques a todos los tuyos, y que me
saques a este corral, y me pongas en un lugar alto, y me dejes tarier mi
cuerno, para que yo mismo llame a todos los que quieran complacerse en
tu venganza y en mi suplicio. Va en ello la salvacién de mi alma, y no me
lo puedes negar, pues tu ley te manda salvar las almas sujetas a todas las
leyes. ,

Conmovidése Alboacer al oir estas razones, y dijo a dofia Aldora: Este
hombre esta arrepentido, y seria yo muy cruel matdndole, habiéndose pues-
to en mis manos y habiéndole yo hecho mds dario que él a mi. Entonces la
Reina le ponder6 las maldades de Ramiro, recorddndole que habia sacado
los ojos a su hermano don Ordofio para quitarle el trono, y como habia
matado y cautivado a tantos buenos moros, y robadole a él su hermana,
que tanto queria. No serds digno de vivir — le dijo — si no te vengases; y
si lo haces por su alma, con matarle le salvas, pues él es hombre de otra
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ley contraria a la tuya, y viene ya aconsejado por su abad. Dale, pues, la
muerte que te pide, porque harias gran pecado si se la negases. Dijole ade-
mas que Ramiro era artero y vengativo, y que él le habia hecho la mayor
ofensa y deshonra que se puede hacer a un cristiano, cual es robarle su
mujer, por lo cual, si no le mataba, no podia menos de recibir la muerte a
Sus manos. '

Alboacer pensé: jDe mala ventura es el hombre que se fia de ninguna
mujer! Esta es su mujer legitima, y tiene infantes e infantas dél, y quiere
su muerte deshonrada. No me puedo fiar de ella, y la alejaré de mi en cuan-
to pueda. Mas a la vez temié morir a manos de Ramiro si le dejaba esca-
par, y resolvié matarle. Hizole salir al corral y colocarse sobre un padrén
o columna, y que taiiese su cuerno hasta que le faltase el aliento; en torno
de la columna estaban la Reina, todos los parientes y familiares de Alboa-
cer y sus servidores: de repente entran en el corral, atraidos por el toque
del cuerno, el infante D. Ordofio y los guerreros emboscados, que mataron
a Alboacer, con cuatro hijos y tres hijas y cuantos moros habia en el corral.
Ramiro dijo al Infante: ;/No muera tu madre, porque otra muerte merece! Des-
truyeron el castillo de Gaya, y reembarcironse, llevandose a dofia Aldora.
El Rey conté a D. Ordofio lo que habia sucedido y la maldad de la Reina.
A D. Ordoiio se le saltaron las lagrimas, y dijo a su padre: Seiior, a mi no
me toca hablar en esto, porque es mi madre, y sélo os digo que miréis por
nuestra honra. Llegaron a la Foz de Ancora, y amarraron las naves para
holgar, porque habian trabajado mucho aquellos dias. En esto dijeron al
Rey que la Reina estaba llorando, y fué a verla; y preguntdndole por qué
lloraba, respondié: Porque mataste aquel moro, que valia mds que tui. El
Infante exclamé: jEsta mujer es un demonio! ;§Qué esperas de ella? 'Puede
ser que huya de ti. Entonces D. Ramiro mand6 atar a un ancla a Dona Al-
dora y tirarla al mar. Por este pecado que dijo el infante D. Ordofio contra
su madre fué desheredado del reino, y Ramiro, vuelto a su corte, se cas6
con Artiga, y a todos los del reino les parecié muy bien, porque el astr6lo-
g0 Aman habia dicho que aquella mora era como piedra preciosa entre to-
das las mujeres de su tiempo, y que habia de ser tan buena cristiana, que
para honrarla Dios le daria por descendencia muchas generaciones de
hombres buenos y afortunados.

La poesia portuguesa ha sacado partido de esta leyenda, argumento de
dos composiciones en el siglo xvii, y del romance Miragraria, de Almeida
Garrett.

46. El abad de Montemayor.—La leyenda o cuento del abad
de Montemayor, que varios cronistas portugueses tomaron por verdadera
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historia, y que de tal modo encarné en la tradiciéon del vecino pueblo lusita-
ne que durante mucho tiempo se ha celebrado anualmente el 10 de Agosto
en Montemayor una funcién popular conmemorativa con farsa dramatica o
pantomima de las proezas del Abad, segiin Ram6n Menéndez Pidal, es un
cantar de gesta castellano localizado, no se sabe 'por qué, en la citada
villa portuguesa.

El abad Juan de Montemayor era un gran hidalgo, sefior de todos los
abades de Portugal. Una Noche Buena recogi6 a la puerta de la iglesia un
nifio exposito, y le crié con mucho cariiio; pero aquel nifio era fruto de un
incesto, y sali6 malisimo: se pas6 al moro renegando de la fe cristiana, y to-
mando el nombre de D. Zulema, intim6 con Almanzor, de quien fué uno de
los principales satélites, y la hueste musulmana acaudillada por Almanzor
y don Zulema invadi6é Galicia, se apoder6 de Compostela, profano la igle-
sia del Apéstol y quemo sus reliquias. A la vuelta de esta expedicion sitia-
ron a Montemayor, proponiendo al Abad hacerle pontifice de todos los al-
muédanos y alfaquies si renegaba y entregaba la villa: lejos de hacerlo asi,
el Abad defendié valerosisimamente la plaza, y sus proezas fueron innu-
merables y portentosas: una de ellas, tirar su lanza a la tienda del general
mahometano con tal violencia y tino, que cay6 y se hinco en el tablero de
ajedrez en que jugaban en aquel momento Almanzor y don Zulema.

Mas el cerco duraba ya dos aiios y siete meses, y Montemayor estaba
reducida a la ultima extremidad. Entonces el Abad convocé en la iglesia a
todos los hombres de armas, canté una Misa, predico elocuentemente, y
por remate les dijo que para no sufrir los ultrajes y tormentos de los moros
no habia otro escape sino hacer lo que los numantinos: matar a las mujeres,
a los viejos y a los nifios, quemarlo todo, y salir a matar moros en desespe-
rada refriega, hasta que perecieran todos. Comprendieron los guerreros
que no habia otro camino, y se puso por obra el atroz remedio. Los frag-
mentos prosificados del cantar que han llegado a nosotros describen con los
mas conmovedores detalles la tremenda escena de matar el mismo Abad
a su hermana dofna Urraca, con cinco nifios pequefios y hermosos que
tenfa. El Abad lloraba al ver a su hermana desolada besando a sus cinco
hijos que iban a morir. “Hermana sefiora dofia Urraca — le dijo al fin, —
venid vos y vuestros hijos, y tomad la muerte por Aquel que la tomé por
los pecadores salvar®. . ... El abad tomd la espada, y fuese para la her-
mana y sus sobrinos; y dijo dofia Urraca: jAy, serfior hermano! jPor Dios
vos ruego que matéis a mi primero que no a mis hijos! “Y en esto tomé
dofia Urraca un velo y pusole ante los ojos, y hincd los hinojos ante el
. abad don Juan su hermano; y alz6 el abad don Juan la espada, y cortdle
la cabeza a doria Urraca su hermana; y tomd a sus sobrinos cinco, y de-
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golldlos, y echdlos sobre la encima de los pechos. Y todos los hombres,
cuando vieron que el abad don Juan esto hacia a dofia Urraca su hermana
Y a sus sobrinos, hicieron ellos todos asi a cada uno de sus parientes* (1).
Vino después el desconsolado, o, mejor dicho, desesperado llanto de los
que acababan de consumar el espantoso sacrificio, y luego el incendio de
cuanto pudiese aprovechar a los moros. Rematado todo, dijo el Abad:
Amigos, pues que aqui no hay alguno de que nos dolamos, que los pa-
rientes que habiamos todos son muertos y son idos a la gloria del Paraiso
a tomar posadas para ellos y para nosotros y son mdrtires en el Cielo,
ningun pesar tengamos asi mesmo del haber del castillo; porque cuando
aquellos traidores acd entraren, no hallardn qué
tomar ni llevar. Diéronse la paz, comulgaronse,
perdondronse unos a otros, y salieron contra los
moros con tal impetu, que, lejos de perecer, pu-
sieron en huida a los que no mataron. “Hicieron
tamaria mortandad, que no habia por do andar*®.
Y no fué esto lo mejor, sino que al volver victo-
riosos al castillo encontraron resucitados a todos
los que habian muerto antes de salir.

47. La dama del pie de cabra. —
Munio Ldpez. — Don [figo Ezquerra.
Alejandro Hereatano Dona Marina o la Sirena. — La desdi-

1810- 1877 chada Estefanfa. — El cuento fantastico de
Alejandro Herculano La dama del pie de cabra (2)

tiene su raiz medioeval en una de las historias del ya citado Nobiliario del
Conde don Pedro. Don Diego Lope de Haro, sefior de Vizcaya, un dia que
cazaba encontré a una hermosa sefiora que tenia un pie de cabra, la cual
cantaba sentada en una peifia. Enamordse de ella, y se cas6, admitiendo la
condicién que puso la dama, y fué que no habia de santiguarse nunca. Tu-
vieron dos hijos — ffiigo Guerra se llamé6 el varon. — Comiendo en cierta
ocasion la familia un jabali cazado por don Diego, sucedié que se cayé un
hueso de la mesa, y por cogerlo lucharon un alano y una podenca, ma-
tando ésta al alano, lo que maravillé al sefior de Vizcaya, y le hizo santi-
guarse exclamando: ;jSanta Maria me valga! (Quién vié nunca tal cosa?

(1) Lo copiado es del libro Historia del abad Don Juan — 1562, — libro de los llamados de cordel: el
tinico ejemplar conocido, propiedad de Don Anibal Fernidndez Thomas, fué copiado por orden de la sabia
escritora portuguesa Carolina Michaelis de Vasconcellos para Don Ramon Menéndez Pidal.

(2) Traducido al castellano, y publicado en uno de los tomitos de la Biblioteca Universal.
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Pero en cuanto la sefiora vi6 a su marido santiguarse, ech6 mano a sus
hijos y fuése para una ventana. Don Diego consiguié quitarle al varén;
mas no a la hija, y con ella la dama del pie de cabra saltd por la ventana,
y se fué al monte.

Pas6 tiempo, y don Diego cayé prisionero de los moros, que le lleva-

ron a Toledo. Su hijo liiigo Guerra, para ver cémo libertarle, por consejo
de la gente de la tierra se fué a buscar a su madre, y
ésta le proporcion6 un caballo, llamado Pardal, reco-
mendéandole que montase y se dejase conducir por él.
En efecto; el caballo le llev6 a Toledo, y facilmente li-
berté a su padre. La misteriosa dama es, segiin el No-
biliario portugués, el hechicero o encantador de Vizcaya
que muchas veces aparece en figura de hombre para
violar y hechizar a las aldeanas. Lo de tener un pie de
cabra no es original de esta leyenda, pues no solo el
. pie, sino ambas piernas tenia de cabra, segin un anti-
quisimo cuento oriental, Baquis, la reina de Saba aman-
te de Salom6n, argumento de que se ha valido Anatole
France para una de sus mas lindas narraciones leyen-
darias.

En Vizcaya no ha sido conocida nunca la historia
de la Dama del pie de cabra. En cambio, Garcia de
Salazar cuenta (1) que el seiior Munio Lopez cay6 cau-
tivo de moros, y que su mujer llamé6 a don ldigo Ez-
querra, hijo mayor de Munio y entenado suyo. “Pues D. DI

I .. . Diego Lépez
tu padre — le dijo — es cativo y no salird, cdsate con- ae Haro, “e1 Bueno*
migo, y seremos seriores de Vizcaya“. Horroriz6 a don Sentor de Vizcaya
fiiigo la propuesta, y la infame madrastra le acus6 de (siglo xuD
haber querido forzarla. El buen hijo, sin hacer caso, hSanis Mavia Jo Bon
fuése a tierra de moros y liberté a su padre; pero éste de Najera)
di6 crédito a su mala mujer, y revolviése contra su
hijo. Entonces dijole don fiigo: Seiior, pues la maldad vale mds con vos
que la verdad conmigo, yo lo pongo en el juicio de Dios, e me mataré
con vos: vos armado, e yo desarmado e con la lanza sin fierro, e vos con
fierro“, a pesar de lo cual pereci6 el padre. Algunos encuentran cierta
relacién entre ambas leyendas: realmente, no hay otra sino la del nombre
del hijo del Sefior — liiigo Guerra e liiigo Ezquerra significan igual — y la

(1) “Las Bienandanzas e Fortunas, que escribié Lope Garcia de Salazar estando preso en la su torre
de San Martin de Mufiatornes. — Reproduccion del codice existente en la Real Academia de la Historia. —
Madrid - Sanchez - 1884°*. :
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circunstancia del cautiverio del padre; por lo demdas, no pueden ser mas
diversas.

De abolengo clasico, aunque aderezada al gusto medioeval, es otra
leyenda, también contenida en el Nobiliario de don Pedro de Portugal: la
de la Sirena o mujer hija del mar. La encontr6 dormida en la playa el ca-
ballero Froyaz; la llevd a su casa, hizola bautizar, poniéndole por nombre
doiia Marina, y se cas6 con ella. El matrimonio tuvo un hijo, que se llamé
Juan Froyaz Marino. Dofia Marina era hermosisima, pero muda; mas he
aqui el ardid de que se valié su marido para darle habla: mand6 encender
una gran hoguera en el patio de su castillo, cogio a su hijo, e hizo ademan
de arrojarle a las llamas: al verlo, fué tal el esfuerzo de doiia Marina por
gritar, que vomité un pedazo de carne, gritd, y acabdé su mudez para siem-
pre. [Bella alegoria de la fuerza del amor maternal y del imperio de nues-
tro espiritu sobre las imperfecciones corporales!

En el repetido Nobiliario contiénese, por ultimo, la tragica desgracia
de Estefania, muerta por su marido Ferndn Ruiz de Castro, a quien cegaron
los celos y el deseo de conservar su honra, y engaiado por una liviana
criada que para recibir a su galdn se vestia con las ropas de su seiiora, his-
toria o conseja que ha dejado en nuestra Literatura luminosisima estela;
como que sirvié a Lope de Vega de argumento para una de sus mejores
comedias, La desdichada Estefania; a Vélez de Guevara, para la suya Los
celos hasta los Cielos, y Desdichada Estefania; al P. Arolas, para su leyen-
da Ferndn Ruiz de Castro, y a Campoamor, para uno de los episodios de
El drama universal.

48. La infanta dorfia Teresa. — Refiere la Estoria d’Espanna
que Alfonso V de Leon, para conseguir aliarse con el rey moro de Toledo,
Abdalla, contra el rey de Cordoba, le di6 por mujer a su hermana la infanta
dofia Teresa. Lo llevdo muy a mal la Infanta, y al verse en la camara del
rey moro le dijo: “Yo soy cristiana, e tu eres moro: yo non quiero haber
companna con home de otra ley: e digote que si pusieras mano en mi, que
te matarad el Angel de aquel mi Serior Jesu Cristo en quien yo creo“. No
hizo caso el moro; “mas luego a poca de ora le firi6 el Angel de Dios de
una tan grande enfermedad donde bien cuido ser muerto, e llamé sus omes
e mandé cargar muchos caballos de oro, e de prata, e de piedras precio-
sas, e embid todo aquello de consuno con la duefia para Ledn, a su her-
mano el rey don Alfonso, e duré ella muy grand tiempo en la ciudad en
habito de monja viviendo honesta e sancta vida“. Tomé este relato la Cro-
nica General del arzobispo D. Rodrigo, y también se halla en el Cronicon
de D. Pelayo, obispo de Oviedo, aunque éste no cita el nombre de Abda-
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114, limitdndose a decir cierto rey pagano de Toledo, ni especifica por qué
fué la alianza con los moros, sino unicamente que se hizo el matrimonio
por bien de paz, y, en cambio, puntualiza que dofia Teresa entr6 monja en
el convento de San Pelayo, de Oviedo. Los historiadores arabes Aben-Jal-
dun y Aben-al-Jatit hablan del casamiento de una hija, no de Alfonso V,
sino de Bermudo II, y no con un rey de Toledo, sino con el gran Alman-
zor, la cual lleg6 a ser la mujer favorita del Hagib, sobrepujando, dicen, a
todas sus compaiieras en piedad y virtud. El seiior Cotarelo ha demostrado,
sin embargo, la imposibilidad cronolégica del matrimonio de Almanzor con
una hija de Bermudo II (1).

Es probable que los cronistas drabes se refieran al casamiento de Al-
manzor con una hija de Sancho II Abarca, de Navarra, de la cual tuvo un
hijo, que llamaron los moros Abderraman Sanchol, por recuerdo de su
abuelo. Por otra parte, es hecho histérico documentalmente comprobado
la existencia de una infanta Teresa, hija de Bermudo y de la reina dona
Elvira, que residi6 en San Pelayo de Oviedo, y muri6 el 25 de Abril del
ano 1039. De todo lo cual se deduce, no que las cosas sucedieran tal como
se narran en la leyenda, segun ha sostenido Dozy, sino que hubo algo real,
trasfigurado y embellecido luego por las tradncnones poéticas, mucho mas
tarde reflejadas en el Romancero.

49. Alfonso VIII. — El pecho de los cinco maravedfs. —

La judfa de Toledo. — Del rey Alfonso VIII refiérense dos leyendas:
una es la del pecho de los cinco maraved!s, o de la resistencia que le opu-
sieron los nobles, capitaneados por el conde D. Nuiio de Lara, a pagar tri-
buto, a pesar de pedirselo el Rey para “facer guerra a los moros, enemigos
de nuestra sancta Fe Catholica“, y exponerles que estaba “pobre y men-
guado de dinero, segiin mi estado es, por las muchas guerras y trabajos y
necessidades que siempre ove de mi juventud hasta agora, como vosotros
bien sabedes que me servistes en ellas lealmente“. . . La mds antigua expre-
sién de esta leyenda se halla en el ya citado Valerio de las historias, de
donde la tomaron los romances, y es hermana de otra catalana consignada
por mosén pere Miguel Carbonell en sus Chroniques de Espanya fins aci
no divulgades, libro contemporaneo del Valerio. Segun la relacion de Car-
bonell, los caballeros catalanes, disgustados con el rey Pedro III por haber-
les quemado sus privilegios, al ser llamados a la guerra se le presentaron
con lanzas sin hierros y vainas sin espadas. La leyenda de Castilla tiene

(1) El supuesto c lento de Al r con una hija de Bermudo II. — (La Espafia Moderna, Ene-
ro, 1903.)
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todas las trazas de no haber sido cantada nunca, y, por tanto, su importan-
cia sera politica, pero no es literaria; por este ultimo aspecto lo tinico digno
de ser notado es la frase con que Almela resumi6 la oposicién de los no-
bles: la libertad y franqueza no es comprada por oro, traduciendo el verso

Non bene pro toto libertus venditus auro

de la fabula esopica El perro y el lobo, y que reflej6 con mucha fortuna el
romance sacado del Valerio:

El bien de la libertad
por ningun precio es comprado. .. (1)

frase que se ha repetido mucho después, concediéndole valor politico o
‘histérico-politico de suma trascendencia como ponderacion de cuédnto de-
bemos apreciar la libertad, o de cuanto la apreciaban los castellanos anti-
guos, y gran valor literario como felicisima férmula poética del Romancero.
Ni una ni otra cosa responden a la realidad: literariamente considerada, la
frase es mera traduccion del verso latino de una fabula; y politicamente,
fué aducida en el Valerio y en el romance de él sacado, no para defender
1a libertad, sino un odioso privilegio de la oligarquia medioeval.

La otra leyenda referente al vencedor de las Navas de Tolosa es la
de la judia de Toledo. El P. Fita rebate con muy buenas razones la exacti-
tud histérica de este hecho (2), que ya habia sido puesto en duda por Ma-
riana y Colmenares (3), y que Fernandez y Gonzalez (4) reduce a mera
hablilla popular. En cambio, Aschbach (5), Graetz (6), Amador de los
Rios (7) y Menéndez Pelayo (8) sostienen su certeza, por lo menos en
cuanto al fondo del suceso. Hasta que D. Ramén Menéndez Pidal publicé

(1)  Cervantes, en el prologo de la primera parte del Quijote, burldndose de los autores aficionados a
decorar sus obras con sentencias o latines, dice: “... como serd poner, tratando de libertad y cautiverio
(copia el verso), y luego en el margen citar a Horacio, o a quienl o dijo*. El Arcipreste de Hita, en la fa-
bula Las ranas pidiendo rey, tradujo asi el mismo verso.

Libertad e soltura non es per oro comprado...

(2) Elogio de doita Leonor de Inglaterra. (Leido en la Academia de la Historia. — 1.° Nov. 1908).

(3) Historia de Segovia.

(4) Instituciones juridicas del pueblo de Israel en los diferentes Estados de la Peninsula Ibérica
hasta los principios del siglo XVI. Tomo 1.

(5) Historia de Espana y Portugal durante la dominacion de los almoravides y almohades.
Tomo IL

(6) Geschichte der Juden. VI-211.

(7) Historia de los judios de Espana y Portugal. 1-324-327.

(8) °*No hay el menor indicio de que la tradicion de los amores de la judia que tenemos por his-
torica...* (Trat. de los Romances viejos. 11-92.)

118



V. - CANTARES DE GESTA PERDIDOS

su edicién critica de la Esforia d’Espanna no sabiamos como refiere la le-
yenda el texto primitivo, o sea el de D. Alfonso el Sabio y Sancho el Bravo:
“Este monesterio (el de las Huelgas) — dice — fizo fazer el rey por tres
“cosas: ... la tercera, porque este rey ovo de fazer pesar a Dios en siete
“anos que mor6 en la Juderia de Toledo con una judia. . . Et deste pecado
“ovo Dios grant sanna contra él, et fizole veer en vision ... la qual visi6n
“vid él en Illescas una mannana en amaneciendo a dos annos después de
“la batalla de Alarcos; que yaziendo despierto en so lecho, vi6 entrar por
“la puerta a desora un grant oume todo vestido de blanco, et avie los ca-
“bellos blancos, et la barba blanca, et traye un capiello de ultramar en la
“cabeza. Et el rey, cuando lo vid, espantose del, et

“demandol quién era, et él le dixo: “Non ayas mie-

“do, que mandadero so de Dios... et dizete Dios

“que por el pecado que feciste con la judia et dexa-

“vas la reina tu muger por ella, quisotelo Dios ca-

“lomiar, asi como calomié a David... et por esso

“fuste vencido en la batalla de Alarcos. . ., et quié-

“retelo aun calomiar en los tus hijos varones, ca

“todos morrén et no fincard generacion de ningu-

“no de ellos, mas el to nieto, fijo de tu fija et del

“rey de Leo6n, aquel heredard la tu casa. Et asi fué

“cumplido en el rey,D. Fernando. . .

Dejando aparte el hecho historico en si mis-  Padre Fidel Fita Colomé
mo, leyendo este texto parece indudable que la 1838
generacion afligida por el tremendo desastre de
Alarcos, buscando, como suelen hacerlo todas, una explicacion trascen-
dental de la derrota y que no humillase a la naci6n, la encontré en algin
pecado del Rey, efectivo o imaginado. No es verosimil que D. Alfonso vi-
viera en la Juderia, ni cierto que en aquellos siete anos a que la leyenda
se refiere, desatendiera la gobernacién del reino ni la guerra con los mo-
ros, ni que tan por completo abandonase a su mujer: es posible, y aun
probable, que tuviese un trapicheo, fundamento positivo de las hablillas
del vulgo, hablillas que probablemente también se reflejarian en cantares;
mucho después, ya reinando Fernando III, anadiriase la profecia de no rei-
nar sus hijos varones, y sucederle efectivamente su nieto. De todas suertes,
en una Historia literaria tiene su lugar la leyenda, ya por haber existido,
ya por haber inspirado romances y tragedias como la Raquel de Garcia de
la Huerta. '
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LA LITERATURA ESPANOLA EN LA
EDAD MEDIA « « VI - DEL CANTAR
DE GESTA AL ROMANCERQ»“) L

Doctrina de Mild y Fontanals. — Correccion de

Ramon Menéndez Pidal. — Mila y Fontanals refuto6 de-

cisivamente la teoria sostenida por Héricault, Gautier y Gaston
Paris, segtin la cual las largas canciones de gesta procedian de otras cortas
o cantinelas, por el estilo de nuestros romances, unidas luego para formar
verdaderos y extensos poemas; segiin ya también se ha dicho, uniase esta
teoria a la idea de no haber habido en Espaiia largos cantares, sino tinica-
mente romances, o sean las cantinelas cortas, rudimentos de la epopeya
que no lleg6 a desarrollarse. Mild demostré que en Espaiia, como en
Francia, hubo cantares largos, y que estos cantares largos son los pri-
mitivos, y que los cortos o romances unicamente los hubo en Espaiia, y
son derivacion de los largos originarios. Aceptada la doctrina del docto
profesor de Barcelona por Rajna, Nyrop y el mismo Gastén Paris, es hoy
la corriente en Historia literaria.

(1) 50. Doctrina de Mila y Fontanals. — Correccion de Menéndez Pidal. — 51. Los
romances mds antiguos y los juglarescos. — 52. Alteracion de las leyendas épicas
en los romances. —La cancién del cerco de Zamora. — Nueva versién de las Moce-
dades del Cid. — 53. El romance Huye el moro Bucar. — 54. Romances carolingios.
El conde Dirlos. — 55. El Marqués de Mantua, Valdovinos y Carloto. — 56. Don Gai-
feros. — 57. Montesinos. — 58. Durandarte y Roncesvalles. — 59. El conde Guari-
nos. — 60. Reinaldos de Montalvan: su leyenda y los tres romances. — 61. El conde
Claros.— Gerineldo.— El conde Vélez.— 62. Calainos y Bramante.— 63. El Palmero.
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Sin embargo, en un punto referente a nuestra Historia particular — el
de la transicion de los cantares de gesta a los romances — ha sido sabia-
mente corregida por Ramé6n Menéndez Pidal. Suponia Mild que a ultimos
del siglo x1 o principios del X1 cesoé la elaboracion épica en Espaiia; el
Cantar de las mocedades de Rodrigo, incluido en la Crénica rimada, era
para él obra de fines de la centuria duodécima; en la décimotercera lo que
se hizo fué incluir la materia ya elaborada en las Crénicas, prosificando los
antiguos cantares, y hasta el siglo Xxv no se compusieron romances, sacan-
dolos de las cronicas, y no de los poemas primitivos, que ya estaban ente-
ramente olvidados. No es asi: ya sabemos que ese Cantar de las mocedades
de Rodrigo es mucho mas moderno que lo que se figuraba Mil4, y refun-
dicién o tergiversacion de otro, prosificado en la Cronica de mediados del
siglo x1v. Indudablemente, los romances empezaron a componerse cuando
aun se componian canciones largas, y durante un periodo no breve fué
simultanea la elaboracién de unos y otras; las gestas siguieron cantandose
ante auditorios selectos que se reunian exprofeso para oirlas, como sucede
con las representaciones teatrales, y ordinariamente eran ocasiones de re-
citarlas las fiestas aristocraticas, mientras que los romances se cantaban en
la calle, ante el improvisado y colecticio corro del juglar andariego, pre-
decesor de los ciegos posteriores. Constituian, pues, una poesia mas ge
nuinamente popular, o, mejor dicho, plebeya, comparada con la antigua;
pero como en Castilla la llaneza natural en los de arriba y la no menos
natural altivez en los de abajo han suavizado siempre la desigualdad social,
sucedi6é que, asi como la épica pri mitiva, propia de los hombres de armas,
esto es, de los aristocratas, no tard6 en trascender a la sociedad entera,
esta épica derivada, nacida, por decirlo asi, en el arroyo, tampoco tardé en-
penetrar en los palacios, y gustaron de ella los reyes y magnates, con lo
que acab6 por sustituir completamente a la primitiva.

Habia otra razén fundamental de orden estético o artistico para que
asi sucediese. Los poemas largos llevan en su misma extension un germen
morboso que los mata: la verdadera poesia, la que nos proporciona la
emocion estética, es de suyo breve y fugitiva; surge momentaneamente,
penetra en el alma, y alli mora mas o menos tiempo, con mayor 0 menor
intensidad, pero en cierto modo independiente de la causa o motivo que
la produjo; en los largos poemas esa poesia nao se manifiesta sino en algu.
nos episodios o escenas culminantes, y todo lo demas es prosa rimada,
recitado en verso. En cuanto forma artistica, la poesia es superior a la prosa;
pero para recitar, para contar historias, la prosa es mds adecuada que el
verso.

Los cantares de gesta tuvieron su hora de gran éxito cuando nadie
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sabia leer, y el juglar suplia con su recitacion cantada la falta del libro.
Escritos ya y prosificados en las crénicas, el codice reemplazo a la voz viva
del cantor. Mas habia en los cantares algo que no podia suplir la prosa
del cddice, y eran las situaciones de verdadera poesia que emocionaban,
y a esta necesidad espiritual satisficieron los nuevos juglares, los cantores
de romances.

5l. Los romances mds antiguos y los juglarescos. —
Tanto es asi, que los romances mas antiguos no son otra cosa que trozos .~
de cantares de gesta, resumidos o amplificados los pasajes que mas emocio-
naban al auditorio, y que el juglar romancero cantaba sin los antecedentes
y consiguientes que tenian en el poema. Ya hemos citado un ejemplo: las
quejas de D.? Urraca, sitiada en Zamora, contra el Cid (III-29); el romancero
sacO del poema esa parte minima, la compuso a su modo, e hizo una can-
cion breve. Las quejas de doiia Jimena al Rey que dieron por resultado su
casamiento con el Cid, son otro ejemplo. Hay muchos. Y en esta‘elabora-
cion se dié un fenémeno que debe tenerse muy en cuenta: los composito-
res de romances no tenian ningun reparo en trasportar a un asunto épico
materia de otro muy distinto; v. g., poner en labios de dofia Jimena pa-
labras que, segin el Cantar de los Infantes de Lara, habia dicho dona
Lambra. A doiia Jimena le hace decir uno de los romances:

Cada dia que amanece
veo quien mat6 a mi padre,
caballero en un caballo,

y en su mano un gabilan;
otra vez con un halcén
que trae para cazar.

Por me hacer mas enojo
cébalo en mi palomar;
con sangre de mis palomas
ensangrenté mi brial:
enviéselo a decir,
envidome a amenazar

que me cortara mis haldas
por vergonzoso lugar,

me forzara mis doncellas
casadas y por casar;
matarame un pajecillo

so haldas de mi brial.

Rey que no hace justicia
no debia de reinar,

ni cabalgar en caballo,
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ni espuela de oro calzar,
ni comer pan a manteles,
ni con la reina folgar,

ni oir misa en sagrado,
porque no merece mas.

Aqui estan interpolados versos que corresponden a las quejas-de doia
Lambra con otros que son propios de la situacion de dofia Jimena.

Menéndez Pidal define asi el romance primitivo: un pequefio poema
esencialmente episddico, formado por algunos versos de una cancién de
gesta, ya extractados sencillamente, o con la ariadidura de otros para com-
pletar el relato tradicional o para sustituir este relato por otro, seyin el
capricho del autor. Su forma es siempre concisa y enérgica, y mds descrip-
tiva o dialogada que narrativa.

A estos romances siguieron los que llamamos juglarescos, que son
poemas o historias completas, una cancién de gesta en miniatura, dice Me-
néndez Pidal, o un romance largo. Asi son el romance que empieza:

Ya se salen de Castilla
castellanos de gran safia;
van a derribar los moros
a la vieja Calatrava...

y que es la historia del casamiento de dofia Lambra con D. Rodrigo de
Lara. Igualmente, aunque aparezcan en los Romanceros como varios ro-
mances, constituyen uno solo los que empiezan:

Después que Bellido Dolfos,
ese traidor afamado,
derrib6é con cruda muerte
al valiente rey don Sancho,
juntaronse en una tienda
los mayores de su campo,

y juntése todo el real

como estaba alborotado.

el que sigue:

Tristes van los zamoranos
metidos en gran quebranto;
reptados son de traidores,

de alevosos son llamados:

mas quieren ser todos muertos,
que no traidores nombrados.
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y el siguiente:

Por aquel postigo viejo
que nunca fuera cerrado,
vi venir pendén bermejo
con trescientos de caballo.

Estos tres romances son la historia completa del desafio a los zamora-
nos, sacada del Cantar del cerco de Zamora.

En romances juglarescos se cantd la historia de Carlomagno, o sea
todo el ciclo carolingio, sin que conozcamos los cantares de gesta caste-
llanos, si es que los hubo, como parece probable, de que se derivaron di-
rectamente. )

52 Alteracion de las leyendas épicas en los romances. —
La cancion del cerco de Zamora. — Nueva version de las

Mocedades del Cid. — Los autores de romances no se limitaron a
extractar o repetir los temas de la epopeya, sino que los modificaron, ya
interpretando libremente los textos de las antiguas canciones, ya incorpo-
rando a la leyenda elementos nuevos, o que, por lo menos, no tienen pre-
cedentes conocidos para nosotros en los primitivos cantares épicos.

De lo primero es ejemplo el amor de doiia Urraca por el Cid, de que
no hay ninguna noticia en la Cancion del cerco de Zamora, la cual se li-
mita a decir que la Infanta y el Campeador se habjan criado juntos en casa
de Arias Gonzalo. La nueva version fué feliz, literariamente considerada,
ya que aiadia un elemento dramatico, de que se sacd gran partido poste-
riormente, al casamiento de Rodrigo con la huérfana del Conde Lozano. Si
el amor de Jimena tuvo que vencer la repugnancia natural que debia de
inspirarle ¢l matador de su padre, el amor del Cid hubo de sobreponerse
a la seductora solicitacién de una infanta joven y bella, enamorada del
guerrero, y que le hubiese llevado en dote un Estado y el enlace con la
familia real de Castilla.

De lo segundo, la misma leyenda del Cid ofrece multiples ejemplos.
El romance que comienza

Ese buen Diego Lainez,
después que hubo yantado,
hablando esta sobre mesa
con sus hijos todos cuatro.
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nos da la peregrina noticia de que el Cid era bastardo (1), convierte la gue-
rra feudal o guerra privada entre Lainez y el Conde en una cuestion indi-

vidual de caza:
Hijos, mirad por la honra,
que yo vivo deshonrado;
que porque quité una liebre
a unos galgos que cazando
hallé del conde famoso,
llamado conde Lozano,
palabras sucias y viles
me ha dicho y ultrajado.

introduce la escena de la extraiia prueba que hace el padre con sus cuatro
hijos, metiéndoles el dedo en la boca y apretando fuertemente: los tres hijos
legitimos, al sentirse lastimados, se limitan a quejarse; mas el bastardo
Rodrigo

con el gran dolor que siente,

,un bofetéon le ha amagado.

iAflojad, padre, le dijo;

si no, seré mal criado!

El padre que aquesto vido,

grandes abrazos le ha dado.

— jVen aca tu, hijo mio;

ven aca tu, hijo amado!

A ti encomiendo mis armas,

mis armas y aqueste cargo:

que ti mates ese conde,

si quieres vivir honrado!

Finalmente, Rodrigo no mata al Conde en una batalla, como cuenta el
Cantar de gesta, sino en riiia individual: buscé al Conde, le increpé por lo
que habia hecho con su padre, y

El Conde tomolo a burlas;
el Cid presto se ha enojado;
apechug6 con el Conde,
de punaladas le ha dado.

(1) La Crénica General, impresa por Ocampo, apunta que Diego Lainez tuvo de una villana a Fernan-
do Diaz, y aflade: Y los que leen la estoria dicen que éste fué Mio Cid;, mas en esto yerran. Habia, pues,
un libro en que asi se contaba. Confirmalo Francisco Santos en su libro La verdad en el pqtro y el Cid re-
sucitado (Madrid-1686), donde se refiere a un libro manuscrito en que se contaba que “el Cid fué bastar-
do, avido en una molinera®. Lo que no puede saberse es si el libro tomé esa especie del romance, o el ro-
mance del libro. Segun los documentos histéricos, el Cid era hijo de dofia Teresa Rodriguez, hija del
conde asturiano Rodrigo Alvarez, y no deja de chocar que la poesia nunca nombre a su madre.
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53. El romance «Huye el moro Biicar». — La notabilisima es-
critora portuguesa Carolina Michaelis de Vasconcellos, varias veces citada
en este libro, es autora de una monografia sobre el romance Huye el moro
Biicar del Cid, de que Francisco de Lara escribio en el siglo xvi que era el
mas viejo que habia oido, y que Menéndez Pelayo califica como “el mds
bello, y sin duda el mas popular y antiguo de todos los concernientes al
Cid“. Dice asi el romance:

Helo, helo, por do viene,

el moro por la calzada,
caballero a la gineta
encima una yegua baya;
borceguies marroquies

y espuela de oro calzada;
una adarga ante los pechos,
y en su mano una zagaya.
Mirando estaba a Valencia,
como esta tan bien cercada;
jOh Valencia, oh Valencia;
de mal fuego seas quemada!
Primero fuiste de moros
que de cristianos ganada.
Si la lanza no me miente,

a moros seras tornada;
aquel perro de aquel Cid
prenderélo por la barba;

su mujer dofia Jimena

serd de mi captivada;

su hija Urraca Hernando
sera mi enamorada;
después de yo harto de ella
la entregaré a mi compana.
El buen Cid no esta tan lejos,
que todo bien lo escuchaba.
Venir vos aca, mi hija,

mi hija dona Urraca;

dejar las ropas continas,

y vestir ropas de pascua.
Aquel moro hi-de-perro
detenémelo en palabras,
mientras yo ensillo a Babieca
y me cifno la mi espada.

La doncella, muy hermosa,
se par6 a una ventana;

el moro desque la oido,
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de esta suerte le hablara:

— |Al4 te gvarde, sefiora,

mi sefiora dofa Urracal

— jAsi haga a vos, sefor,
buena sea vuestra llegadal
Siete anos ha, rey, siete,

que soy vuestra enamorada.
— Otros tantos ha, senora,
que os tengo dentro de mi alma —
Ellos estando en aquesto,

el buen Cid que se asomaba
— jAdi6s, adio6s, mi senora,
la mi linda enamorada,

que del caballo Babieca

yo bien oigo la patada! —
Do la yegua pone el pie,
Babieca pone la pata.

Alli hablara el caballo,

bien oiréis lo que hablaba:
— iReventar debia la madre
que a su hijo no esperabal —
Siete vueltas la rodea

al derredor de una jara;

la yegua, que era ligera,
muy adelante pasaba,

fasta llegar cabe un rio
adonde una barca estaba.

El moro desque la oido,

con ella bien se holgaba;
grandes gritos da al barquero
que le allegase la barca;

el barquero es diligente,
tuvosela aparejada;

embarcd muy presto en ella,
que no se detuvo nada.
Estando el moro embarcado,
el buen Cid que llegé al agua,
y por ver el moro en salvo
de tristeza reventaba;

mas con la furia que tiene,
una lanza le arrojaba,

y dijo: — jRecoger, mi yerno,
arrecagme esa lanza,

que quiza tiempo verna

que os sera bien demandada!
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Este romance es popular en Cataluiia, donde Mila recogi6 una version
con pocas variantes; v. gr., a los versos

aquel perro de aquel Cid
prenderelo por la barba

sustituyen:

Que al rey de los cristianos
yo le cortaré la barba,

a su esposa la reina

la tomaré por criada,

y a la su hija bonita

la tomaré por criada.

En Portugal, ya Gil Vicente incluye en el Auto de Lusitania una ver-
sion portuguesa

jAi Valengal {Guay Valenca!
iDe fogo sejas queimada!
Primero foiste de moiros... etc.

Teofilo Braga ha publicado (1) el romance del Moro atraicionado, re-
cogido en las Azores, que no es sino la historia del castellano, sin nom-
brar al Cid:

Ha sete annos, joh bom moiro!,
que son tua namorada.

Ha sete annos, vae em oito
que en por vos cinjo a espada.

Con el titulo de El Caballero de Silva corre la misma relacién nove-
lesca en los Algarbes:

Que Deus te salve, jo bom moiro!,
lindo encanto da minh'alma.
Bons sete annos ha que en ando
por ti louca enamorada. (2)

(1) Cantos populares do Archipiélago Acoriano. — Porto - 1869.
(2) Estacio de Veiga. — Romanceiro do Algarbe, Lisboa, 1870.
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Y con los nombres del Cid, Jimena y dofa Urraca, sin mas que ligeras
variantes — v. gr., sustituir la lanza por un dardo, — ha encontrado el ro-
mance Alvaro Rodrigo de Acebedo en la Madera (1).

La importancia histérico-critica de esta vieja composicion estad en que
desmiente la doctrina de Mila sobre ser los romances antiguos simples
derivaciones de los cantares de gesta. “Confieso con toda ingenuidad —
“escribia ya Menéndez Pelayo—que este romance es uno de los pocos que
“hasta ahora no tienen explicacion plausible dentro de la teoria de Mila, y
“obligan a admitir la elaboracion de romances sueltos dentro de los ciclos
“histoéricos*. Carolina Michaelis lo considera como enteramente primitivo e
independiente de los cantares de gesta. '

54. Romances carolingios. — EI conde Dirlos. — Los
romances carolingios son muchos, y es muy dificil fijar la época en que
cada uno fué compuesto. Lo cierto es que se hicieron cuando ya influian
sobre los juglares romanceros corrientes poéticas diversas de la primitiva
poesia germanica o castellana: los cuentos del ciclo bretén y la poesia
bretona y provenzal, de que trataremos mas adelante. Asi, no son de ma-
ravillar sus diferencias esenciales con los temas y el caracter de la epopeya
real de Francia, de que aparecian como reflejo: su sentimentalismo amoroso,
sus refinamientos de cortesia en las costumbres, sus prolijas descripciones
de trajes, su maravilloso enteramente fantastico, y hasta la impudicia
de algunos de sus cuadros: todo ello estd muy lejos de la castidad y del
realismo idealista de la Gesta de Mio Cid, y aun de los antiguos cantares
que mds se apartan de este incomparable modelo; pero como siempre su
fundamento, mas o menos adulterado, pertenece a la epopeya germanica,
aqui deben ser ligeramente referidos, dejando su verdadero estudio para
las obras magistrales.

He aqui los temas de la que podemos llamar nuestra epopeya carolin-
gia, o sea de su reflejo en nuestros romances viejos.

El conde Dirlos. En un romance larguisimo, el de mas extension de
los juglarescos, se cuenta como este conde Dirlos

sobrino de don Beltran,
asentado en sus tierras,
deleitandose en cazar,

recibio la orden de Carlos el emperante para ir a pelear al lejano reino del
rey moro Aliarde. El Conde lo siente, por estar en el primer afio de matri-

(1) Romanceiro do Archipié¢lago da Madeira, Funchal, 1880
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monio con una hermosa mochacha de poca edad. No menos lo deplora la
enamorada mujer. Parte Dirlos, dejando encomendada la Condesa a su tio
.don Beltran, a su primo Gaiferos, a Oliveros y a Roldan,

al Emperador y a los doce
que a una mesa confen pan,

y dice a su mujer:

Siete afos, la Condesa,
todos siete me esperad:
si a los ocho no viniese,
a los nueve vos casad;
. seréis de veintisiete anos,
que es la mejor edad;
el que con vos casare, sefora,
mis tierras tome enaguar. *

Bien es verdad, la Condesa,

que conmigo vos querria llevar;
mas yo voy para batallas,

y no cierto para holgar.
Caballero que va en armas

de mujer no debe curar,

porque con el bien que os quiero
la honra habia de olvidar.

El Conde tarda en volver quince aiios, sin haber escrito en todo este
tiempo; se presenta disfrazado en sus tierras, y halla que su poseedor es el
infante Celinos, que, pasado el plazo de los nueve afos de ausencia, y a
ruegos de Oliveros, Roldan y el mismo Carlomagno, se cas6 con la mujer
de Dirlos, habiéndose opuesto a la boda Gaiferos, don Beltran, don Galvan
y Merian. Segiin refiere al Conde un portero, el Infante fingi6 cartas dando
por muerto al marido ausente. Mas no debieron de convencer del todo
estos documentos falsos, cuando el casamiento se hizo con la condicién de
que el Infante no habia de acercarse a su mujer hasta que se pusieran las
cosas bien en claro. El Conde va a Paris, y se aloja en el palacio de don
Beltrdn, donde vivia su mujer; alli es reconocido por todos, y muévese
gran contienda en la ciudad entre los que aconsejaron el matrimonio con
Celinos y los que lo reprobaron. Quieren desafiarse; pero al cabo todo se
apacigua por la sabia intervenciéon de Carlomagno.

55. El Marqués de Mantua, Valdovinos y Carloto. —

Del Marqués de Mantua, Valdovinos y Carloto hay seis romances, también
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muy largos. De la historia del Marqués de Mantua escribi6 Cervantes (Qui-
Jote, primera parte, cap. V) que era “sabida de los nifios, no ignorada de
“los mozos, celebrada, y aun creida de los viejos, y, con todo esto, no mds.
“verdadera que los milagros de Mahoma“. El Marqués de nuestros ro-
mances se llamaba Danes Urgel, corrupcion del Ogier le Danois de la epo-
peya francesa, asi como su marquesado lo es de la Marche en las can-
ciones de allende el Pirineo.

El Marqueés, cazando en un bosque, halla moribundo a su sobrino y
heredero Valdovinos, que ha sido asesinado a traicion por Carloto, hijo de
Carlomagno, en venganza de haber pretendido este mal principe, sin éxi-
to, a la mujer de Valdovinos (1). Envia el de Mantua al Conde Dirlos y al
Duque de Sansén — de Soxonia, segun ofras versiones — a pedir justicia
al Emperador, el cual al oir el crimen de que se acusaba a su hijo, turbose
y apenas podia hablar, diciendo al fin:

iSi lo que habéis dicho, Conde,
se puede hacer verdad,
mas quisiera que mi hijo
fuera el muerto sin dudar!
El morir es una cosa

que a todos es natural,

la memoria queda viva

del que muere sin fealdad;
del que vive deshonrado
se debe tener pesar,
porque asi viviendo muere
olvidado de bondad.

Manda el Emperador prender a su hijo, y nombra un jurado confirién-
dole amplisimas facultades:

Para ello le doy mi cetro,
poder soluto en mandar.
Todos estos juntos puedan
absolver y sentenciar

esto que pide el Marqués,

(1) En el poema francés, Ogier le Danois, Callot o Charlot (nuestro don Carloto), mata a Baudinet, hijo
natural de Ogier, no a traicion, sino hiriéndole con un tablero de ajedrez. Para vengar la muerte de su hijo
se levanta Ogier en armas contra Carlomagno — ya se ha dicho que Ogier le Danois pertenece a la epopeya
feudal,— y Carlomagno, débil y pusilanime, le entrega a Callot. Ogier se dispone a matar al Principe por sus
propias manos; pero un angel le detiene el brazo. No pudo ser mas completa la trasformacion de la leyenda
por nuestros juglares. En el poema francés Cancion de los sajones Baudoin (nombre de que proceden Bal-
duino y Valdovinos), sobrino de Carlomagno, fué casado por éste con Sevilla, mujer del vencido rey de
Sajonia. Sevilla era pagana, y se convirtié al Cristianismo.
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como se debe juzgar,

si por prueba de testigos

o trance de pelear.

Yo les doy mi comision,

con poder y facultad

que la sentencia que dieren
la puedan ejecutar,

segun costumbre de Francia,
por su propia autoridad.

Don Carloto es sentenciado a muerte con varios tormentos y ejecuta-
.do. Un romance breve nos presenta a Sevilla, la mujer de Valdovinos, pi-
diendo noticias de su marido a un caballero llamado Nuiio Vero, y éste le
cuenta que ha sido herido y esta para morir; Nufio aprovecha la ocasion
para requerirla de amores, lo que rechaza Sevilla, recordando que Valdo-
vinos ha estado hace poco en su compaiiia y regaladole una sortija. Otro
romance nos ofrece a Valdovinos saliendo una noche de luna de los ca-
fios de Sevilla huyendo de una mora con quien ha vivido amancebado
siete afios; la mora le detiene preguntdndole por qué se marcha, y él con-
testa que por la disparidad de religion;-

que vos mora y yo cristiano
hacemos la mala vida,
y como la carne en viernes
que mi ley lo defendia.

Ella promete hacerse cristiana:

Por tus amores, Valdovinos,
yo me tornaré cristiana.

Si quisieres, por muger;

si no, sea por amiga.

Todo esto es remoto y confuso eco, alteradisimo por los juglares caste-

llanos, de la conversién de la pagana Sevilla en las canciones francesas.
Otra versién de nuestro romance dice:

Siete anos habia, siete,

que yo misa no la oia.

Si el Emperador lo sabe,

la vida me costaria.

Por tus armas, Valdovinos,
cristiana me tornaria.

Yo, senora, por los vuestros,
moro de la moreria.
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Aun hay otro romance en que aparece Valdovinos en una intriga
amorosa de mal género con una reina y una infanta.

56. Don Gaiferos. — El Gaiferos, o Don Gaiferos de nuestros ro-
mances carolingios, es un personaje de alta prosapia histdrica y poética.
Historicamente, fué Vaifre o Waifre (Waifarius en Fredegario y otros cro-
nistas), duque de Aquitania, que luché con los sarracenos de Narbona, y
resistio a Pipino el Breve hasta que le asesinaron en 769. Es probable la
existencia de un ciclo de cantares en el mediodia de Francia celebrando la
memoria de este gran guerrero; pero los cantares, si los hubo, y la persona
del héroe fueron absorbidos por la epopeya francesa, y Vaifre, convertido
de adversario del padre de Carlomagno en compaiiero del Emperador y
uno de los Doce Pares muertos en Roncesvalles. Nuestros romances de don
Gaiferos son cuatro, y apenas si conservan de la epopeya de que proceden
otra cosa que el nombre del protagonista; sus elementos poéticos estdn
tomados de diversas fuentes, unas conocidas y otras no. Al ciclo bret6n per-
tenece don Galvan, al menos el nombre, que en los romances es padre de
Gaiferos.

En el primer romance, Gaiferos nifno vive con st madre la Condesa
y su padrastro don Galvan. La Condesa desea que su hijo llegue a hombre
y tenga armas como el paladin Rolddn para vengar la muerte de su primer
marido, que supone asesinado por el mismo Galvan para casarse con ella;
en este sentido excita al pequeiio Gaiferos, y habiéndolo oido don Galvan,
toma miedo y resuelve matar al nino:

iCalles, calles, la Condesa,
boca mala sin verdad,

que yo no matara el Conde,
ni lo hiciera matar;

mas tus palabras, Condesa,
el nino las pagara!

Ordena a sus escuderos que saquen al nifio al campo para matarle; y
para cerciorarse de que lo han hecho, les manda traer el corazén del nifio
y uno de sus dedos. Los escuderos sienten compasion de Gaiferos, y le
hacen huir de la tierra, dandole las sefias de un tio suyo, hermano de su

(1) Sobre el origen y desarrollo de esta leyenda, y explicacién de nuestros romances, véase Nigra. — El
moro sarraceno (Romania, Abril, 1885).
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padre muerto; pero antes de dejarle marchar le cortan un dedo para pre-
sentarselo a su sefior con el corazén de una perrita. Esta estratagema en-
cuéntrase también en el Romdn de Berthe, en el cuento de Cemerentola y
en ofras historias populares. Gaiferos llega a casa de su tio, le cuenta lo
sucedido, y le excita a ir juntos a vengar la muerte de su padre.

El segundo romance es continuacién del anterior, y en Asturias se
recitan siempre como si fueran uno solo. Gaiferos y su tio, disfrazados de
peregrinos, llegan a la casa de don Galvan en Paris, piden limosna a la
Condesa, y ésta los socorre, pensando en su hijo que supone muerto.
Llega don Galvan, reprende a su mujer por haber dado hospitalidad a los
peregrinos, y, no contento con eso, va a darle una puiiada

Y alzara la su mano,

pufada le fuera a dar

que sus dientes menudicos
en tierra los fuera a echar.
Alli hablaran los romeros,

y empezaronle de hablar:
iPor hacer bien la Condesa,
cierto no merece mall
jCallades, vos, los romeros...

Entonces Gaiferos saca la espada y corta a don Galvan la cabeza. Le
reconoce su madre, y

la tristeza que tenia
en placer se fué a tornar.

Del tercer romance ya hemos hablado (III, 20): es el que lleva por
titulo Romance de don Gaiferos que trata de c6mo sacé a su esposa que
estaba en tierra de moros, y en el cual, como se dijo antes, refléjase la
remota leyenda visigoda de Walter de Aquitania o de Espaiia. Pocos lle-
garon a ser tan populares como este romance, y era el que representaba
maese Pedro en su famoso retablo: “... Luego alzé la voz el muchacho, y
“dijo: Esta verdadera historia que aqui a vuesas mercedes se representa
“es sacada al pie de la letra de coronicas francesas y de los romances es-
“paiioles que andan en boca de las gentes y de los muchachos por esas
“calles. Trata de la libertad que di6 el sefior don Gaiferos a su esposa Me-
“lisendra, que estaba cautiva en Espaiia, en poder de moros, en la ciudad
“de Sansueiia, que asf se llamaba entonces la que hoy es Zaragoza; y vean
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“vuesas mercedes alli como esta jugando don Gaiferos, segun aquello que
“se canta:

Jugando esta a las tablas don Gaiferos,
Que ya de Melisendra esta olvidado (1).

“Y aquel personaje que alli asoma con corona en la cabeza y ceptro en las
“manos es el emperador Carlo Magno, padre putativo de la tal Melisendra,
“el cual, mohino de ver el ocio y descuido de su yerno, le sale a reiiir; y
“adviertan con la vehemencia y ahinco que le riiie, que no parece sino que
“le quiere dar con el ceptro media docena de coscorrones; y aun hay auto-
“res que dicen que se los di6, y muy bien dados. . ., etc.“; con todo lo demds
que puede ver cualquiera en el sabrosisimo capitulo XXVI de la segunda
parte del Quijote (2).
El cuarto romance es el que comienza:

Media noche era por filo,
los gallos querian cantar,
cuando el infante Gaiferos
salié de captividad...

y se reduce a la fuga de Gaiferos: parece no ser mas que un fragmento de
otra version del tercero.

57. Montesinos.—Dos romances nos refieren la historia de Monte-
sinos. Su padre el Conde Grimaltos elevose desde la humilde condicion de
paje de Carlomagno a los mads altos puestos de la corte, y el Emperador lo
caso con su hija, dandole la ciudad de Ledn para que la gobernase; alli
estuvo cinco afios, haciéndolo muy bien, hasta que el traidor don Tomillas
le indispuso con Carlomagno y fué desterrado; su mujer le pide por merced
acompaiiarle, y en un monte solitario pare un hijo — de aqui el nombre
Montesinos; — un ermitaiio, inico habitante de aquellas soledades, le bau-
tiza, y en el desierto viven los cuatro hasta que, ya mayor Montesinos, va

(1) Aqui trascribe Cervantes los versos de uno de los infinitos romances y composiciones de todo género
que se hicieron sobre el tema. El romance viejo dice:

Asentado esta Gaiferos
en el palacio real,
asentado al tablero
para las tablas jugar.

(2). Del retablo de maese Pedro, o sea del romance de don Gaiferos y Melisendra, se hizo una notable
representacion es el Ateneo de Madrid como niimero de las fiestas del Centenario del Quijote.
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a Paris, se introduce en el palacio imperial, mata a don Tomillas delante
del Emperador, y todo se aclara entonces, volviendo a la corte Grimaltos
y su mujer. Otros dos romances nos cuentan el desafio de Montesinos con
Oliveros por amor de ambos a la gentil Aliarda, resultando ilesos ambos
caballeros.

La siguiente historia es de otro romance: el viejo rey moro Jafar, que
disponfa de 60.000 combatientes en Aragdn, Castilla y Valencia, es reque-
rido por Carlomagno para que le entregue su reino; afligido el anciano
porque no se siente con fuerzas para resistir al Emperante, encuentra con-
suelo y remedio en la resolucién de su hija, la hermosisima Guiomar, que
se ofrece a ir al campamento francés a pedir clemencia. El romance co-
mienza muy bellamente:

Ya se sale Guiomar

de los bafios de banar,
colorada como la rosa,

su rostro como cristal.
Cien damas salen con ella
que a su servicio estan;
eran todas fijas-dalgo,
muy fermosas en verdad.

La hermosura de Guiomar es tal, que mueve una verdadera revolucion
en el campamento franco, enamorando a todos los caballeros; y hasta el
alto Emperante, a quien conocio ella por las barbas blancas,

que tenia por la su faz
que jamas pelo en su vida
de la barba fuera a cortar,

al verla tan bella, no consiente que le bese la mano ni que permanezca
arrodillada; la levanta

besandola en el carrillo,

las manos no le quiso dar,
antes la tom¢ del brazo,

y en la tienda la hizo entrar;
hizole dar una silla,

cabo ¢l la mando6 asentar,
fablandole muchas palabras
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que era placer de escuchar;
dicele que le pesaba,

por ser de tan gran edad,
para ser su caballero,

y de ella se enamorar.

Carlomagno concede a Jafar cuanto pedia, y Montesinos a su vez pide
a Guiomar por esposa, y se casa con ella, previo el bautismo de la gentil
mora.

Otro romance, o, mejor dicho, fragmento de romance, cuenta, final-
mente, como se enamord de Montesinos la doncella Rosaflorida, que vivia
en Castilla, y en un castillo

Que se llama Rocafrida.

En las Relaciones descriptivas de los pueblos de Espaiia que mandé
formar Felipe II consta por las declaraciones de los vecinos de Osa de
Montiel y de la Solana la existencia de las ruinas de un castillo de Rocha-
frida, en medio de la lagnna de Ruidera, y a una legua la Cueva de Monte-
sinos, lugares a que tradicionalmente se ligaba en aquellos pueblos la le-
yenda de Rosaflorida, que se casé con Montesinos. Las mismas Relaciones
sefialan otras ruinas de Rochafrida en un despoblado cerca de Zorita de
los Canes (Alcarria), y apuntan la extrafia particularidad de que en la fiesta
anual celebrada en la ermita que habia en aquel despoblado por los veci-
nos de Zorita y los de Almonaciz se rezaba después de la Misa un responso
por el rey Pipino. Finalmente, Ambrosio de Morales se refiere a una vaga
tradicion, segiin la cual Montesinos naci6 en la sierra de Miranda del Cas-
tanar (Salamanca). Todo esto manifiesta cuan adentro del alma castellana
entraron las leyendas carolingias, las cuales hastallegaron a crear falsas
tradiciones locales.

58. Durandarte y Roncesvalles. — Durandal es en la Cancion
de Rolando la invencible espada de este caballero. En otra cancion france-
sa — Los hijos de Aymon — se trasforma en un caballero. Con este caréc-
ter, y como primo de Montesinos, aparece en tres romances castellanos.
Siete anos sirvid Durandarte a la hermosa Belerma, sin conseguir nada,
pues ella amaba a Gaiferos: cuando al fin se conmueve la dama, muere su
amante en Ronce\svalles.

Agora que me querias,
muero yo en esta batalla.
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Asistele Montesinos en sus iltimos momentos, y, cumpliendo su postrer
encargo, le saca el corazén y se lo lleva a Belerma. La leyenda est4 im-
pregnada del sentimentalismo amoroso caracteristico del ciclo breton, y
nada tiene que ver con la virilidad de los antiguos cantares de gesta.

De la batalla de Roncesvalles tenemos cuatro fragmentos de roman-
ces (1) que son eco de la Cancién de Rolddn, aunque con variaciones: en
nuestros romances, p. e., se supone encantado a Roldédn; el rey Marsilio
quiere ser bautizado por Turpin; se anaden episodios, como el del padre de
don Beltran recorriendo el campo de batalla para buscar a su hijo entre los
muertos (2); se hace intervenir a personajes que en el cantar francés no lo
hacen, etc. En el romance de doiia Alda — segundo de los de Roncesva-
lles — el juglar castellano ha introducido felizmente un suefio de la esposa
o novia de Roldan, que Menéndez Pelayo compara con el de Penépole en la
Odisea.

59. E/ conde Guarinos. — El conde Guarinos es un personaje
de nuestro Romancero formado de varios franceses. Los versos con que
comienza su romance fueron inmortalizados por el Quijote:

iMala la vistes, franceses
la caza de Roncesvalles!

En la famosisima batalla fué cautivado Guarinos, almirante de la mar.
Siete reyes moros echaron a suertes siete veces quién habia de quedarse
con el cautivo. Le toco al infante Marlotes. Este le propone que se haga
mahometano, prometiéndole

Las dos hijas que yo tengo,
ambas te las quiero dar,

la una para el vestir,

para vestir y calzar;

la otra para tu muger,

tu muger la natural.

(1) Del primero, que empieza
Domingo era de Ramos,
la Pasi6n quieren decir,
cuando moros y cristianos
todos entran en la lid,

casi se ha completado el frag; to por el hallazgo de un pliego gético (siglo XVI) en la Biblioteca Nacional;
lo encontré el mismo Menéndez Pelayo.

(2) Menéndez Pelayo ve en este episodio una trasformacion de lo que cuenta la Chanson de recorrer
Roldan el campo haciendo levantar a los muertos para que Turpin los absuelva.
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Darte he en arras y dote
Arabia con su ciudad;

si mas quisieres, Guarinos,
mucho mas te quiero dar.

Guarinos rehusa, y Marlotes lo hace aprisionar

con esposas a las manos,
porque pierda el pelear;

el agua hasta la cinta,
porque pierda el cabalgar;
siete quintales de hierro
desde el hombro al calcanar.

Y tres veces al afo hace que le azoten en publico sobre un tablado.
Asf pasan siete afios, al cabo de los cuales construyeron los moros un ta-
blado que no podian derribar luego. Guarinos dice que si le devuelven su
caballo y sus armas, €l se compromete a tirarlo por tierra. Marlotes dispo-
ne que le den su caballo — hacia siete afios que andaba llevando cal —y
que le pongan sus armas, ya mohosas. No puede creer el moro que su cau-
tivo, extenuado por prision tan larga y trabajosa y con aquellos elementos
envejecidos, salga adelante con lo prometido:

Marlotes desque lo vido,
con reir y con burlar

dice que vaya al tablado
y lo quiera derribar.
Guarinos con grande furia
un encuentro le fué a dar,
que mas de la mitad dél
en el suelo fué a echar.

Los moros quieren matarle; pero él escapa y vuelve a Francia.

60. Reinaldos de Montalbdn: su leyenda y los tres ro-

marnces. — Renaus de Montauban es en la epopeya francesa uno de los
cuatro hijos de Aimo6n. Carlomagno le regalé el caballo encantado Bayardo,
pero luego no so6lo no quiso hacerle justicia cuando el sobrino del Empe-
rador — Bertholais, — jugando con él a las tablas y por haber perdido la
partida, le di6 un punetazo, sino que por reclamar le solt6 otro pufietazo.
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Irritado Renaus, vuelve a la sala de juego; con el tablero de ajedrez mata a
Bertholais, y con sus tres hermanos huye a las Ardenas, se fortifica en el cas-
tillo de Montalban, hace la guerra a Carlomagno, le quita su corona de oro,
y, al fin, por medio de su primo el encantador Maugis de Aigremont, se-
cuestra al Emperador y se lo lleva a su castillo, obligandole a indultarle.
Reinaldos, indultado, va en peregrinacién a Tierra Santa, y a la vuelta en-
tra de obrero en las obras de la catedral de Colonia, donde muere oscura-
mente, victima de los celos de sus aprendices. Esta leyenda arraigé de tal
modo en Francia, que es la tnica viva todavia, ya que constantemente se
hacen ediciones de Les quatre fils d’Aymon, libro de los que llaman alli
de la bibliotéque bleu, y aqui libros de cordel, y se difundi6 maravillosa-
mente por toda Europa. Consta que a fines del siglo X111 Renaus era cantado
en Flandes, en Alemania y en Provenza; en Italia hiciéronse muchos poe-
mas, de los cuales fué el 1ltimo /I Rinoldo, del Tasso (1562), sin contar el
papel predominante que juega el hijo de Aim6n en los poemas de Ba-
yardo y del Ariosto. A principios del siglo xvi se afiadié a la leyenda la
conquista del imperio de Trapisonda por Renaus.

En Espaia es importante la historia de Reinaldos de Montalbén, sobre
todo en el orden novelesco; pero hay también tres romances carolingios
que se refieren a ella. En el primero, Roldén, desterrado por haber defen-
dido a su primo Reinaldos, ataca a los franceses acaudillando a un ejército
de moros, y disfrazado él de sarraceno. En este apuro, Carlomagno llama
a Reinaldos, a quien un tio suyo nigromante ha revelado quién es el su-
puesto moro, y los dos primos se abrazan en el campo de batalla. En el
segundo, Reinaldos sabe por su primo Malgesi — el Maugis de Aigremont
de las canciones francesas — que la mas hermosa mujer del mundo es la
hija del rey moro Aliarde. Va a la corte de éste; pero, traicionado por Ga-
neldn, es condenado a muerte; la Infanta consigue que se conmute la pena
por la de destierro, y Aliarde convoca un torneo para conceder al vencedor
la mano de su hija. Acuden disfrazados Roldan y Reinaldos, y éste roba a
la hermosa doncella. El tercero es la conquista de Trapisonda.

6l. El conde Claros. — Gerineldo. — El conde Vélez. —
Los romances del conde Claros no pertenecen al ciclo carolingio si no es
por la filiacibn que dié a sus personajes el poeta, quizas por el origen
remoto de la leyenda que les sirve de pretexto: no son poesia heroica,
sino amatoria, y aun erdtica. Segun nos informa el Romancero. el conde
Claros de Montalbén era hijo de Reinaldos y camarero de la cdamara real
de Carlomagno; requiere de amores a Claraniiia, hija del Emperador, la
cual se le entrega con impudicia verdaderamente salvaje. Sorprendidos
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por un cazador, el Conde es aprisionado, y va a ser ejecutado; pero la In-
fanta acude valerosamente a salvarle, y el Emperador acaba por perdonarle,
casandole con su hija. Abundan en estos romances, no sélo detalles porno-
graficos en las descripciones, sino las sentencias propias de la herejia amo-
rosa, caracteristica de los trovadores. El Arzobispo, tio de Claros, que le
visita en su prision, dice:

Pésame de vos, el Conde,
cuanto me puede pesar,
que los yerros por amores
dignos son de perdonar.

Y si anade algo de reprension, no fundada en consideraciones morales,
sino en los peligros a que se ha expuesto su sobrino, contesta éste:

iCallades por Dios, mi tio,
no me querais enojar!
Quien no ama las mujeres
no se puede hombre llamar;
mas la vida que yo tengo
con ellas quiero gastar.

A lo que dice un pajecico:

Conde bienaventurado

siempre os deben de llamar,
porque muerte tan honrada
por vos habéis de pasar;

mas envidia he de vos

que mancilla ni pesar;

mas querrfa ser vos, Conde,
que el rey que os manda matar,
porque muerte tan honrada

por mi hubiese de pasar.

De la leyenda del conde Claros no hay nada en la poesia francesa de
la Edad Media, ni en la de ninguna de las naciones europeas que la imita-
ron: s6lo se halla en la Cronica del Monasterio de Lauresheim la siguiente
historia: “Eginhardo, camarero y secretario de Carlomagno, enamora a
Emma, hija del Emperador, que estaba prometida al rey de Grecia; al salir
una manana del cuarto de ella, nota que habia caido mucha nieve durante
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la noche, y teme dejar sus huellas sobre el suelo del jardin; entonces la
desenvuelta Princesa le toma sobre sus hombros y le pone en salvo. Todo
lo vi6 el Emperador, asomado a una ventana, y, disimulando en aquel mo-
mento, convocd un consejo, del cual sali6 casar a Eginhardo con Emma.“
En el siglo x1x estos amores han inspirado el poemita de Millevoye Emma_
et Eginhard, y a Scribe y Delavigne, la 6pera comica La Niege ou le nou-
vel Enginhard, estrenada el 9 de Octubre de 1823, y que arreglé Breton de
los Herreros en forma de comedia, La Nieve, representada en 1833. En la
Edad Media s6lo en Espaiia parece que arraigaron, inspirando los romances
del conde Claros, los cuales, a su vez, se disolvieron en canciones popula-
res mas breves: Galanzuca y Galancina, de Asturias, Dom Claros de Alem-
mar 'y Dom Claros de Monltealbar, de Portugal, y un romance bilingiie en
Cataluiia. También responde a la historia de Eginhardo el famosisimo ro-
mance de Gerineldo, nombre que es forma castellanizada del original fran-
cés, y que ofrece la variante de no sorprender el Rey a la Infanta y al ca-
marero desde la ventana, sino dormidos en el mismo lecho, y al ir a matar
al segundo tuvo compasion, porque le habia criado de chiquito.

Sacara luego la espada,
entre entrambos la ha metido
porque desque recordase
viese como era sentido.

Esto de poner la espada entre los dos amantes dormidos como testi-
monio de haber sido vistos, que hoy nos parece tan raro, tenia su significa-
cién juridica en el antiguo Derecho germénico, y se halla en los Niebelun-
gos, en Amis y Amiles y en Tristdn (1).

De la descendencia de Eginhardo deben de ser también los romances
del Conde Vélez, que fué sorprendido con una prima de Sancho III el De-
seado, y condenado a muerte por el Rey, previo un consejo de magnates,
y luego a encierro con atroces tormentos.

62. Calafnos y Bramante. — El romance de Calainos que
empieza

Ya cabalga Calainos
a la sombra de una oliva,

(1) Otto.— La tradicién de Eginardo y Emma en la poesia r esca de la Peninsula ibérica. —
(Modern Language Notes - Baltimore, 1892).
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era popularisimo en el siglo xvi1, y es un disparatado cuento juglaresco
muy moderno, pues se habla en él del gran Turco, del Preste Juan de las
Indias y de la Media Luna como insignia mahometana. Segin él mismo
dice, Calainos era sefor de los Montes Claros y de Constantina la llana, y
al que tributaban el Turco y el Preste Juan; se enamor6 de la infanta Se-
villa, y ésta le puso por condicién para darle su mano que habia de traerle
las cabezas de tres de los Doce Pares de Francia: nada menos que las de
Oliveros, D. Roldan y Reinaldos. Fuése a Paris Calainos por las cabezas, y
aunque vencié al joven Valdovinos, perdi6 la suya a manos de Roldan. En
la Visita de los chistes, de Quevedo, se habla de “aquel moro de quien efer-
namente cantan: Ya cabalga Calainos. . .“ Este cantar eternamente, o sea la
repeticion constante del romance, debi6 de hacerlo insufrible a todo el
mundo: de aqui, sin duda, que la frase cuentos o coplas de Calainos viniese
a significar especies inoportunas.

El Romance de los Doce Pares de Francia, que todavia se reimprime,
mas o menos modificado, y figura entre los pliegos o libros de cordel, es el
de Calainos, con la escena presentada de otro modo.

En misa esta el Emperador
alla en San Juan de Letran. . .

y llamando al protagonista Bramante, nombre que ya figura en la leyenda
del Maynete. El modelo de ambos romances es un poema francés titulado
Fierabras.

63. El Palmero. — El romance de El Palmero, calificado por Gas-
ton Paris de absolutamente original, y de magnifico por Menéndez Pela-
yo, refiere que

De Mérida sale el Palmero,
de Mérida, esa ciudad,

los pies llevaba descalzos,
las ufas corriendo sangre,
una esclavina trae rota,
que no valia un real,

y debajo traia otra,

bien valia una cjudad. . .

Llega a Paris, y encuentra al rey Carlos oyendo misa en San Juan de
Letran. En la iglesia humillase a Dios del Cielo, a Santa Maria, al Arzobis-
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Cédices espafioles de los siglos VIll y IX
(Véase la nota de la pdg. 19.)
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po, al Cardenal, al Emperador, a su corona real, a los doce que a una mesa
comen pan; pero no a Oliveros ni a Roldan

porque un sobrino que tienen
en poder de moros esta,

y pudiéndolo hacer,

no le van a rescatar.

Enfurécense Oliveros y Roldan; se traba una disputa; el Palmero da
un bofetén a Roldéan; el Rey manda ahorcarle; pero entonces se descubre
que el peregrino es el unico hijo de Carlos, a quien cautivaron los moros
hace mucho tiempo.
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LA LITERATURA ESPANOLA EN LA
EDAD MEDIA s VIL-DE LA POESIA BRE-
TONA Y TROVADORESCA @ @ @ & @

La poesia céltica o bretona. — Antecedentes his-
foricos. — Diferencias entre la poesfa historico-
narrativa de los germanos y la poesfa bretona.—
A la caida del Imperio de Occidente, los celtas, habitantes de
ambas Bretaiias, recobraron su independencia. En la Bretafa francesa las
ciudades de la costa Armérica, desguarnecidas por los romanos, constituye-
ron una confederacion con milicia comin para defenderse de los barbaros;
al otro lado del Canal de la Mancha resurgié stubitamente la primitiva orga-
nizacion por clanes o tribus, y aunque trataron de darse un jefe o rey, nada
lograron en orden a la unidad, pues por quién habia de ser este rey comba.
tiéronse safiudamente y se despedazaron unos clanes con otros. Estas discor-
dias atrajeron a los sajones, los cuales, tras muchas peripecias y una lucha
que se prolong6 hasta mediados del siglo v1, se apoderaron del pais. Ultimo

(1) 64. La poesia céltica o bretona. Antecedentes hsioricos. Diferencias entre la
poesla historico-narrativa de los germanos y la poesia bretona. — 65. Desenvolvi-
miento de la poesia bretona. Sus tres épocas. — 66. Principales leyendas bretonas:
A) El rey Arturo. B) El Santo Grial. C) La Tabla Redonda. D) Merlin. E) Lancelot,
Gauvain, Percebaal, Galaab. F) Tristan e Iseo. — 67. De la poesia trovadoresca en
general. — 68. Los trovadores y la sociedad en que cantaron. Patria, fides, amor. —
69. La técnica provenzal. Trovar claro y trovar clus. — 70. Juglares provenzales y
géneros poéticos: A) Canciones y versos. B) Serventesio. C) Descort. D) Tension.
E) Planch, planh o plang. F) Pastorelas o pastorellas. G) Albadas y serenas. H) Va-
rios géneros. — 71. Juicio critico de la literatura provenzal.
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episodio de la conquista fué la resistencia que opuso a los sajones el rey Ar-
turo durante treinta afios. Arturo gand, seguramente, batallas y puso en gra-
ves aprietos a los sajones; y aun parece que la derrota final ocurrié cuando
aquel principe, herido peleando, no con los invasores, sino con unos rebel-
des de su mismo pueblo acaudillados por su sobrino Mondred, habia sido
trasladado para curarle a la isla de Avalon (insula avallonia); de aqui la
idea que arraig6 en los vencidos, y fué trasmitiéndose de generacién en
generacion, de la invencibilidad de Arturo, de haber sido sojuzgados los
bretones por su ausencia, y de su trasporte a la isla de Avalon, de donde,
una vez curado, debia volver a tomar el desquite, libertando a su pueblo;
elementos histéricos que dieron base a las leyendas elaboradas posterior-
mente. Por mas que Arturo muriera en la isla, la fantasia popular se lo figuré
vivo siempre, ni mas ni menos que en el siglo xvI los portugueses creyeron
en la supervivencia y en la vuelta del rey Don Sebastian, y a mediados del
siglo Xx1x algunos viejos bonapartistas estaban convencidos de que Napoleén
no habia muerto en Santa Elena, sino que permanecia oculto y dispuesto a
reaparecer en Francia cuando se pusieran las cosas en sazon conveniente.

Como resultado de la conquista sajona, los celtas que permanecieron
en la Gran Bretaiia replegéronse al Norte de la Isla y al pais de Gales, don-
de tuvieron principados independientes durante largo tiempo, y nunca se
confundieron del todo con los conquistadores; Irlanda continu6 siendo cél-
tica y libre hasta la Edad Moderna; y de las comarcas de Inglaterra, final-
mente, dominadas por los sajones, emigraron muchos a la Bretaiia france-
sa, aumentando vy fortificando alli el elemento celta (1). En todas estas par-
tes el antiguo idioma céltico, que bajo la dominacién romana se habia con-
servado entre los campesinos, volvié a ser de uso general, aunque siempre
contaminado de latin y de las lenguas romances habladas por los pueblos
vecinos o por los de otra raza que vivian entre los bretones; y no s6lo el
idioma, sino también los primitivos usos y las supersticiones propias de la
religion druidica, pero tampoco puros, sino influidos o, mejor dicho, mez-
clados con los romanos y germanicos, y sobre todo con la doctrina cristia-
na, abrazada por los celtas con fervoroso entusiasmo. Asi se formo un cel-
tismo que indudablemente tuvo elementos considerables del ante-romano,
pero que no pudo ser igual, ni mucho menos.

Cinéndonos al objeto de nuestro libro, se ha de decir que entre los bre-
tones o los celtas, lo mismo que entre los germanos, las tradiciones de la
raza y toda la poesia nacional conservabase y se manifestaba por medio

(1) Los romanos llamaban Bretafia a la isla que después se ha denominado Gran Bretafia (Inglaterra y
Escocia). La Bretafia de la Galia, o francesa, es la antigua provincia de Francia, hoy dividida en los depar-
tamentos de Finisterre, Costas del Norte, llle-et-Vilaine, Morbihan y Loira inferior.
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del canto: también habia una clase profesional dedicada a componer y eje-
cutar los cantares; pero mediaban notables diferencias entre los juglares ger-
manicos y los bardos o cantores bretones. Los juglares se acompaiaban con
la viella; los bardos, con un arpa pequeiia llamada rofa. Los primeros can-
taban toda la composicion; los segundos, tinicamente algunos pasajes cul-
minantes o, mejor dicho, la parte lirica de la pieza, y lo demas lo recitaban.
Los poemas bretones se parecen, por tanto, a los libros de caballerias que
proceden de ellos, y a las novelas que siguieron a los libros caballerescos:
estin compuestos en prosa, con versos intercalados en el texto. Al princi-
pio el bardo se limit6 a cantar los versos, y no necesitaba maés, pues diri-
giase a un publico perfectamente enterado de la tradicion o leyenda a que
se referia el cantar; después, cuando el auditorio ya no se compuso exclu-
sivamente de bretones, fué menester que precediese al canto una explica-
cion: parece que hubo una época en que las explicaciones o recitado eran
en francés y el cantar en lengua céltica, acabando por serlo todo en ro-
mance.

Mas estas diferencias son nada, comparadas con otras sustanciales que
distinguen la poesia germanica de la bretona. Los germanos eran buenos
militares, amantes de su oficio, que no querian oir sino cosas de guerra
o directamente relacionadas con la guerra: v. g., la biografia de los gran-
des caudillos; y asi, sus cantos son rigurosamente historicos, ya por ex-
presar de un modo exacto los hechos que narran, ya porque la desfigu-
racion de los hechos narrados nunca llega a destruir su verosimilitud.
Podran no haber sucedido las cosas como las narra el juglar; pero muy
bien pudieron haber sucedido como él las canta, dentro de las condiciones
de la naturaleza humana. En cambio, los celtas abandonaronse a la imagi-
nacion: eran un pueblo fantastico, que no se satisfacia con la realidad, y
buscaba con ansia algo mas bello y sugestivo en las regiones del ensueiio.
Los celtas no observaban: soiiaban; no sentian la alegria de vivir, sino la
melancolia de aspirar a lo imposible y de figurarse un mundo muy diferen-
te de éste en que habian tenido la desventura de nacer. Asi, crearon una
poesia que en la Edad Media fué ya denominada ficcién, para distinguirla
de la germanica, que era llamada historia.

No hay que despreciar, sin embargo, las fantasmagorias bretonas.
Aparte de ser espontanea creacion de un caracter de raza formado por la
influencia del medio geografico y por las vicisitudes historicas, y de que la
fantasia es tan humana como la razén, esas ficciones célticas responden
e su origen siempre, y muchas veces en su cabal desarrollo, a uno de los
mads nobles impulsos del ser humano. Este mundo no es el mejor de los
mundos posibles; el hombre tiene y tendra siempre aspiraciones a una vida
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mejor, y ha de ser tonto de remate para no oir aquel tan terrible como
veridico vanidad de vanidades y todo vanidad que acibar6 los dias del
Eclesiastés. Social e histéricamente considerado, ese hastio de lo real y ese
inextinguible anhelo de un ideal que corre delante de nosotros y que jamés
alcanzamos es la causa del progreso en todos los 6rdenes. EI hombre ha
progresado y progresard en lo futuro, porque nunca estd ni estara satisfe-
cho con lo que consigue. En las esferas mas trascendentales de la religion y
de la filosofia se nos demuestra que esta vida no es nuestra verdadera vida,
que estamos llamados a mas altos destinos, que hay un mas alla después
de la muerte. El alma céltica estaba impregnada de estas verdades, y sus
ficciones poéticas eran la manera que tenia de manifestarlas: de aqui su
valor simbdlico y su verdad trascendental, frecuentemente més verdadera
— permitasenos decirlo asi — que la verdad particular y relativa de los he-
chos histéricos (1).

65. Desenvolvimiento de la poesia bretona. — Sus tres
épocas. — En el desenvolvimiento de la poesia bretona hay que distin-
guir tres épocas: la primera es aquella en que solo fué cantada y oida por
bretones; tinicamente se sabe que reduciase a cortas canciones lirico-na-
rrativas, que son las llamadas lais. Los lais que conocemos actualmente es-
tan en francés y en versos octosilabos. Dos grandes revoluciones hubo
de experimentar la poesia céltica en ese largo y oscuro periodo: una fué
la conversion del pueblo al cristianismo, que modifico el cardcter de las
primitivas leyendas, aunque sin destruirlas, antes bien, acomodandolas a
la nueva creencia; y asi, v. gr., el pais de los muertos fué trasformado en
el Purgatorio. Otra fué la sustitucion de la lengua céltica por la francesa.

La segunda época empieza con la difusion de los romances bretones
por Francia e Inglaterra. Del pais de Gales y de la Bretana francesa salie-
ron infinidad de bardos que iban de castillo en castillo cantando los lais
de Arturo, de Tristdn y de Merlin, y en todas partes alcanzaban triunfos in-
signes, sin duda por el vivo contraste que ofrecian aquellas canciones con
las de gesta. Es lo mas probable que cantaran en céltico y narraran
en francés o en inglés. Pero muy pronto no fueron ellos solos los que cul-
tivaban este nuevo género de poesia; poetas ingleses y franceses les hicie-
ron competencia. Escribiéronse los recitados en una prosa ligera y muelle,
resultando verdaderas novelas fantasticas; y sucedi6 que los cantares de

(1) Sobre el caracter general de la poesia bretona véanse: Renan, Essal sur la poéssie des races celti-
ques; D’Arbois de Jubainville, Litterature celtique, Paris, 1883-1900. Son nueve tomos; el IlI y el V, escritos
por Lot. Este ultimo tiene otro trabajo en Romania (tomos XXIV y XXV). También la Historia literaria de
Francia, de Gaston Paris (tomo XXX, 1888).
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gesta influyeron en estas relaciones novelescas, dando, por ejemplo, al rey
Arturo la grandeza y el boato de Carlomagno, y que las leyendas bretonas
infiltrdronse a su vez en las germanicas, impregnando de maravilloso y de
ardiente sentimentalismo amoroso las secas y austeras gestas de los anti-
guos paladines. En el siglo X1 un historiador — Marcus Scotigena — men-
ciona ya al rey Arturo. En el siglo xi1 Gaufray de Monmouth narra en su
Historia Britonum la leyenda de aquel rey, tal y como se concebia en su
tiempo; esto es, influida por la de Carlomagno. Béroul y Thomas, poetas
anglo-normandos, cuentan los amores de Tristan e Iseo, y Cristian de Troyes
compuso los poemas Percebal le Gallois, Le Chevalier au lion, Lancelot en
la charrette, Cligés y Erec et Enide. Este Cristidn, que fué quien mds con-
tribuyé a la difusion de la materia bretona, no la entendia, sin embargo,
sino por el aspecto novelesco y vulgarmente maravilloso; carecia del sen-
tido del misterio y de la idealidad: era un folletinista anticipado, y no un
poeta. Veia bien la aventura, pero no el simbolo. Sus continuadores e
imitadores del siglo xu1 tenian lo que a él le faltaba, y completaron y die-
ron su verdadera y alta significacion a los poemas bretones. En la centuria
duodécima quien poseyo este sentimiento intimo de la poesia céltica popu-
lar, fué la poetisa Maria de Francia, autora, por lo menos, de doce de los
lais auténticos que se conservan; en total son unos veinte.

En el siglo xu1 un poeta aleman — Wolfram de Essenbach (1) — escri-
bia su poema Percebal o Parcival (2), en que lo que para Cristian de Troyes
no fué sino una novela que dejé sin concluir, se trasforma en epopeya euca-
ristica, uno de los mds grandes, misteriosos y simbolicos poemas que ha
creado el espiritu cristiano. Otro aleman — Godofredo de Strasburgo — com-
puso el poema Tristdn e Iseo, y éstos y otros alemanes del siglo xii, con
sus contemporaneos franceses — Robert de Boron fué el principal, — cons-
tituyen la tercera época en el desarrollo de la poesia bretona.

66. Principales leyendas bretonas: A) El rey Arturo.
B) El Santo Grial. C) La tabla redonda. D) Meriin. E) Lan-

celot, Gauvain, Parcebaal, Galaab. F) Tristén e Iseo.— Las
principales leyendas bretonas son: A) La del rey Arturo. Este valeroso prin-
cipe, que acaudilld la defensa de su raza durante treinta afos, hasta que

(1) Naci6 en Essenbach, cerca de Ausbach. Recorrié como aventurero la mayor parte de Alemania, y
vivié largo tiempo en la corte del landgrave Ermann de Turingia, que le protegia; muerto el protector, qued6
en situacion precaria. Quedan de €l algunas poesias liricas y tres poemas: Parsifal, Villehalm, que es caba-
lleresco del ciclo carolinglo, y Titurel, que, como el primero, pertenece al ciclo breton.

@ Pronunciado a la alemana: Parsifal.
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combatiendo, no a los sajones, sino una revuelta de los suyos dirigida por
su sobrino Mondred, fué herido y hubo que trasportarlo a la isla de Avalon,
donde murid, es convertido por la leyenda en un monarca poderoso, por el
estilo de Carlomagno, que llevd sus vencedoras armas hasta Roma. Estaba
en la plenitud de su gloria y poderio cuando su sobrino Mondred, abomi-
nable traidor, le hiere, y no sus soldados o servidores, sino las hadas, le tras-
portan a la isla Avalonia; alli reina con un reinado maravilloso, y de alli
volvera al sonar la hora de la libertad de su pueblo: él es quien ha de ven-
cer a los sajones y restaurar la independencia céltica.
B) El Santo Grial.—En el castellano de la Edad
Media, grial significaba vaso o copa: asi, el Arcipres-
te de Hita, describiendo lo que hace el ama de casa

al llegar la cuaresma, dice:

Escudillas, sartenes, tinajas e calderas,
canadas e barriles, todas cosas caseras,
todo lo fizo lavar a las sus lavanderas,
espetos € GRIALES, ollas e coberteras (1).

En todas las lenguas medioevales tuvo la misma
acepcion, tomando la palabra variedad de formas
(graal, grail, etc.); pero las leyendas bretonas la apli-
caron especialmente a una misteriosa reliquia — el
vaso en que José de Arimatea recogio la sangre del Seiior al bajarle de la
Cruz, o el que sirvié en la sagrada Cena, donde Jesucristo consagré y dié a
beber de su Sangre a los Apostoles, o, segin otras versiones, el que habia
servido para ambas cosas. — Este cdliz habia sido llevado a la Gran Bretaiia
por el mismo José de Arimatea, junto con la lanza con que fué herido el cos-
tado del Senor, y cuando la conquista sajona fué escondido en la selva de
Northumberland. Su reaparicion sera la sefial inequivoca de la libertad de -

Adolfo Bonilla San Martin
1874

(1) Bonilla y San Martin, en su eruditisima y primorosa conferencia Las leyendas de Wagner en la
literatura espafiola, dadaen el teatro de la Comedia (12 Marzo 1913) para la Asociacién Wagneriana de
Madrid, e impresa por ésta, dice: “Seguin el Diccionario académico, grial (del bajo latin gradale) es vaso o
*plato mistico de que se habla en los libros de Caballerias. Si semejante acepcion hubiese sonado en los
“oidos de un ama de casa del siglo X1V, habria sentido la misma impresion que la que experimentaria una de
“nuestro tiempo al oir que unas trébedes son un instrumento cabalistico. Porque es lo cierto que en tierra de
“Castilla un grial era antiguamente un plato o vaso mas o menos grande, sin sentido mistico de ningun
“género®. Roque Barcia (Dic. etimologico) dice sencillamente: Grial, masculino anticuado. Plato. Gomez
Carrillo (El Liberal, 8 Enero 1913) copia del Dic. provenzal francés de Mistral: “Grasan (provenzal), grian
(marsellés) grasal (lionés), grial (limosino), grasans (romanico), gresal (catalan), grial (espafiol antiguo),
de donde viene graal en francés. Vaso que se conserva en Génova, y que se cree sirvié a Jesus para
celebrar la cena, etc.“
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los celtas; mas no ha de ser encontrado sino por un caballero virgen. Cris-
tidn de Troyes habla del grial; pero al menos en la parte de su Percebal que
escribio no parece darle el significado mistico de la leyenda. Wolfram de
Essenbach presenta el santo grial, no como un vaso, sino como una piedra
que produce toda suerte de alimento y bebida, y sobre la cual una paloma
deposita todos los Viernes Santos una hostia consagrada: quizés piedra y
vaso sean la misma cosa, ya que en la Estoria d’Espanna se lee que Alfon-
so VII regal6 a los genoveses que le ayudaron en la conquista de Alme-
ria un vaso de piedra esmeralda que era tamario como una escudiella.

Wolfram — y es para nosotros lo mas notable — coloca el Santo Grial
no en Inglaterra, sino en Espafia. “Perillo — dice, — principe asiatico con-
“vertido al cristianismo, estableciése, reinando Vespasiano, en el Nordeste
“de Espaiia, y guerre6 con los paganos de Azaguz (Zaragoza) y de Galicia
“para convertirlos. Su nieto Titurel vencio a estos pueblos; gan6 a Grana-
“da y otros reinos con ayuda de los provenzales, arlesianos y karlingios,
“y fund¢ el culto del Grial, custodidndole en un magnifico templo, imita-
“cion del de Salomon, construido en Munsalvaesche (Montsalvat o Mont-
“salvatge), montafia en el camino de Galicia, circundada de un bosque
“grande llamado de Salvateira, e instituyendo para su guarda la Caballe-
“ria del Templo.“ El poeta aleman habla también de Zazamanca (Sala-
manca).

C) La Tabla Redonda. — Arturo ha instituido en su ciudad de Caér-
léon la Orden de la Tabla Redonda, o sean los caballeros que comen con
él en la misma mesa, todos iguales en categoria. Los caballeros de la Ta-
bla Redonda son los Doce Pares de Carlomagno, incorporados a la leyenda
de Arturo; pero, por un fenémeno ya varias veces seialado en este libro,
ambas leyendas se compenetran, y se cant6 de los Doce Pares esa circuns-
tancia de comer con el Rey. Asi, en nuestros romances carolingios se repite
muchas veces respecto de los Doce Pares:

En las salas de Paris,
en el palacio sagrado
donde esta el Emperador
con su imperial estado,
también estaban los doce,
que a una mesa se han juntado. .. (1).

Y ya creado el motivo, aplicése a todo; por ejemplo, a las trescientas

(1) Romance de Montesinos.
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damas que, segiin el romance de doiia Alda, acompaiiaban o servian a la
esposa de don Roldan:

todas comen a una mesa,
todas comian de un pan...

Los caballeros de la Tabla Redonda del rey Arturo tienen extraordina-
ria importancia leyendaria, pues ellos son los que se dedican a buscar indi-
vidualmente el Santo Grial corriendo multiples aventuras, y de aqui que
varios de ellos no sélo tengan leyendas especiales, sino ciclos leyendarios.

D) Merlin. — La antigiiedad clasica conocié ya a Mursus, hijo de
Circe, famoso encantador y hechicero. Cuéntase — no sabemos con qué
fundamento — que hubo un Merlin histérico, llamado Ambrosio, que vivio
hacia el siglo v en Inglaterra, el cual dejé escrito un libro de profecias.
Lo cierto es que entre los celtas la celebridad de Merlin como hechicero
es muy antigua, y que ya los lais de principios de la Edad Media supo-
nian que habia encantado al rey Arturo. Este encantamiento era una ex-
plicacién de por qué el héroe bretéon no salia de su isla. Después Merlin
encant6 a todos los caballeros de la Tabla Redonda; pero él a su vez fué
encantado por el hada Viviana. Algunas leyendas presentan a Merlin como
el consejero de Arturo que le di6 la idea de instituir la Tabla Redonda.
Dijose también que Merlin fué hijo del Diablo; pero he aqui como nuestro
Gutiérrez Diez de Gamez explicaba estas cosas: “...Merlin fué un buen
“home e muy sabio. Non fué fijo del diablo, como algunos dicen: ca el dia-
“blo, que es esprito, non puede engendrar: provocar puede cosas que sean
“de pecado, ca esse es su oficio. El es sustancia incorpdrea: non puede en-
“gendrar corpérea. Mas Merlin, con la grand sabiduria que aprendi6, quiso
“saber mas de lo que le cumplia, e fué enganado por el diablo, e mostréle
“muchas cosas que dixesse; e algunas dellas salieron verdad; ca esta es
“manera del diablo, e aun de cualquier que sabe engaiar: lanzar delante
“alguna verdad para que sea creido. Asi, en aquella parte de Inglaterra
“dixo algunas cosas que fallaron en ellas, algo que fué verdad; mas en
“otras muchas fallescio; e algunos que agora algunas cosas quieren, comp6-
“nenlas e dicen que las fall6 Merlin* (1).

E) Lancelot, Gauvain, Percebaal, Galaab. — Don Lanzarote del Lago
en nuestra literatura — es uno de los caballeros de la Tabla Redonda que
corren grandes aventuras — distintas en cada poema o version de la leyen-

(1) Cronica de Don Pedro Nino, conde de Buelna, por Gutiérrez Diaz de Gamez, su alférez. La publica
Don Eugenio de Llaguno Amirola. Madrid, Sancha, 1782.
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da — para encontrar el Santa Grial. Gauvain — Don Galvdn, para nuestros
autores — es otro; pero el primero debe mas celebridad que a sus correrias y
viajes, a sus amores adulterinos con la reina Ginebra. Recuérdese aquel dis
curso de Don Quijote: “¢No han vuesas mercedes leido los anales e historias
“de Inglaterra donde se tratan las famosas hazanas del rey Arturo, que conti-
“nuamente en nuestro romance castellano llamamos el rey Artus, de quien
“es tradicion antigua y comin en todo aquel reino de la Gran Bretafia que
“este rey no murid, sino que por arte de encantamento se convirti6 en
“cuervo, y que, andando los tiempos, ha de volver a reinar y a cobrar su
“reino y cetro, a cuya causa no se probara que desde aquel tiempo a éste
“haya ningun inglés muerto cuervo alguno? (1). Pues en tiempo de este
“buen rey fué instituida aquella famosa Orden de Caballeria de los caba-
“lleros de la Tabla Redonda, y pasaron ni un punto los amores que alli se
“cuentan de Don Lanzarote del Lago con la reina Ginebra, siendo media-
“nera dellos y sabidora aquella tan honrada duefia Quintaiona, de donde
“nacié aquel tan sabido romance, y tan decantado en nuestra Espana, de

Nunca fuera caballero
de damas tan bien servido
como fuera Lanzarote
cuando de Bretana vino,

“con aquel progreso tan dulce y tan suave de sus amorosos y fuertes
“fechos“ (2). A

Percebal es otro de los caballeros que buscan el Santo Graal, y por su
pureza de vida consigue harto mas que el adiltero Lancelot y el ligero Gau-
vain; pero en el postrer desenvolvimiento de la leyenda, cuando fué escrita
la Quéte du saint Graal (Demanda del Santo Grial) no pareci6 Percebal bas-
tante honesto, dado el caracter mistico que se habia dado a la tradicion, y

(1) Menéndez Pelayo (Trat. de los romances viejos, tomo 11, pag. 468) dice terminantemente: Esta rara
noticia (la de que los ingleses no matan cuervos, es una broma de Cervantes. Clemencin cita un pasaje de
Bovole en que se habla de una ley de Gales (siglo x) por la cual se prohibia matar aguilas, grullas y cuer-
vos. Rodriguez Marin (edicién de La Lectura, tomo 1, pag. 285) dice: Esta peregrina especie, que parece a
primera vista una broma de Cer tes, se lvea trar en su Persiles y Sigismunda, lib. I, capitu-
lo XVIII. No es imposible que entre las innumerables versiones de la leyenda bretona llegase a Cervantes
una, hoy perdida, en que se contuviera esa especie de no matar cuervos los ingleses por respeto al rey Artu-
ro. Mila y Fontanals no pudo hallar la raiz del romance castellano de Lausante, que comienza:

Tres hijuelos habia el Rey,
tres hijuelos que no mas. ..

y hoy sabemos que la tiene en el poema flamenco Lanzarote y el ciervo del pie blanco, que debe de ser tra-
duccién o derivacién de un texto francés perdido.
(20 Don Quijote, parte primera, cap. XII1.
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aparecié Galaab (Galay en castellano), hijo de Lancelot, representando el
tipo de pureza caballeresca, del paladin-virgen, inico digno de hallar la sa-
grada reliquia.

F) Tristdn e Iseo.—Los amores de Lanzarote y Ginebra encarnan ya el
ideal amoroso de la poesia bretona; pero hay todavia otros amores que lo
expresan mejor: los de Tristin e Iseo. Un poeta del Cancionero Gene-
ral (1512) — Hernan Mejia — presenta bien la cuestion, que fué usual en la
Edad Media y principios de la Moderna:

.....................

qual amoé mas a su dama,
de Lanzarote o Tristan:

si amo6 con mayor deseo
a Lanzarote Ginebra,

o a Tristan la reina Iseo.

La leyenda de Tristdn es mucho mds antigua que la de Lanzarote, y
también mas poética. Conservamos fragmentos del poema del siglo x11 que
la canta, eco de canciones que venian repitiéndose siglos atras. La fantasia
humana no ha podido ir més all4 en la exaltacién del amor. Tristdn habia
sido enviado por su tio Marcos, rey de Cornouailles, a pedir la mano de
Iseo la rubia, la doncella de cabellos de oro, hija del Rey de Irlanda. Con-
ciértanse las bodas, y Tristdn conduce a la bella desposada a la corte de
Marcos. Pero he aqui que ocurre un extraordinario incidente: la madre de
Iseo ha preparado un filtro magico que tiene la maravillosa propiedad de
encender los corazones humanos en un amor sobrehumano; los que beben
aquel filtro quedan unidos por un deseo irresistible de quererse, por una
pasion avasalladora, superior a su voluntad y a todos los impulsos de la re-
ligion, la ley y las conveniencias sociales: para el alma de quien ha bebido
el diabdlico licor no hay ya en la Tierra, ni en el Cielo, ni en ninguna parte,
sino el ser amado, el cual se muestra a su amante cada vez mas hermoso
y atractivo. La madre de Iseo destinaba el filtro a su propia hija y a su yer-
no; pero, por una equivocacion fatal, en vez de beber el rey Marcos bebi6
Tristan, y cétate al mozo enamorado, mejor dicho, loco por la mujer de
su tio, y a Iseo frenética por Tristdn.

La vida de la reina de Cornouailles y de su galdn es desde entonces
algo monstruoso, una exaltacion morbosa, y por muchos aspectos hasta
sacrilega, de la pasion adulterina que los consume. Sienten inquietudes,
tristezas, remordimientos; pero todo es intimamente delicioso para ellos por
referirse a su amor. Un dia el rey Marcos encuentra a los amantes dur-
miendo en el jardin, y, como en ‘nuestro romance de Gerineldo, pone su
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espada entre ambos. Tristin emprende largos viajes por paises lejanos: pa-
san muchos afos sin ver a su amada; pero ¢qué son la distancia ni el
tiempo contra un amor como el suyo? Ve Tristdn a una mujer que se pare-
cia extraordinariamente a Iseo: rubia como ella, y como ella hermosa; cree
que casandose con ella satisfara el ansia que le domina, y asi lo hace. Pero
su mujer se parece a Iseo, mas no es Iseo. Initil ha sido el remedio: se
siente morir, y envia un amigo a la corte de su tio para que ruegue ala
Reina que corra a su lado. “Si viene contigo — le dice, — pondras velas
blancas en la nave; pero si no viene, desplegaras velas negras“. Transido
de dolor, devorado por la fiebre, revuélcase Tristan en el lecho, y, perdido
ya todo pudor, pide a su mujer que vigile la extensién del mar y que venga
a informarle en el momento en que divise la nave que ha de venir, y a de-
cirle de qué color son sus velas. La mujer, enloquecida por los celos, le
anuncia la presencia de una nave con velas negras, e instantineamente
Tristin muere. Era un pérfido engaiio: ha llegado, si, la nave, pero con ve-
las blancas; en ella viene Iseo, y al ver muerto a Tristdn, se acuesta a su
vera, y, como dice el poema normando del siglo xi1,

Elle I'embrasse, et puis s'étend:
Et aussitot rendit I'esprit.

Toda la literatura romantica, en su aspecto sentimental y erético, estd
aqui: el amor exaltado hasta lo mas absurdo, convertido en idolatria e inti-
mamente ligado con los sufrimientos y con la muerte; amor que no es fuen-
te de vida, sino todo lo contrario. |Qué lejos estamos de aquel amor hu-
mano, verdaderamente fuerte, y a la vez dulce y honesto, regulado por la
religion y por la ley, fundamento de la sociedad y del hogar, que se refleja
en la gesta de Mio Cid! El amor de Rodrigo y Jimena es el amor sano y fe-
cundo; el de Tristan e Iseo, morboso y funesto (1).

67. De la poesia trovadoresca en general.— Esta exaltacion
pasional, que constituye uno de los aspectos caracteristicos de la poesia
bretona, encontr6 su més eficaz elemento de propaganda en la escuela lirica
de los trovadores provenzales. “La lengua de oc — ha escrito Menéndez Pe-
“layo — fué la maestra de todas las vulgares, por haber logrado antes que
“otra ninguna verdadero cultivo artistico, y haber impuesto su técnica, y sus
“metros, y sus modelos de versificacion, y su peculiar artificioso vocabulario,

(1) Recientemente ha publicado en Paris M. Joseph Bédier una preciosa reconstitucién del poema de
Tristdn e Iseo.
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“lo mismo a la naciente poesia italiana que a la galaico-portuguesa, a la ca-
“talana, a la castellana, y aun a la misma escuela de los minnesiger alema-
“nes. La poesia de los provenzales fué como una especie de disciplina rit-
“mica que trasform6 las lenguas vulgares, y las hizo aptas para la expre-
“sion de todos los sentimientos, y desarroll6 en ellas la parte musical y el
“poder de la armonia, creando por primera vez un dialecto poético diverso
“de la prosa, con todas las ventajas y todos los inconvenientes anejos a tal
“separacion® (1).

Hablabase la lengua de oc en el Mediodia de Francia, o sea en toda la
tierra aquende el Loira que comprendia el ducado de Aquitania y los con-
dados de Auvernia, Rodez, Tolosa, Provenza, Viena y otros muchos, pro-
longéndose por Espana — Cataluiia — y por Italia hasta cerca de Génova.
Todas estas comarcas asemejabanse, y diferian de la Francia del Norte no
s6lo por el romance o idioma, sino por importantes caracteres de cultura y
de costumbres sociales. De antiguo venian estas diferencias: mucho antes
de la conquista romana, la civilizacién griega tuvo en Marsella su mas im-
portante foco occidental, y en nuestra costa levantina, florecientes colonias,
algunas de las cuales por lo menos debieron de ser fundadas por marse-
lleses. Los romanos conquistaron el Mediodia o, mejor dicho, el Sudeste de
Francia tres siglos antes de aventurarse mas alla del Loira. La Provincia
Narbonense form6 con la Cisalpina (Norte de Italia) la Galia togada o lati-
na, en contraposicién de la Galia cabelluda o barbara. Asi, mientras que en
el Norte persever0 el celtismo a pesar de la dominacién romana, y resur-
gio en Bretana a la caida del Imperio, en el Mediodia todo fué tan intensa-
mente latino como en nuestra Bética. Afiddase que en las regiones meridio-
nales que se disputaron francos, visigodos y ostrogodos, ninguno de estos
pueblos lleg6 a establecerse con la solidez que en otras comarcas: aquello
fué siempre predominantemente latino, y aun mucho después de Carlomag-
no sus habitantes, independientes de hecho merced a la organizacion feu-
dal, no se consideraban franceses, y tenian a éstos por barbaros, creyéndo-
se ellos legitimos y auténticos romanos.

En este medio brot6 la poesia lirica de los trovadores. El trovador co-
nocido més antiguo es Guillermo IX, conde de Poitiers y duque de Aquita-
nia, nacido el 22 de Octubre de 1071, de quien se conservan algunas poe-
sias en que choca el maridaje de la mas ardiente devocién con el desenire-
no erdtico. El Conde de Poitiers, que al partir para la Cruzada entona un
cantico de penitente,

“Hasta hoy ful aturdido y me abandoné a la galanteria; pero Nuestro

(1) Antologta, tomo I, LXXVI.
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“Serior ya no permite que yo siga por esos caminos, y no puedo soportar
“la pesadumbre de mis culpas.

“Dejo lo que tanto me gusta: el esplendor caballeresco, y sin pena tomo
“la senda que conduce al perdon de los pecados.

“Pido perdén a cuantos hice daiio, y elevo mi oracion a Jesus en latin

“y en romance; abandono por completo la pompa, los trajes hermosos y
“las pieles*,
y que se muestra muy devoto de San Julidn, cuenta en otfra cancion una
aventura de cuyo carécter da idea el hecho de haber servido de argumento
a Boccacio para uno de sus mas licenciosos cuentos (1), y en otra da gra-
cias a Dios y a San Julian por su buena fortuna en amores.

Guillermo de Poitiers no fué, seguramente, el iniciador de la poesia
trovadoresca: aparte de que su estilo 0 manera indica una escuela ya for-
mada, habla de la tensién como de cosa antigua en su tiempo. Después de
¢l fueron muchisimos los trovadores.

68. Los trovadores y la sociedad en que cantaron. —

Patria, fides, amor. — O reflejo de las costumbres, o inspiradora de
ellas, o ambas cosas ala vez, es el hecho que la poesia trovadoresca nos
presenta el cuadro de una sociedad en que el sentimiento del amor de-
generd, como dijo D. Juan Valera, en “una bella y singular herejia, don-
“de la mujer amada es como diosa para el caballero o poeta que la sirve,
“a quien se encomienda de todo corazon, por quien hace penitencia, a quien
“debe o cree deber la valentia de su dnimo, el esfuerzo de su brazo y las
“altas inspiraciones de su ingenio“. Imposible no ver en esta herejia el in-
flujo directo y decisivo de las leyendas bretonas, singularmente de la de
Tristan e Iseo, y por este aspecto. la erdtica de los trovadores es una pro-
longacion lirica de la épica popular de Bretaiia, o quizas, mejor dicho, de su
misma lirica, toda vez que los lais, y no las narraciones o poemas, debieron
de ser la fuente primordial u originaria de las canciones provenzales. Hay,
sin embargo, entre la concepciéon del amor en la poesia bretona y en la

(1) La canci6én del Conde es la que comienza: Trobey la moller d’Eu Guabi, y el cuento de Boccacio
Mazzeto di Lamporecchio. La aventura se reduce al encuentro del poeta con dos mujeres deshonestas, pero
temerosas del qué diran. Para lograr sus favores el protagonista se finge mudo, y asi logra persuadirlas de
que no arriesgaran nada entregandose a él; pero antes de llegar a esto, dudosas ellas de que fuera realmen-
te mudo, le echan un gato a la cara, y el supuesto mudo se defiende sin articular palabra. El lance es
tan inverosimil, que desde luego puede creerse que jamas le sucedi6é al Conde de Poitiers, y, sin embargo,
¢l lo cuenta en verso como sucrdido. Llamamos la atencion de los lectores sobre esta circunstancia, para
que se vea como los poetas liricos de la Edad Media daban a sus composiciones un caracter autobiografico
que no es real o histérico, sino puramente imaginativo, cosa que se debe tener en cuenta para juzgar a
nuestro Arcipreste de Hita. Se ve que Guillermo IX quiso en su relato expresar que la virtud de las
mufjeres es falsa, y sélo se funda su recato en el temor a las alabanzas del galan: una vez persuadidas de
que el galan es mudo, ya todo les tiene sin cuidado.
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provenzal una diferencia profunda: aquélla es popular, espontdnea y bar-
bara; ésta es cortesana y retérica. El bardo breton que ide6 los amores de
Tristan e Iseo, los concibi6 como una enfermedad producida por el filtro
magico; los trovadores, partiendo del tema creado por aquél, hicieron de
esa manera de amar un entretenimiento de salon, un deporte agradable a
una sociedad refinada; cobertera, es cierto, en muchas o en casi todas las
ocasiones del libertinaje, mas siempre atenuado, al menos en la forma, por
la ley de las conveniencias sociales, suprema en los medios aristocraticos
y cultos.

De aqui el carécter sefioril de la poesia trovadoresca: nacié y se des-
arroll6 en las cdmaras de los castillos o palacios; nunca fué popular en el
recto sentido de la palabra; jamas tuvo comunicacion directa con la plaza
publica; fué siempre solaz de gentes encopetadas, literatura de salones e
intimamente relacionada con la vida de la alta sociedad. Esto no quiere
decir que todos los trovadores fueran condes, como el de Poitiers: lejos de
eso, una vez admitido aquel juego de ingenio, los que lo tenian para com-
poner lindas canciones veian abierto el camino para entrar en circulos ele-
vados, eran solicitadisimos, y por la sola preeminencia del arte alternaban
como iguales con los linajudos barones y las damas més encumbradas.
Asi figuran entre los trovadores tantos de humilde condicion: Bernardo de
Ventadorn, hijo de un fogonero, pasé de criado a paje, y después a amigo
de su sefior, el Vizconde de Ebles, y fué amante de la Condesa y favorito
de Leonor de Aquitania, reina de Francia y de Inglaterra y madre de Ricar-
do Coraz6n de Ledn; Elias Cairel, de criado de un armero, llegd, merced a
sus versos, a ser embajador; Marcabri era expésito; Perdig6, pescador;
Elias de Barjols, buhonero; Pedro Vidal, hijo de un pellejero, y Aimeric de
Peguilha, de un trapero. Sabiendo trovar, no hacian falta pergaminos.

Mas el trovador, asi elevado y atraido al circulo cortesano de los con-
des y barones, era separado del pueblo. La principal u ordinaria ocupacién
de los trovadores era celebrar la hermosura y demas prendas de las gran-
des sefioras. Cada trovador escoge por dama de sus pensamientos y musa
de sus canciones a una de las mas empingorotadas de su circulo, general-
mente de la familia de su protector, y con frecuencia a su misma esposa: el
marido lo sabe, y no se enfada por eso; al contrario, se complace en que su
mujer sea objeto de tales obsequios, por ser asi de buen tono. Para justificar
tan extrafia costumbre se inventdé una teoria no menos singular: hay un
amor de todo punto espiritual, que nada tiene que ver con la materia y que
se satisface con pensamientos, miradas, canciones y algun que otro inocente
favorcillo. A la Condesa de Chauyne, hija de Leonor de Aquitania, se le
atribuye la declaracion de que ese amor espiritual no puede existir entre
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casados, y a la Vizcondesa Ermegarda de Narbona, la de que una dama
casada no tiene derecho a rechazar, por su estado, el amor espiritual de
un caballero. Estas declaraciones o sentencias se suponen dadas en las
cortes de amor, o jurados compuestos de damas para resolver cuestiones
sutiles de esa indole (1). No hay que confundir las cortes de amor con los
puys (2), que eran certdmenes o torneos poéticos presididos por un tribu-
nal de poetas o trovadores, el cual coronaba al autor de la mejor cancion,
y que se celebraban con gran fastuosidad. Acudian los barones de la co-
marca y concurso de gente como a los torneos caballerescos, y era uso que
en medio del sal6n se colocase un individuo, denominado el serior de la
corte del puy, elegido con pintorescas ceremonias y encargado de tener un
gavilan en el pufio. Si alguno de los barones presentes queria sufragar el
gasto de la fiesta, acercdbase al sefior de la corte y le arrebataba el gavi-
lan, quedando con eso comprometido a pagarlo todo. Habia en los puys
algo de lo que se cuenta de las cortes de amor: asi, v. gr., como quiera que
el caballero y trovador Ricardo de Barbazieux, cortejador a la usanza tro-
vadoresca de la Baronesa de Taunas, a la que cantaba sin descubrir su
nombre, llaméandola Mielz de donna, revelara en un banquete el verdadero
nombre de su dama, ésta, enojada, le retir6 su cariiio, y él entonces se re-
tir6 del mundo dos afios, creyéndose que se habfa hecho ermitaiio; gentes
galantes pidieron a la Baronesa que le perdonase, y ella dijo: No lo per-
donaré hasta que me lo supliquen cien caballeros, cien damas y cien da-
miselas, todos a un tiempo. El perdon fué otorgado en un puy, donde se
present6 Barbazieux y canté entusiasmando a la concurrencia. Los puys
son el origen de los Juegos florales.

Aunque el amor fuera el objeto predominante de la poesia trovado-
resca, hasta el punto de llamar los trovadores a su arte poética leys d’amor,
no por eso prescindieron de otros argumentos: cultivaron muy especial-
mente la politica, siendo como los periodistas de aquella época, que aplau-
dian o censuraban a los Gobiernos, y hacian opinién en favor o en contra
de las empresas publicas; v. gr., guerras o alianzas, unas veces por su pro-
pia iniciativa, y otras por encargo de los sefiores a quien servian o que los

(1) Giraldo, Peyronet y otros trovadores hablan de las cortes de amor como de una institucién perfec-
tamente organizada a modo de tribunales. A ndrés el capellan, en su Arte de amar, trae muchas sentencias
de las cortes de amor, y cita una dada por Maria Francia, hija de Luis el joven y de Leonor de Aquitania,
presidiendo una corte de sesenta damas. Pocos autores modernos, a excepcion de D. Victor Balaguer, ad-
miten, sin embargo, la existencia de tales cortes, al menos con el caracter de formalidad que se les atribuye:
o fueron uno de tantos entretenimientos de salén a que sélo daban importancia los trovadores, o mera in-
vencién de éstos.

(2) Asi llamados, segun unos, del castillo de Puy-Verd (Tolosa), y, segiin otros, del Santuario del Puy
(Velai), donde dieron principio estas fiestas literarias.
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subvencionaban para ello; y asi, Villemain dice de la poesia provenzal que
fué la libertad de imprenta de los tiempos feudales. Tampoco prescindieron
de la moral ni de la didactica, y sobre todo de la religion: las controversias
teologicas tuvieron tal importancia en la region de lengua de oc, que desde
mediados del siglo x11 pulularon alli las multiples herejias conocidas con
el nombre comun de albigenses (de la ciudad de Albi, donde comenzaron
a propagarse), y las cuales, bajo la formula de volver al cristianismo pri-
mitivo, llevaban gérmenes ya muy desarrollados de racionalismo y socia-
lismo. Estas doctrinas heterodoxas suscitaron la guerra civil entre cato6licos
y albigenses, y después la intervencion de los franceses del Norte en forma
de Cruzada, que concluyé con la independencia de hecho del Mediodia. En
todo esto tomaron activisima parte los trovadores, quienes resumian la ma-
teria de sus canciones en las tres palabras que sirven hoy de lema a los
Juegos florales: Patria, Fides, Amor.

A esta complejidad de asuntos tenia que corresponder la de géneros
literarios. Los trovadores cultivaron la hagiografia sagrada y las leyendas
piadosas; la moral (Poema de Boecio, de autor desconocido; Lecciones de
sabiduria, de Arnoldo de Marveil; Principios de moral, de Beltran Carbo-
nell; Reglas de vida, de Nat de Mons; Cuatro virtudes cardinales, de Deus-
des de Prades, etc.); la ciencia (El Tesoro, de Pedro de Corbian; Breviario
de amor, de Manfredo Ermenguad, poema de cerca de cuarenta mil versos);
la historia (Historia de la Casa de Aragén en Provenza, de Sordel el man-
tuano; Guerra de Baucio, de Elias de Barjols; Vidas de los tiranos, de Guido
de Usés; La guerra civil de Pamplona, de Guillermo Anelies de Tolosa); es-
cribieron novelas en prosa, como La bella Magalona, de Bernardo de Tra-
viez; compusieron poemas carolingios (Romanz de Gerardo de Rosellon,
de autor desconocido; Ferabrds, Filomena, que estd en prosa, y muchos
del ciclo breton: Romanz de Faufre, Romanz de Brunesilda, de Blandin de
Cornuailles y de Gillot Ardit de Miramar, Flamenca, Rinalto, un Lanzarote
y un Tristdn e Iseo perdidos, etc.). En todo pusieron su sello caracteristico:
el culto del amor, espiritualizado a su modo, y la perfecciéon técnica de la
forma. Es de creer que algunos de los lais bretones que han llegado hasta
nosotros estén retocados por esta escuela artistica; esto es, que no conoz-
camos el primitivo cantar tal y como sali6 del bardo bret6n, sino su co-
rreccion posterior por el trovador provenzal. De esta técnica provenzal es
preciso dar ligera idea.

69. La técnica provenzal —Trovar claro y trovar clus.—
Trovar — del verbo trouver — significa encontrar, inventar, y fué aplicado
al arte de componer o hallar cosas nuevas a fuerza de ingenio, palabra
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que ya expresa el cardcter de la poesia trovadoresca, la cual no es espon-
tanea, sino fruto del cultivo intensivo del ingenio. El trovador creia, como
Don Juan Valera, que las ideas dignas de ser cantadas o comunicadas a los
deméas no son las que primero se ocurren, las que brotan esponténea-
mente, sino que hay que rebuscar en el entendimiento las que se ocultan,
las que no salen desde luego: de aqui el ingeniosismo propio de toda lite-
ratura muy culta, muy retérica, y el desdén por lo vulgar, el afan de lo
alambicado, de lo nuevo y de lo precioso. Los autores an6nimos de la
Chanson de Roland y de nuestra gesta de Mio Cid nos sugieren la idea de
unos poetas que, seducidos o enajenados por la grandeza de su argumen-
to, no tenian otro deseo que comunicar a sus oyentes la impresion que los
embargaba: cantaban como les salia, enteramente olvidados de si mismos,
y sin aspirar a otra recompensa que encender en los demas el fuego de en-
tusiasmo por sus héroes que a ellos consumia; el trovador, por lo contra-
rio, se presenta al publico de cuerpo entero para que se le admire, para
que se vea cuan ingenioso es, como sabe decir las cosas de manera mas
bella y perfecta que otro ninguno. “Por la obra — decia Bartolomé Gior-
gi — se conoce al artifice, y por mis canciones se puede ver cudnto valgo
en el arte de componer versos sutiles.“

Este deseo de la estimacién ajena, del aplauso, a que llamaban ellos
la gloria, fué lo que llevé a los trovadores a dividirse en dos grupos o ma-
neras: el trobar clus o car y el trobar leu, leugier o plan. {Qué estimaciéon
debe preferir el poeta: la de la gente culta, ilustrada, capaz de comprender
y avalorar el ingenio y el artificio, o la de todo el pueblo? Tal era la gran
cuestion que preocupaba a estos retoéricos, que, de vivir en Madrid y en
nuestros dias, hubieran sido asiduos concurrentes al Ateneo y a las cerve-
cerias de moda. “No me place — decia Lignauré — hacer versos que sean
apreciados indistintamente por todo el mundo: yo no compongo para los
necios; no quiero que los necios me hagan caso: que sélo me admiren los
entendidos.* “Entonces — replicaba Giraldo de Borneil, — no es el deseo
de la gloria lo que te anima a cantar. Parece al oirte que temes extender
tu nombradia. ;Y trabajamos por otra cosa? Yo sé hacer canciones oscuras;
pero quiero que me entiendan todos: nada me complace como escuchar
mis cantares a las muchachas cuando van por agua a la fuente“. Los que
pensaban como Lignauré trovaban clus, es decir, en un lenguaje oscuro
para la generalidad; los que, como Giraldo de Borneil, apetecian el aplau-
" so universal, frovaban leu. Entre los primeros se cuentan trovadores de los
mas insignes y famosos; v. gr., Arnaldo Daniel, de quien dijo Dante:

miglior fabro del parlar materno;
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y Petrarca:

Arnaldo Daniello
gran maestro d’amor, ch’alla sua terra
ancor fa onor col dir polito e bello.

El mismo Giraldo de Borneil cuenta que él empez6 su carrera de tro-
vador con dificiles y sutiles rimas, lo que le vali6 ser colocado entre los
mejores poetas de su tiempo; pero que luego, por las razones ya apunta-
das de extender su fama, se decidié a componer en lenguaje claro, accesi-
ble a las muchachas que van por agua a la fuente.

70. Juglares provenzales y géneros poéticos: A) Cancio-
nes y versos. B) Serventesio. C) Descort. D) Tension. E)
Planch, planh o plang. F) Pastorelas o pastorellas. G) Alba-

das y serenas. H) Varios géneros. — Para los provenzales, cantar
era componer o escribir, y asi, decia Arnaldo de Marveil: “Cuando canto
me olvido de todo, y sélo veo el objeto a que me consagro.“ Cantar era
también toda composicién.

Papiol, mon chantar
vai a mi dons contar (1).

El trovador no escribia sino para que su obra fuese cantada, ya por si
mismo, ya, si no tenia él condiciones de cantor, por un juglar. Habia dife-
rencias entre los juglares épicos, los de las antiguas canciones de gesta, y
los provenzales, o quizds sea mejor decir que cuando florecia la poe-
sia de los trovadores el oficio de juglar habia decaido y degenerado: el
juglar de la época trovadoresca era un compuesto de cantor, de misico, de
prestidigitador y de titiritero. Giraldo de Calans6 recomendaba a un juglar
que aprendiese a tocar nueve instrumentos por lo menos (viola, guitarra,
salterio, lira, etc.); que se hiciera experto en el manejo del tambor y de los
cimbalos, en los juegos de manos, en lanzar al aire pelotas y manzanas para
recogerlas con cuchillos, y en saltar obstaculos. “Ademads, debes aprender
“como Amor corre y vuela, como va desnudo, como no puede contra él la
“justicia, pues la vence con sus agudos dardos y sus dos flechas, una de las
“cuales es de oro finisimo que deslumbra, y la otra de acero, que causa he-

(1) Papiol, ve a cantar a mi dama mi cantar. (Beltran de Born.)
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“ridas incurables. Estudia las ordenanzas de Amor, sus prerrogativas y sus
“remedios, sus diferentes grados, la rapidez de su marcha, los enganos de
“que se vale, y cdmo al fin aniquila y destruye a los que le sirven.*

Habia tres clases de juglares: unos que recorrian los pueblos cantando
por su cuenta, verdaderos bohemios que acabaron por encanallar el oficio;
otros que vivian a sueldo de reyes y magnates como musicos y cantores
de camara, los cuales también degeneraron horriblemente, ya que al albo-
rear la Edad Moderna no eran juglares, sino bufones; y otros que servian
a los trovadores famosos, siendo los ejecutantes de lo que componian sus
sefores, y algo también como sus secretarios y amanuenses. De todas
suertes, ellos no hacian mas que cantar la letra y la musica de su amo: si
algin juglar componia, ya no era juglar, sino trovador, y por eso, aunque
Rimbaldo de Vaqueiras se llamaba juglar, quizads por haberlo asi del prin-
cipe de Orange Guillermo IV, Giraldo Riquier se lamenta de que fuesen
confundidos los juglares y los trovadores, y Sordel prorrumpia en denues-
tos contra Bremon por haberle dicho juglar.

El trovador escribia la letra y la misica con que debia ser cantada.
Sonet, palabra muy usada en la técnica trovadoresca, no significaba la
composicién conocida después con el nombre de soneto, sino el so, son,
sonet; esto es, el aire o la melodia de la pieza. A lo que nosotros decimos
verso llamaban los provenzales mot o bordd, y hacer versos era lassar-
motz (enlazar palabras). Usaban también la voz berso, pero para designar
una composicion especial, compuesta de cinco a diez coplas, con una 6
dos tornadas. La lirica provenzal era muy rica en géneros o clases de com-
posiciones. A) La cancién propiamente dicha se componia de cinco a seis
coplas, y, segun las Leyes de amor, debe ser de amores o de encomios, y
siempre en términos dulces y agradables; distinguiase en la cancion la en-
dressa o dedicatoria, y la fornada, que era como la despedida del poeta.
Habia cansonetas (canciones cortas) y mieja cansé (media cancién). Hacer
medias canciones era una ingeniosidad més de los trovadores. Dice, por
ejemplo, Pedro Bremon:

Pus que tug volon saber
perque fas mieja chanso,
leu lur en dirai lo ver,
quar I'ai de mieja raz6
perque dei mon chan meytader (1).

(1) “Pues que todos querran saber por qué no hago mas que media cancién, voy a decirselo: no tenia
mas que media idea, y he debido limitar mi cancién.*
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Es dificil determinar la diferencia entre la cancién y el verso. “Que lla-
men a mi cantar cancion o verso — decia Aymeric de Peguilhd, — me es
indiferente. Entre verso y cancién no hay mds diferencia que el nombre. En
muchas canciones he oido rimas masculinas y femeninas en los versos. En
los versos, aires cortos y rapidas medidas; y en las canciones, largas y ldn-
guidas melodias; en unos y en otros, lineas de igual medida y del mismo
tono. Se ve por la biografia de Marcabri que en su tiempo no habia mas
que versos, y que Giraldo de Borneil fué quien
primero escribi6 canciones.

B) Serventesio. — Es la composicion satiri-
ca, frecuentemente politica: segun las Leyes del
Amor, debe tratarse de vituperio o de sdtira para
castigar a los necios y a los malvados. Sordel el
Mantuano hizo un serventesio famoso por lo in-
justo e insolente: en la primera estrofa se lamenta
de la muerte de su protector Blacas, que, segiin
cuenta, era valiente caballero y galante trovador;

y para que su pérdida sea menos sensible, no ve

el poeta mejor cosa que hacer comer su corazon

a los monarcas a la sazon reinantes, para que se

tornen valientes, pues todos son unos grandisi- Fernando Iil el Santo
mos cobardes. Con este motivo va pasando revis- 1108- 1252

ta a los soberanos de aquella época y cOIMANAO-  ‘aommires de In énoon. existente
los de desvergiienzas. Al llegar a Castilla, donde "' Ctedra! de Burgos)
reinaba nada menos que San Fernando, dice: “El

Rey de Castilla debe comer por dos, ya que tiene dos reinos (Castilla y
Ledn), y apenas basta para gobernar uno, pero que coma a escondidas de
su madre, porque si ésta lo sabe, lo molerd a palos“. A través de la injusta
sétira resplandece aqui una de las grandes virtudes del Santo Rey: su filial
sumisiéon a Dofia Berenguela. También, por el mismo motivo de respetar a
su madre, censura el desenfadado trovador a San Luis. El serventesio de
Sordel hizo furor, y fué imitado por Beltran de Allamano6n, Pedro Bremo6n
de Noves y otros trovadores. Otros serventesios tenian mds noble objeti-
vo; v. gr., los compuestos para excitar a ir a las Cruzadas, y los hay tam-
bién furibundamente anticlericales y antimonasticos, 6, mejor dicho, contra
la gente de Iglesia: “Si Dios — cantaba Guillermo de Montagnagout —
salva a los que comen bien, huelgan mejor y tienen mds mujeres, sequros
de ir al Paraiso por la via recta pueden estar los monjes negros y los
monjes blancos, los templarios, los hospitalarios y los candnigos. San Pe-
dro y San Andrés se lamentardn mds de una vez de haber sufrido en el
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martirio tantos tormentos por conquistar un Paraiso que es tan fdcil ganar
a estos otros.“

C) Descort. — Esta palabra significa discordancia o desacuerdo, y
aplicabase a composiciones de cinco o seis coplas, cada una en rima, melo-
dia y lenguaje distintos. Rimbaldo de Vaqueiras compuso un descort que se
hizo célebre, con la primera estrofa o copla en provenzal, la segunda en
italiano, la tercera en francés, la cuarta en gascon y la quinta en castellano.
Dante imit6 este juego poético en su Scherzo in tre lingue. No era preciso,
sin embargo, que hubiera discordancia de idiomas: bastaba con la de la rima
y de las ideas. Se pone como modelo de descort uno de Giraldo de Calanso,
amigo de nuestro Don Alfonso VIII, que empieza:

Bel semblan
m’auran
lonjamen
donat dan
pensan,
‘ qu'ill turmen
m’ausiran. . .

Estas raras combinaciones métricas hay que tenerlas en cuenta para
comprender las de Don Alfonso X en las Cantigas.

D) Tensién “es — dicen las Leyes del Amor — un debate en que
cada trovador defiende un tema; los dos contradictores pueden hacer una
tornada para escoger el juez que dirima el pleito.“ La tensién llamébase
también contensid, joc partic, partimens, jocs d’amory jocs enamorats, y si
eran mds de dos los contendientes, forneiaments (torneos). Ya Guillermo de
Poitiers habla de las tensiones como de cosa establecida’en su tiempo. Dis-
cuten los criticos modernos sobre si realmente la tension era obra de dos o
varios poetas, que cada uno componia su estrofa, demandando, respondien-
do, replicando y duplicando, o si todo era escrito por uno mismo para dar
al cantar esa pintoresca forma de controversia. Federico Diez, gran autori-
dad en Literatura provenzal, opina lo primero. Sin embargo, hay algunas
que indiscutiblemente son de una sola mano; v. gr., las del Marqués de
Malespina con su dama, del Conde Berenguer con su corcel de guerra, de
Guido de Cavaillon con su capa, etc. Otras, como las del mismo Marqués
Malespina con Rimbaldo, de Guido con Beltran de Allamanon, etc., abonan
el parecer de Diez. De las tensiones ha debido de surgir la idea de las cortes
de amor.

Los temas discutidos en las tensiones dan perfecta idea del fondo de la
poesia trovadoresca. Son por este tenor: “Los goces de amor, json mayo-
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res que sus penas?® “¢Debe hacer la dama por su galdn tanto como éste
por ella?“ “¢Debe ser la dama la solicitante del amor del caballero, o al
contrario?. . . “, etc. '

E) Planch, planh o plang significa lamentacion, y era la elegia de
los trovadores.

F) Pastorelas o pastorellas, llamadas vaqueras (vacqueira) cuando
la protagonista guardaba vacas en vez de ovejas, eran las églogas. Ejemplo
de su factura es ésta, de Cadenet:

L’antrier, lonc d'un bosc fulhé6s
trobey en ma via

un pastre molt angoissos
chantant e dezia.. . (1).

Algunos trovadores, como Giraldo de Borneil y Paulet de Marsella,
hicieron pastorelas con intencion politica.

G) Albadas y serenas. — Las primeras son el canto de la maiiana, y
las segundas, el de la noche; de ellas vienen las alboradas y serenatas mo-
dernas, si bien las tltimas corresponden mas bien a una clase de albadas
que a las serenas provenzales.

La caracteristica de las albadas es la repeticion de la palabra alba:

Lo gaita crida que I'alba vi.
jAy Dieus, ay Dieus, que I'alba tantos ve!

Tal es el estribillo de una de autor desconocido, que puede servir de
modelo, y cuyo fondo es asi:

“En el vergel, bajo la enramada, la dama abraza tiernamente a su
“amigo hasta que anuncia el vigia el amanecer. jAy, Dios! Ay, Dios, qué
“pronto llega el alba!“

“iQuisiera Dios — dice ella — que jamds concluyera la noche! jQue no
“tuviera que separarme de mi amigo! jQue no llegara nunca el vigia a des-
“cubrir la luz de la aurora! ;Ay, Dios! jAy, Dios! jQué pronto asoma el
“alba!*®

“Vamos, dulce amigo, al bosquecillo ... jQue nuestros besos sean
“como un eco del gorgeo de las aves! Ay, Dios! jAy, Dios, qué deprisa vie-
“ne el alba!“

(1) *Ayer, en lo mas espeso del bosque, hallé a un pastor que soll do se lamentaba: jAmor, yo te
*maldigo!.. ., etc.*
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“Vdmonos y juguemos en el bosquecillo, donde cantan los pdjaros,
“hasta que el vigia toque anunciando la aurora. jAy, Dios! ;Ay, Dios, cémo
“llega el alba!“

Otras veces es el galan quien se lamenta del amanecer. En otras oca-
siones es un fiel amigo que ha tenido la santa paciencia de aguardar en la
calle a que salga el amigo de casa de la amada, para guardarle las espal-
das y avisarle la llegada del alba, y en este caso el estribillo es: ;Lleg6 la
hora, compariero; alumbra ya el alba! Guillermo de Borneil tiene una de
este género que ofrece raro ejemplo de la repulsiva mezcla de lo devoto
con lo erdtico, caracteristica de la poesia provenzal. El fiel amigo que se ha
quedado en la calle, haciendo un papel que a los trovadores les parecia tan
bonito, y a nosotros!tan triste, se pasa gran parte de la noche rezando de
rodillas a Dios y a la Virgen Maria, para que su compaiiero saliese sano y
salvo de la aventura. Otras albadas son sencillamente suspiros del amante,
que permanece toda la noche al pie de la ventana de su amada, como ha-
ciendo penitencia o méritos y esperando que amanezca; asi es una de Giral-
do Riquier, que tiene por estribillo:

E dezir
vezer l'alba.

Por ultimo, habia albadas religiosas, himnos a la Virgen, en que se
saluda a la celestial Seiiora llamandola Estrella matutina, Luz del dia,
Celeste aurora, Alba serena, etc. Guillermo de Autpol, Pedro de Corbiac,
Guido Folquet, que lleg6 a ser papa (Clemente IV) y Folquet de Marsella,
que fué obispo de Tolosa, compusieron muchas y bellas albadas de esta
clase. El estribillo de la de Folquet es éste:

La nueg vai €'l jorn ve
ad temps clar e seré,
e I'alba no’s neté,
ans ve belha e complia (1).

En las serenas, el amante suspira por que llegue pronto la noche. Giral-
do Riquier tiene una de éstas muy celebrada.
H) Habia otros muchos géneros: frezicanza (canto excitando a la cru-

(1) “La noche se va y el dia viene — con tiempo claro y sereno, — y el alba no se retrasa, — sino
que viene bella y cumplida.*
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zada o exhortando a la virtud), refroencha (coplas con estribillo) y danza y
balada (cantares para baile), escondig (cancion en que se defendia el trova-
dor de interpretaciones falsas y ofensivas o perjudiciales que se habian
hecho de otras suyas anteriores), epistolas, que se llamaban essenhamen
cuando trataban de religion o moral. Los trovadores compusieron también
muchas fabulas: he aqui una de Pedro Cardinal, que tiene cierto interés
para nosotros. En una ciudad cay6 una lluvia de tal clase, que volvi6 locos
a cuantos mojo6: s6lo un vecino, que se habia quedado durmiendo mientras
llovia, conservé el juicio; pero al salir a la calle y maravillarse de que todos
sus conciudadanos hiciesen tantas locuras, sucedié que los locos, al verle
proceder de un modo tan contrario a ellos, le tomaron a €l por loco, y para
volverle cuerdo, es decir, loco como ellos, maltrataronle horriblemente. Este
cuento, de profunda filosofia social, no se ide6 en Provenza; de seguro es
uno de los muchos orientales antiguos que los drabes divulgaron por Euro-
Pa, y lo vemos reaparecer, modificado, en el Examen de maridos, de don
Juan Ruiz de Alarcon:
Un aguacero cayo

en un lugar, que privo

a cuantos mojo6 de seso;

y un sabio que por ventura

se escapd del aguacero,

viendo que al lugar entero

era comun la locura,

mojose, y enloquecio,

diciendo: ¢En esto qué pierdo?

Aqui donde nadie es cuerdo,

¢para qué he de serlo yo?

G) Novas—palabra equivalente a la francesa nouvelle— eran cuentos
en verso. Las novas no difieren si no es en el idioma de los flabeaux de
las otras regiones de Francia. Después de cantar su cancion épica — o lirica
si se trataba de provenzales — los juglares solian recitar, o quizas cantar
también, un cuentecillo ligero: tales eran los flabeux.

Los habia de todas clases: unos delicadamente piadosos, como el del
juglar que, no sabiendo rezar, daba culto a la Virgen Maria bailando y
haciendo cabriolas delante de su imagen, y con tal ejercicio conquist6 el
afecto de la Reina del Cielo y fuése derecho al Paraiso; otros ingeniosos,
como el del juglar que engaii6 al Demonio, libertando las almas que habia
puesto éste a su cuidado; otros de ingenuidad encantadora, v. gr., la Corte
del Paraiso, en que Dios, la Virgen y los santos danzan, cantan y conver-
san como sefores y damas de la Edad Media; otros de ensefianza moral,
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como el Juicio de los barriles de aceite, en que resulta confundido el acei-
tero calumniador; otros de mero pasatiempo, como el de El ladrén que qui-
so bajar por un rayo de sol; otros burlescos y satiricos, y otros, finalmente,
licenciosos, como los muchos que refieren las desventuras conyugales de
los villanos y las malandanzas de clérigos y frailes pecadores. Se ha obser-
vado que las gentes de Iglesia y del estado llano son las que salen siempre
malparadas en los fableaux, al paso que los nobles siempre también que-
dan en buen lugar; y esto se explica porque componiéndose generalmente
para fin de fiesta en los festines y saraos aristocréticos, los compositores
halagaban a su piblico burldndose de las otras clases sociales. Pueden ser
considerados asimismo como fableaux, aunque de forma especial, las bi-
blias y divinos oficios burlescos, y las batallas o disputas, ya entre el In-
fierno y el Paraiso, ya entre la Cuaresma y el Carnaval o entre la vida y
la muerte, a que tan aficionadgs fueron los poetas de la Edad Media.

Las novas provenzales no eran otra cosa que fableaux en lengua de
oc. He aqui una nova de autor desconocido, que a la vez figura como fa-
blieu en lengua francesa:

“El padre cas6 a su hijo, le di6 todo su caudal, y se fué a vivir con el
“matrimonio. A los dos afos naci6 un nieto.

“Pasaron los aios, hasta catorce. El abuelo ya no podia andar sino
“apoyado en su baston. La nuera le aborrecia. Un dia y otro dia decia a su
“marido: “|Tu padre me da asco! {Moriré pronto si tengo que seguir vivien-
“do a su lado! {No puedo sufrirle!*

“El marido buscé a su padre, y le dijo: “Padre, idos de casa. Ya os he-
“mos mantenido bastante. Idos adonde querdis.

—*“INo me eches, hijo! — contest6 el padre. — Estoy viejo y enfermo, y
“nadie me querrd. Dame siquiera un montén de paja y un rincoén para
“tenderme*“.

—*“No puedo, padre. Idos: mi mujer lo quiere.*

—*“[Dios te bendiga, hijo mio! Me voy; pero al menos dame una man-
“ta. Hace mucho frio.

“El hijo del viejo llamé al suyo y le dijo: “Ve al establo, y dale a tu
“abuelo una manta de los caballos con que se abrigue.

“El niino escogio la mejor manta, la mayor y menos usada; la doblé,
“hizo que su abuelo la sostuviera por una punta, y empez6é a cortarla en
“dos pedazos. Le dijo el abuelo: (Qué haces, nifo? Tu padre quiere que
“me la des entera. Y volviéndose a su hijo, afiadio: “Mira lo que hace tu
“hijo: no me da mas que media manta.

—“Daésela entera — grit6 el hijo al nieto.

—*“¢Como he de dérsela entera? — replicoé el muchacho — ¢No he de
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“quedarme con un pedazo para cuando yo sea grande darosla al echaros
“de casa?

“El padre del muchacho dijo al suyo: “No os iréis. jDesde ahora lo juro
“por San Pedro: sois el sefior y amo de mi casa! No comeré yo un trozo de
“carne si vos no coméis otro. El mismo fuego nos calentara a los dos. Ves-
“tiréis lo mismo que yo vista“.

71. Juicio critico de la poesia provenzal.— Mas que la varie-
dad de géneros poéticos, es de admirar en los provenzales la de combina-
ciones ritmicas, tan rica, que la poesia moderna ha podido imitarlos, pero no
igualarlos. Como no escribian para ser leidos, sino para cantar ellos mismos
o los juglares sus canciones, y componian la musica a la vez que la letra,
procurando entre una y otra la perfecta compenetracion que en el siglo xix
ha obtenido con tanto éxito Ricardo Wagner, y se guiaban por el oido bus-
cando los efectos musicales del canto y de los instrumentos, forzosamente
tenian que idear multitud de formas métricas, desconocidas, no ya de los
primitivos y barbaros cantores de la Edad Media, sino de los grandes poe-
tas de la antigiiedad clasica. Para eso trabajaron su lengua con oido de
musicos, y supieron moldearla de tal modo, que durante mucho tiempo fué
opiniéon comin en Europa que para poetizar @ la manera provenzal, inica
manera artistica de hacerlo conocida a la sazon, era menester escribir en
provenzal, por no ser aptos los otros romances para semejantes filigranas.
Se vi6 después que no era esto exacto, y que todos los idiomas son ade-
cuados para la poesia cuando verdaderos artistas se consagran a pulirlos y
sutilizarlos; pero esto no quita, antes, por lo contrario, acrecienta el mérito
de los trovadores, los primeros que se dedicaron a este trabajo, los que
abrieron el camino a todos los poetas excelsos de la civilizacion moderna.

Desconocemos como se cantaban las trovas de amor; y aunque la eru-
dicién de los historiadores de la musica llegase a reconstruir aquel canto
perdido, y se pudiera hoy dar un concierto de canciones y salmodias pro-
venzales con los mismos instrumentos con que las acompaiiaron en los ri-
cos y alegres castillos del mediodia de Francia, tampoco los conoceriamos;
porque, acostumbrados a mas perfectas melodias y armonias mas sabias, no
podriamos ponernos en la posicioén justa para apreciar debidamente su ex-
celencia en el tiempo en que fueron compuestas. E ignorando la musica,
que era parte integrante de la poesia trovadoresca, tampoco podemos ufa-
narnos de conocer ésta.

Juzgando por lo que unicamente poseemos, que es la letra, no debe-
mos negar el tributo de admiracion que corresponde a poetas tan artistas,
para los cuales fué la lengua materna como blanda cera con que construir
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L

Calvario que forma parte de un antiquisimo misal procedente de San Milldn de la Cogulla
(Logrofio), que se conserva en la Biblioteca de la Academia de l_a Historia.

(Véase la nota de la pdg. 19.)
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primores de diccion tan variados como sutiles; pero forzoso es recono-
cer también que en su labor la forma predominé sobre el fondo, la pa-
labra sobre la idea y el sentimiento, la manera de decir las cosas sobre las
cosas mismas que decian. Indudablemente, seria un encanto oir a los tro-
vadores y a los juglares cantar sus canciones en aquellas espléndidas fies-
tas cortesanas de que eran ellos el principal elemento, 0 en aquellos torneos
del ingenio, harto mas interesantes que los de armas; pero, ya disipado el
hechizo de la fiesta, muertas las hermosas damas que lo realzaron, marchi-
tas hace muchos siglos las flores, no sélo apagado el eco de la miisica, sino
perdida hasta la memoria de ella, las poesias trovadorescas, con raras ex-
cepciones, nos hacen hoy el efecto de una hermosa decoracién de teatro
vista de dia a la luz del Sol que entra a raudales por la ventana abierta del
renegrido muro del escenario.

No hay que negar por eso su importancia en la historia del arte poé-
tica a esa literatura artificiosa, pero sabia, que educd a los poetas de la
Edad Media. Hubo de traer, es cierto, como secuela obligada de su artifi-
cio y amaneramiento, el enjambre de poetas cortesanos que no habia de
extirparse ya nunca; mas también habia de contribuir decisivamente a la
formacion de los verdaderos y grandes poetas. En suma, los trovadores re-
presentan en la Historia de la Literatura el estudio, la teoria y la préctica
de la forma poética; y la forma poética no es la poesia, pero sin forma bella
no hay legitima poesia en las sociedades civilizadas (1).

(1) Para el estudio de la poesia provenzal, la obra maestra es Poesia de los trovadores, de Federico
Diez; nos hemos servido de la traduccion francesa del baron J. de Roisin, Paris et Lille 1845. Aunque con
ciertas precauciones, es muy util la Historia de los trovadores, por D. Victor Balaguer; 2.* edicién (cuatro
tomos, Madrid, 1882-1883). Las colecciones de poesias trovadorescas que conocemos son “Raynouard,
Choix des poésies originales des Travadours, PRaris, 1818, (6 vol.)» y Bartsch, Chrestomathie provencale,
(4." edicién) Elberfeld, 1880.
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Cataluia. Principales manifestaciones literarias.
Principales trovadores catalanes. Alfonso Il. Gui-
llermo de Bergadd. Giraldo de Cabrera, Ramon

Vidal de Besalti.— Siendo Cataluiia, como ya se ha dicho,

una prolongacién peninsular del mediodia de Francia, natu-
ral es que floreciera en ella la poesia trovadoresca como en suelo propio.
Estos vinculos histéricos y sociales estrecharonse por el matrimonio del
conde de Barcelona Don Ramén Berenguer III con Dulcia, que le trajo en
dote los condados de Provenza, Gevandan, Caslab y Rouerque. Ramén
Berenguer IV, que por su matrimonio con dofia Petronila unié Aragon a
Cataluiia, acrecenté sus dominios al otro lado de los Pirineos, y Alfonso II
fué soberano de Aragon, Cataluiia y Provenza, pareciendo durante su rei-
nado (1162-1196) que todos estos paises iban a constituir una nacionali-
dad de lengua de oc que, como escribi6o con bella y enérgica frase Mild y
Fontanals, Dios no bendijo, ya que tan pronto se dispers6. Sucedi6 a Al-
fonso II su hijo Pedro II, en cuyo tiempo (1196-1213) la herejia albigense
provocé la cruzada de Sim6n de Monfort, la cual en el orden politico sig-

(1) 72. Catalufia. Principales manifestaciones literarias. Principales trovadores
catalanes. Alfonso Il. Guillermo de Bergada. Giraldo de Cabrera. Ramén Vidal de Be-
sali. — 73. La poesia trovadoresca en Castilla. Célebre carta del Marqués de Santi-
llana. Su interpretacion. — 74. Poesia trovadoresca en idioma galaico-portugués.
Canciones. A) Cancionero de Ajuda. B) De la Vaticana. C) Colocci-Brancuti. — 17. Li-
rica galaico-portuguesa. Su doble inspiracién trovadoresca y popular.
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nificé la invasion del Mediodia por los franceses de allende el Loira, con
pérdida de la independencia de aquél, y en el orden literario, el desastre y
dispersion de los trovadores. Pedro II murié en la batalla de Muret (13 Sep-
tiembre 1213).

La lengua de oc, como también se ha indicado, tuvo muchos dialectos;
uno de ellos el cataldan. Que el cataldan era ya usado en el siglo xi1, acredi-
tanlo documentos no literarios y alguno literario; v. gr., el Planctus de
Sancte Marice Virginis, que comienza: Augats, seyds, qui credets Deu lo
paire (1). Pero los trovadores catalanes escribian en el mismo dialecto que
sus colegas traspirenaicos. ¢De qué comarca era ese dialecto trovadoresco?
Segin unos, de Provenza: segin otros, de Limoges; pero la opiniébn mas
probable y autorizada es que los trovadores, depurando todas las maneras
de hablar de su region, se formaron una lengua especial o dialecto poético.
Sea lo que quiera, es el hecho que la primera manifestacion de la poesia
en Cataluna no fué en dialecto cataldn, sino en el que usaron los tro-
vadores.

Balaguer cita como mas antiguos trovadores catalanes conocidos a Be-
renguer de Palasol y Pons de Ortafd; pero ambos eran roselloneses, y del
segundo se ignora la época en que floreci6. Mila y Fontanals concede esa
primacia al rey Alfonso II, Alfonso el que trobet (aquell que trobet), como
dicen las memorias trovadorescas. Del rey trovador consérvase una can-
cion amorosa que empieza:

Per mantas guizas su es datz
joys e deport e solatz...

y, segin Mil4, suya es también una Zensién con Andreu sobre si debe pre-
ferirse el honor de las armas a la mujer propia o a la dama, que sélo es
conocida por una traduccion francesa. Muchos de los trovadores contempo-
raneos del monarca escribieron, ya en su loor, yavituperandole, distin-
guiéndose por lo ultimo Beltran de Born, autor de terribles serventesios
contra él: en uno de ellos le llama “serior alto y flaco que canta en su
alabanza propia y que ahorcé a su antecesor®. De Pedro II se sabe que tam-
bién trovaba; pero nada de sus composiciones ha llegado a nuestros dias.

Contemporaneo de Alfonso II fué Guillermo de Bergada o Guillén de
Bergadan, novelesca y siniestra personalidad, de cuya historia, aun dedu-

(1) Villanueva, Viaje literario, tomo XI.
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cido lo que haya puesto la leyenda, resulta ser un bandido que sabia com-
poner buenos versos. De la familia de los vizcondes de Berga y seiior del
castillo que le apellida, nacié a mediados del siglo xi1; amé a una hija del
vizconde de Cardona, que unos llaman Anglesa y otros Marquesa, y no pa-
rece que fuera correspondido. Irritado Guillermo, quizas por la oposicion
del padre de su amada, armé una emboscada al vizcondede Cardona, y, ca-
pitaneando una cuadrilla de forajidos, le asesiné (el 6 de Marzo de 1175, se-
gun el genealogista cataldn Llobet). A consecuencia de este crimen tuvo que
abandonar su castillo y hacer en la alta montaia vida de bandolero. Cuén-
tase que al frente de su gavilla asalt6 el Monasterio de Favar, saquedndolo
y llevdndose a su guarida a una monja, de que no volvié a saberse mas.
Por sus poesias se sabe que estuvo preso mucho tiempo, y se cree que
muri6 a manos de un soldado, quizads en una reyerta tabernaria. Quedan
veinticuatro composiciones de Bergada: dos son canciones de amor, que se
suponen de su juventud, cuando aiin no se habia pervertido su corazon; las
demas se distinguen por la procacidad y brutalidad de sus ataques persona-
les y por lo licencioso, o mejor dicho, cinico de su lenguaje. “Son — dice
Mila — tan sanguinarias como las de Beltrdn de Born, tan cinicas como las
de Guillermo de Poitiers“. Compuso una elegia notable a la muerte del
marqués Pons de Mataplana, con la singularidad de haber sido este sefor
uno de los peor tratados en sus serventesios. Asi le dice: “Marqués, si yo
cometi contra vos alguna accién mala, si dije contra vos alguna palabra
descomedida o villana (habia dicho muchisimas), todo fué mentira...*
Como trovador — Bergada fué maestro en el arte de versificar, — ofrece de
cuando en cuando felices rasgos poéticos, es enérgico en la expresion,
profundo al trobar leu, es decir, inteligible y popular, y mezcla en su dia-
lecto literario muchas palabras y giros catalanes.

De la misma época es Giraldo de Cabrera, que hacia 1170 escribié su
poética inventiva al juglar Cabra, unica composicién suya que se conserva,
importantisima para la historia literaria por darnos a conocer las costum-
bres juglarescas y las* canciones a la sazon de moda. Giraldo reprende a
Cabra porque no sabe concluir sus cantares con la cadencia bretona, y cita
a Tristan e Iseo y a Gauvain, siendo ésta la més antigua referencia que se
halla de tales leyendas en nuestra literatura (1). Imitacion de la diatriba
de Giraldo de Cabrera es la de Giraldo de Calansd, a que ya nos hemos re-
ferido.

Ramon Vidal de Besald, también catalan, aunque algunos hayan inten-

(1) Menéndez Pelayo (Tratado de los romances viejos, tomo 11, pag. 448.) Bonilla San Martin (Leyendas
de Wagner) pag. 31. '
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tado hacerle oriundo de Bezandine (Provenza), debi6 de nacer a mediados
del siglo x1 y vivir hasta 1213, y asi como Guillermo de Bergada se distin-
gue por sus catalanismos, Vidal de Besali es un prosista de la lengua de
los trovadores, que llama él lemosin, nombre que ha prevalecido en Espa-
fia, al paso que en Francia el de provenzal. Era un gramatico de aquella
lengua, probablemente nunca hablada por el pueblo en ninguna parte, y es-
cribi6 sus Razds de trovar o Dreita maniera de trovar, que tuvo grandisi-
ma autoridad en el mundo trovadoresco. Sus canciones parecen medianas;
en cambio, alcanzan la meta de la fama sus dos novas: El fallo de Hugo de
Mataplana y Castid Gilés (El Celoso Castigado), compuesta en la corte de
Alfonso VIII de Castilla (1) (2).

73. La poesia trovadoresca en Castilla. Célebre carta

del Marqués de Santillana. Su inferpretacion. — Desde la se-
gunda mitad del siglo x1, época de Guillermo de Portiers, encuéntranse en
Castilla huellas de trovadores y juglares provenzales. Antes de mediar el
siglo xi el trovador Marcabru dirigié un saludo (género poético de la pri-
mitiva poesia provenzal) a los reinos de Espaiia:

En Castella et en Portugal
Non trametré aquestas salutz
Mas Deus los sal
Et en Barcelona altratas
E neis las valors son perdut.

Alfonso VII encargd a este Marcabri mover la opiniébn, como diria-
mos hoy, de los barones provenzales para que viniesen a ayudarle en la
conquista de Almeria. Era éste uno de los oficios de los trovadores: compo-
nian un serventesio, y los juglares liricos esparcianse cantandolo por cor-
tes y castillos. En esta ocasion Marcabri compuso el Lavador (la Piscina),
anunciando gozosamente a cuantos entendian la lengua de oc que ya no
era necesario ir a la remota cruzada de Ultramar para lavarse de todos
los pecados, pues a la puerta de casa, como quien dice, habiase abierto
una piscina del mismo género: tal era la cruzada dispuesta por el Empe-
rador y el Conde de Barcelona. Marcabru escribi6 todavia otro serventesio
relativo a este asunto, en que se queja de los barones que no habian

(1) El argumento de ambas puede verse en la Historia de los trovadores, de Balaguer.
(2) La obra clasica para el estudio especial de los trovadores catalanes es la de Mila y Fontanals De los
trovadores en Espana.
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hecho caso de su primer canto, y dice al Emperador que con las fuerzas
de Espaia tiene bastante para derrotar a los sarracenos.

Otro trovador provenzal — Pedro de Aubernia — cantd el advenimien-
to al trono de Sancho III; y de Alfonso VIII puede decirse que tuvo una
corte de trovadores: Beltran de Born, Folquet de Marsella, Pedro Vidal,
Girardo de Clausd, Gabaudan el Viejo, Guillermo de Bergadd, Aimeric de
Paguilha, Hugo de Saint-Cyr y Ramén Vidal de Besali asociaron las inspi-
raciones de su musa a los sucesos prosperos y adversos de aquel reinado,
demostrando sus versos, no soélo el interés que tenian por las cosas de Cas-
tilla, sino que eran aqui entendidos y admirados, a pesar de la diferencia de
la lengua. .

Y esta admiracién engendr6 naturalmente el deseo de imitarlos, de
escribir como ellos. Pero esta imitacion no se hizo en castellano, sino en
galaico-portugués, dialectos que eran en aquella época uno solo.

Hay una carta del Marqués de Santillana al Condestable de Castilla
(siglo xv) en que se hace constar hecho tan curioso. “E después fallaron
(decia el Marqués) este arte, que mayor se llama, e el arte comun, creo, en
los reinos de Galicia e Portugal, donde non es de dudar que el ejercicio des-
tas sciencias, mds que en ningunas otras regiones e provincias de Espa-
fia, se acostumbro; en tanto grado, que non ha mucho tiempo cualesquier
decidores e trovadores destas partes, agora fuesen castellanos, andaluces
o de la Extremadura, todas sus obras componian en lengua gallega o
portuguesa. E aun destos es cierto rescevimos los nombres del arte, asi
como maestria mayor e menor, encadenados, lexapren e mansobre. “ Acuér-
dome..., seyendo en edad non provecla, mas assaz pequeiio mozo, en poder
de mi abuela dofia Mencia de Cisneros, entre otros libros haber visto un
grand volumen de cantigas, serranas e decires portugueses e gallegos, de
los cuales la mayor parte eran del rey D. Dionis de Protugal. . .“

Es diversa la interpretacion que se ha dado al sentido de este pérrafo.
El P. Sarmiento dedujo que toda la poesia castellana de los siglos X111 y Xiv
fué escrita en gallego. Don Tomas Sanchez, por lo contrario, que habia
sacado a luz el Poema del Cid y los principales monumentos del Mester
de clerecia, no podia avenirse con esa opinion, y tendia a la opuesta, o
sea a tener por imaginaria la extension atribuida al gallego por Santillana.
Recientemente el ultimo prologuista de las Canciones y decires del Mar-
qués (1) sostiene que lo de frovadores destas partes, agora fuesen cas-
tellanos. . . etc., debe entenderse de poetas castellanos, andaluces o extre-

(1) *Cldsicos castellanos. — Marqués de Santillana. — Canciones y Decires. — Edicién y notas de
Vicente Garcia de Diego. — La Lectura. — Madrid, 1913°. (Pr6logo, XXV.)
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mefios residentes en Galicia o Portugal, y que solian usar la lengua del
pais para componer.

A nuestro juicio, opdnense a esta ultima interpretacién razones de-
cisivas. Si no se hubiese usado el gallego, no habria motivo para que don
Alfonso hubiese compuesto las Cantigas en gallego, ni para que, como él
hubiesen cultivado la poesia en esta lengua Alfonso XI, D. Gomez Garcia
de Valladolid y tantos otros poetas de Leén, de Burgos, de Talavera y de
Sevilla como figuran en el Cancionero de la Vaticana, ni tendria explicacién
el hecho, referido por don Juan Manuel en E! Conde Lucanor, de que los
castellanos, irritados contra D. Jaime el Conquistador, sacaran coplas contra
él en gallego:

Rey velho que Deus confonda...

La mezcla de castellano y gallego que se nota en los poetas del
Cancionero de Baena prueba, es cierto, que los autores de aquellos ver-
sos “no poseian del gallego mas que el pequefio caudal de voces que se

“manejaba en el lenguaje poético, sin conocer a fondo su léxico ni su
“gramatica“; pero esto mismo acredita que, aun sin dominar la lengua,
poetizaban en ella, por ser asf la costumbre general.

Pero esta costumbre no lo fué nunca respecto de todos los géneros lite-
rarios: en castellano escribiéronse o cantdronse las gestas, y en el siglo xu
empezaron a escribirse poemas eruditos imitados hasta cierto punto de las
canciones populares, también en castellano; refiérese unicamente a la
poesia lirica, o quizas, en términos mas exactos, a la lirica trovadoresca o
imitada o derivada de la trovadoresca. Por eso no hay lirica castellana
primitiva.

74. Poesfa frovadoresca en idioma galaico-portugués.

Cancionero de Ajuda. — El conocimiento de la primitiva poesia
galaico-portuguesa dimana de la publicacion en nuestra época de tres nota-
bles Cancioneros: El de Ajuda, asi llamado por constar su mayor parte en
un codice de esta Biblioteca, antes del Colegio de Nobles de Lisboa; veinti-
cuatro hojas sueltas del mismo manuscrito estdn en la Biblioteca de Evora.
Todo el Cancionero es parte de una coleccion mayor desconocida.

Lord Stuart publicé en 1824 una edicién paleografica de este intere-
sante documento, pero con tan reducido nimero de ejemplares, que hoy
constituyen singular rareza bibliografica. El brasilefio T. A. de Varnhagen
volvié a publicarlo (Madrid-1849) bajo el titulo de “Trovas e Cantares d’un
codice do seculo XIV*. Como las poesias coleccionadas carecen de la
indicacion de autor, Varnhagen creyé que todas eran de un mismo poeta,
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y conjeturd que era éste el Conde de Barcellos, autor del Nobiliario de que
ya hemos hablado al tratar de los Cantares de gesta perdidos; partiendo de

José Maria Gabriel y Galan
1871 - 1905

esta falsa hipotesis, se dedicé al arduo trabajo de
componer una biografia del Conde, tomando de todas
las cantigas las noticias que le parecieron de valor
biografico, con lo cual, a nuestro juicio, incurrié en
un error mas grave e indisculpable que el ya senala-
do: el de creer que cuanto dicen de si mismos los poe-
tas liricos en sus canciones son hechos que realmen-
te les han sucedido. Conocemos a muchas personas
que no sélo admiraron E! Ama y se enternecieron
leyéndola muchas veces, sino que compadecieron
profundamente a Gabriel y Galdn, suponiendo que
el duefio de la Alqueria que se qued6 viudo era el
propio poeta. Figurémonos que E! Ama reaparece
dentro de algunos siglos y que un Varnhagen de
entonces saca de la poesia la vida de su autor; de

seguro dird: “Gabriel y Galén, rico propietario ristico de la provincia de
Salamanca, duefio de una magnifica alqueria, tuvo la inmensa desgracia
de perder a su excelente esposa. .. etc.“ Y no habria palabra de verdad en

todo ello: ni Gabriel y Galan era rico propietario
de Salamanca, ni duefio de la alqueria descrita
en El Ama, ni tuvo la desgracia de perder a su ex-
celente esposa, sino ésta la muy terrible de per-
derlo a él. Con todo lo cual no deja de ser verda-
dera, en el sentido poético, la hermosisima com-
posicion de Gabriel y Galdn; pero no responde a
los hechos particulares de su vida. Esto es, que
si la biografia del poeta sirve — en nuestro sen-
tir, hasta cierto punto nada mas — para explicar-
se y comprender bien su obra, como ensen¢ Tai-
ne, salvo raros casos, la obra no sirve de docu-
mento biografico.

En la ocasién de este Cancionero el mismo
Varnhagen hubo de ver como habia perdido las-
timosamente su tiempo. Se public6 luego el Can-
cionero de la Biblioteca Vaticana, y en él apare-

Hippolyte Taine
1828 - 1893

cieron cincuenta y seis poesias del de Ajuda, todas con los nombres de sus
respectivos autores, que son nada menos que dieciséis, y ninguna del Con-
de de Barcellos. Todos estos poetas son anteriores al Conde.
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75. Cancionero de la Vaticana o del Vaticano. — Fué
hallado en esta biblioteca pontificia, en un cédice escrito a principios del
siglo xv1 por mano italiana, copia de otro perdido, y contiene 1.205 cancio-
nes. En 1847, el brasileiio Lopez de Moura publico en Paris las poesias del
rey don Diniz; Varnhagen, en Viena (1870), cincuenta de distintos autores
con el titulo de Cancioneirnho de trobas antiguas. El sabio profesor Ernesto
Monaci se dedico al estudio filologico y critico del monumento, dando a luz
fragmentos de él: Canti antichi portoghesi (Imola-1873), y Canti di ledino
(Halle-1875). Animado por el aplauso de los doctos, y con el concurso del
editor Max Niemayer, publico en 1875 la edicion paleografica de todo el
Cancionero. Teofilo Braga hizo sobre este trabajo su edicion critica: Can-
cioneiro Portuguez da Vaticana (Lisboa - 1878), con una introduccién-resu-
men o, mejor dicho, de sus estudios sobre la materia, inaugurados en 1871
con sus Trovadores galecio-portuguezes, que fueron los despertadores de la
curiosidad de Monaci, y, por tanto, los que le estimularon a trabajar en el
manuscrito de la Vaticana.

76. Cancionero Colocci-Brancuti. — A principios del si-
glo xv1 poseia este codice el humanista italiano Angelo Colocci. El profe-
sor Monaci, ayudado por su discipulo Molteni, encontr6 su Indice en la Bi-
blioteca Vaticana, y poco después, en la del Marqués Brancuti de Cagli, el
cddice mismo; de aqui que, uniendo los nombres del antiguo y del nuevo
poseedor, se le llame Colocci-Brancuti. El Cancionero de la Vaticana con-
tiene 1.205 canciones; el de Colocci-Brancuti, 1675, que son todas las de
aquél y 470 nuevas. Monaci y Molteni publicaron estas ultimas en 1880,
como segundo tomo del Cancionero de la Vaticana (1).

71. Lfrica galaico - portuguesa. — Su doble inspiracion

trovadoresca y popular. — Del estudio de estos Cancioneros se de-
duce que mucho antes de Alfonso X, desde tiempos que no cabe precisar,
habia en la regién occidental de Espaiia poetas que usaban el romance ga-
laico-portugués, entonces uno mismo, como una misma era la regiéon en-
tera (2). Estos poetas eran trovadorescos; esto es, escribian imitando las

(1) En la publicacion C icazi dalle Bibliotheche di Roma e da altre bibliotéche per lo estudio’
delle lingue e delle letterature romance (Halle-Niemeyer).

(2) A principlos del siglo X se denominaba Galicia a la region asi llamada hoy, y ademas el norte de
Portugal hasta el Mondego. A ultimos del siglo XI, hablendo conquistado Alfonso VI a Santarén, Lisboa y
Cintra (1083), empieza a sonar el nombre de Portucale para designar la tierra al sur del Mifio; pero sin sepa-
racién politica, pues Ramén de Borgofia, yerno de Alfonso VI, se titulaba d o princeps totius
Galleciae. A fines de 1094 el Condado de Portugal es conferido a Enrique de Borgofia, pero como feudo del
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formas y el fondo de los trovadores de la lengua de oc, o, como dice uno
de ellos,

Fuer en maneyra de proenzal

trobar agord um cantar d’amor.

El Cancionero de Ajuda, que es el mas antiguo de los tres conocidos,
no contiene mas que poesias en esta maneyra de proenzal, frias y amane-
radas imitaciones de una poesia ya por si misma fria y amanerada. Como
broté en el occidente de la Peninsula este provenzalismo, no en su idioma
original, cual sucedi6 en Cataluia, sino adaptado al romance local, no se
sabe a punto fijo; pero hay dos hechos capitales que lo explican perfecta-
mente: 1.° El ya sefialado en este libro al tratar de las Canciones de gesta
en general, y particularmente de las del ciclo carolingio. Con motivo de las
peregrinaciones a Santiago, bajo el arzobispo Gelmirez, Compostela fué un
centro de cultura francesa, hecho que es a su vez una manifestacion con-
creta del afrancesamiento civilizador iniciado por Sancho el Mayor, y que
continuaron Fernando el Magno y Alfonso VI. Por el mismo camino que
vinieron la arquitectura romanica y los cantos y tradiciones de Carlomagno
lleg6 la lirica meridional, quizas antes de Guillermo de Poitiers; en aquel
periodo la cultura francesa era como un rio que franqueaba los Pirineos,
corria toda la tierra, sin empaparla, hacia Santiago de Galicia, y estaciona-
base alli como en una espaciosa presa, para difundirse por todo el territo-
rio: nuestra frontera espiritual con Francia estaba en la comarca geografi-
camente mds apartada de Francia. De Galicia pas6 a Portugal aquella lirica
con el romance que le servia de instrumento. Y 2.° Enrique de Borgoiia,
primer conde de Portugal, era francés; y no vino solo, sino con millares de
caballeros, clérigos, soldados y artesanos franceses, de los que era él dux,
segun los documentos de la época. Esta colonia militar francesa fué ele-
mento principal de la poblacién del nuevo Condado, especialmente de su
clase aristocratica, y esto no sdlo debi6é de aumentar el influjo preexistente
de la otra causa, sino determinar las primeras diferencias dialectales entre
el gallego y el portugués. En efecto; el portugués no es sino un gallego
afrancesado.

Toda la técnica trovadoresca pasé a esta poesia galaico-portuguesa: las
pastorescas y vaqueras son aqui las cantigas villanescas; los serventesios

reino de Galicia. Aprovechando Enrique las revueltas del reinado de D.2 Urraca, pudo titularse (26-Mayo-1111)
senor de todo Portugal. Sus sucesores fueron: Alfonso Enriquez, primer rey de Portugal (1114-1185), San-
cho I (1185-1211), Alfonso II (1211-1223), Sancho 1I (1223-1248), Alfonso 111 (1248-1279), Dionisio o don Dio-
nis (1279-1320).
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son las cantigas de escarnio y de maldecir (1), y las de joquete certeiro y
de risaelha, que son la exageracion del género, la insolencia rufianesca
llevada a su méximo grado, de que procedieron tiempo adelante las obras
de burlas de los cancioneros castellanos. La misma variedad métrica de los
versos provenzales lleg6 a ostentar también la poesia galaico-portuguesa,
y el mismo sutil aéreo encadenamiento de las palabras y cldusulas, mas
musical que expresivo en el orden de las ideas. Con todo esto, nuestra
poesia occidental debiera calificarse de trovadoresca trasportada al romance
de Galicia y Portugal; pero hay algo por donde difiere sustancialmente, no
ya en la forma, sino en el fondo, de la del Mediodia de Francia y Catalufa.

Si en el Cancionero de Ajuda no se contienen mas que composiciones
iguales a las de los auténticos trovadores, sin mas diferencia que el idioma,
en los otros dos aparecen al lado de éstas cantares que bajo la acicalada
forma provenzal descubren en el ritmo y en su fondo un caracter entera-
mente popular y, por ende, de verdadera, natural e intima poesia, que por su
hermosura y fragancia se hace notar entre las otras como rosas naturales
entre otras muy bien contrahechas. Tales son las canciones que Cristébal
Falcao llamo6 en el siglo xv1 de ledino, sin duda por la repeticion de la pala-
bra leda (alegre) en el estribillo. Ejemplo: '

Levad’amigo que dormides as manhanas frias;
Todal-as aves do mundo d’amor dizian:
Leda m’ and’en.
Levad'amigo que dormide I'-as frias manhanas;
Todal’-as aves do mundo d’amor cantavan:
Leda m’ and’en (2).

Y las de amigo, en que se repite esta palabra; v. gr.:

Baylemos agora, por Deus, ay velidas,
D’aquestas avelaneyras frolidas;
E quen for velida como vos velidas,
Se amigo amar,
So aquestas avelaneyras granadas
Verra baylar.
Baylemos agora, por Deus, ay lonvadas,
So aquestas avelaneyras granadas,
E quen for loada como vos loadas,
Se amigo amar,

Verra baylar

(1) Al Cancionero Colocci-Brancuti va unido un fragmento doctrinal en que se lee: “Cantigas d’escar-
neo son aquellas en que os trovadores fazen querendo dizer mal d’alguém, e eles dizem lh’o per palavras
cubertas. .. * *Y de maldecir. .. son aquellas que fazen muy descubertamente.. . *

(2 Nufio Femandez Torucol.
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Algunas ofras canciones de este mismo autor pueden llamarse propia-~
mente barcarolas. Ejemplo:

~ Per ribeira do rio

Vi remar o navio

Et sabor ey da ribeira!
Per ribeira do alto

Vy remar o barco

Hy bay o meu amigo;

Et sabor ey da ribeira!

Otros poetas, como Martin Codax, muestran smgular predileccion por
las cosas del mar:

Ondas do mar de Vigo
Se viste 0 meu amigo?
E ay, Deus, se verra cedo?

Otros cantan las romerias:

Alha madre velida: e nom me guardedes,
D'ir a San Servando; ca se o fazedes
Morrerey d’amores.

.....................

E sse me non guardedes d a tal perfia
D’ir a San Servando fazer romaria,
Morrerey d’amores!

Todas estas canciones han pasado por el tamiz de un poeta erudito, de
un trovador galaico-portugués; pero su fondo, y hasta lo sustancial de su
tema, es popular. Se ve claro como la luz del dia que el trovador se inspir6
en los cantos del pueblo. Algunos poetas de los Cancioneros — por ejem-
plo, Fernando Esquejo y el rey don Diniz — siguen unas veces el modelo
directo provenzal, y otras se abandonan a esta corriente de poesia popular.
De don Diniz se conocen setenta y seis poesias legitimamente trovadores-
cas y cincuenta y tres cantigas de amigo. “En las primeras — dice Menén-
“dez Pelayo — no pasa de ser un versificador elegante y atildado; en las
“segundas ninguno de los juglares de atambor mas préximos al pueblo
“puede arrancarle la palma*“ (1).

Se ve, pues, que en Galicia y Portugal coexistieron dos corrientes poé-
ticas: una, la trovadoresca importada de Francia, y otra que, aunque no co-

(1) Antologia. — Tomo III - XXXI.
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Biblioteca de El Escorial

(Véase la nota de la pag. 19.)
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nocida hoy sino por su reflejo en la primera, o sea cuando los trovadores
se fijaron en ella y la incorporaron a la suya, quizas escribiéndola por pri-
mera vez, pues hasta entonces no debié de pasar de los labios de campesi-
nos y marineros, era mucho mas‘antigua en el pais. (Desde cuando venia?
(Estaria su origen en aquellos cantos barbaros que los celtas galaicos ulu-
laban en su lengua patria, segiin escribié Silio Italico? ¢O en aquellos can-
tares profanos que conservaron, como dice San Martin de Braga, después
de convertidos al Cristianismo? Misterios del pasado son éstos que ni la
mas solida erudicion puede esclarecer. La hipétesis céltica tiene algun fun-
damento conjetural en la vaga melancolia de esos cantares, que ofrece afi-
nidad cierta con los bretones, y aun en la cordial acogida que los trovado-
res portugueses hicieron a la poesia bretona. Gonzalo Eanues de Vinahald,
uno de los poetas del Cancionero de la Vaticana, declara que él prefiere a
todos los cantares los de Cornualles. En el Colocci-Brancuti hay cinco lais
libre, pero directamente traducidos del francés, referentes a los amores de
Tristan e Iseo; y son tantas las alusiones al ciclo bretén, y de tal modo
llegd éste a identificarse con la lirica galaico-portuguesa, que, aunque tam-
bién fuera raudal de inspiracion para los provenzales, su mayor intensidad
en los nuestros puede ser sefialado como una de sus notas caracteristicas.
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Los cldsicos en la Edad Media: Homero, Virgilio,

Ovidio, Alejandro Magno. — La civilizacién clasica no
desaparecié en la Edad Media, ni lleg6 a perder enteramente

su influencia sobre los espiritus. Como ya se ha dicho, la cultu-

ra greco-romana qued6 en depdsito guardada en las bibliote-

cas de los monasterios, a la manera de los animales antedilu-

vianos en el Arca de Noé; pero tampoco dejé nunca de trascender al pueblo,
mas o menos desfigurada, ni de constituir un elemento literario de impor-
tancia, aun prescindiendo del porvenir que habia de tener al desarrollarse.
Prescindiendo aqui de filosofos, juristas, astronomos y demads cultiva-
dores de ciencias naturales, ciiiéndonos sélo a los poetas, débese apuntar

(1) 78. Los cldsicos en la Edad Media: Homero, Virgilio, Ovidio, Alejandro Mag-
no.—179. Literatura hispano-arabiga. Idea general y cuadro sintético de su desen-
volvimiento. — 80. Su influjo en la espafiola; en la épica, en la lirica. — 81. En la No-
vela. Calimna e Dimna. — 82. Sendebar. — 83. El libro Disciplina clericalis. — 84. Las
makamas. — 85. Libros de caballerias. Historia de Zeigad. — 86. Geografia fantdsti-
ca e historia anecdética. — 87. Dos novelas singularisimas. De los Amores. Hay Ben-
yoedan. Semejanzas de esta ultima con El Criticon, de Gracian. — 88. Las mil y una
noches. — 89. Género diddctico-simbdlico.
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que jamds se borré la memoria de Homero; el autor de nuestro Libro de
Alejandro lo cita como autor que le iba sirviendo de guia:

Que contesci6 de Elena non lo podemos saber
Non lo quiso Homero en su libro poner

Veyan que Homero non mentira en nada
~ Todo cuanto dixiera era verdad probada

Pero “ha de entenderse — como escribe Menéndez Pelayo (1) — el Com-
pendio del seudo Pindaro tébano*, o los libros apdcrifos que se suponian
escritos por Dictys el Cretense y Dares el frigio, de que salieron la Crénica
Troyana del siciliano Guido de Colonna (1287), y el Romdn de Troyes, de
Benoit de Sainte-More, obra dedicada a Leonor de Poitiers, y compuesta a
los comienzos de la segunda mitad del siglo xi1. De Péris y Elena hiciéron-
se en Espana romances, anteriores a la expulsion de los judios, ya que se
los llevaron éstos al Oriente, donde todavia son parte de su tesoro poético
tradicional.

Virgilio fué uno de los personajes populares en Europa durante la
Edad Media, y es magistral y bellisimo monumento de la moderna erudi-
cion el libro de Comparetti: Virgilio nel medio Evo (2); pero la popularidad
del autor de la Eneida y de las Gedrgicas vino de la estupenda trasforma-
cién que sufrié su venerable fisonomia historica y literaria, convertida por
la fantasia desbordada en la de un mago o encantador o de un Gerineldo
seductor de la hija del soldan de Babilonia. Las historias medioevales de
Virgilio son a cual méas absurda y disparatada; en una de ellas, sorpren-
dido por el citado solddn cuando enamoraba a su hija, es puesto con la
princesa en prision, y de ella se escapa por los aires con su amada, y vino-
se a Napoles, donde cas6 su amiga con un espafol noble, y él abrié una
escuela de nigromancia. Con semejantes estrafalarias consejas, que dejaron
su rastro en nuestra literatura popular, como en la de todas las naciones eu-
ropeas, acabd el mejor conocimiento del gran poeta al renacer de las Letras
clasicas. Benoit, el autor del Romdn de Troyes, compuso también un Romdn
d Enéas.

Ovidio era conocido por sus metamorfosis, y en el siglo xi1 un autor,
a quien se llama Pdnfilo Mauriliano, escribié un poema que se conoce con
los titulos de Panphilus de Amores o Liber de Amore inter Pamphilum et

(1) Antologia. — Tomo II, LXIL
(2) Lioma, 1872
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Galateam, imitando al poeta latino. La composicion medioeval lleg6 a ser
confundida con las verdaderas obras de Ovidio.

Ciertos argumentos histéricos de la antigiiedad cléasica tuvieron gran
boga en Ya Edad Media: ademas del Sitio Y destruccion de Troya, hubo en
Francia un poema sobre Julio César, compuesto por Jacques de Forest;
pero la palma se la llevé Alejandro Magno (1), argumento de muchas
obras medioévicas, entre las cuales son las principales la Alexandreis, poe-
ma latino de Gualtero de Chatillon, otro poema o cantar francés atribuido
al clérigo Simén, de que sélo se conservan fragmentos en versos de nueve
silabas, y el famoso Romdn d’Alexandre, de Lambert de Tors y Alejandro
Bernay o de Paris, sacado del relato de Quinto Curcio y del Seudo-Caliste-
nenes, obra del siglo xi1 de que viene el nombre de alejandrinos dados a
los versos de doce silabas en que esta escrito. Estos romances o cantares
clasicos concurrian en el gusto del publico con los de gesta y con los bre-
tones, y por eso decia Juan Bodet en el siglo xir:

Ne sont que trois materes a nul home entendant,
De France, de Bretagne et de Rome la grant.

Es decir, que ningin hombre entendido debia ignorar esas tres mate-
rias: la epopeya carolingia y sus derivaciones (France), las leyendas y can-
ciones bretonas y las referentes a Roma la grande, en que se comprendia
genéricamente toda la historia clasica de griegos y latinos.

“Las obras clasicas — escribe René Doumic — no han perecido nunca;
“los clérigos las poseian y las leian, aunque no comprendiesen su verdadero
“sentido. Buscaban en ellas, no el interés estético, sino el histérico y la en-
“sefianza moral. Asi, no hay que maravillarse de que fuera tan poco respe-
“tado el color local. Trasportdronse sin ningiin escripulo a Roma y a Grecia
“las costumbres del siglo xi1. Troya, con sus torres almenadas y los campa-
“narios de sus iglesias, es una ciudad de la Edad Media. Priamo tiene su
“Parlamento; Calcas es un obispo; los héroes son barones. Alejandro tiene
“sus Doce Pares, y todo como Carlomagno en la Chanson de Roland*“ (2).

79. Literatura hispano-ardbiga. Idea general y cuadro

sintético de su desenvolvimiento. — La larga permanencia de los
arabes en Espaiia, el haber florecido aqui su civilizacion esplendorosamente,
y la influencia, mayor o menor, pero efectiva, que han ejercido en nuestra

(1) Paul Mayer. — Alexandre le Grand dans la litterature francaise, du Moyen-Age. — Paris, 1880.
@ Obra citada, pag. 26.
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Literatura, son motivos que obligan a dedicar un recuerdo, siquiera sea
muy compendioso, a su historia literaria.

Es un hecho ciertisimo la magnifica y brillante cultura que en todos
los o6rdenes de la vida intelectual alcanzaron en nuestra Peninsula los ara-
bes, o, mejor dicho, el conglomerado de gentes asiaticas, africanas, y aun
espaiiolas — los muchos cristianos que renegando de su religion se unieron
. con el invasor por el vinculo coranico, o sea por la profesiéon del mahome-
tismo; — pero conviene advertir que esa espléndida cultura no resplande-
cié por igual durante todo el largo periodo de dominacion mahometana, y
sobre todo que los invasores del siglo viiI no la trajeron de Oriente al ense-
norearse de nuestro territorio. Por lo contrario, es también hecho compro-
bado que aquellas gentes eran rudas, acaudilladas por un exiguo grupo de
politicos y militares, cuya superioridad era exclusivamente guerrera: valor,
habilidad y condiciones para domeiiar pueblos; pero en cuanto a instruc-
cion, no tenian otra que la cordnica. De todo el periodo de los emires de-
pendientes de Damasco, que dur6 cuarenta y cinco aios (711-756), sélo
se citan un canto de Taric referente a sus campaiias, es decir, una gesta
arabe, y los nombres de otro de los insignes jefes de la conquista, Mu-
gueits, y del emir Abuljatar (743-745), de los que se dice haber sido poe-
tas. Del fundador del Emirato independiente, Abderrahman I (756-788), es
conocidisima la poesia que, segun se cuenta, compuso a una palmera
que vi6 en Cordoba, y que le recorddé su lejana patria ausente. De Hi-
xen I (788-796) se refiere que colmaba de regalos a los buenos poetas, y
al reinado de Alhaquen I, que lleg6 hasta el afio vigésimo segundo del si-
glo 1x, corresponde el llamamiento a Espaiia del Ziriab (Abul Hassan Ali
ben Nafi), personaje a quien los historiadores arabes atribuyen excepcional
importancia en el desenvolvimiento de su cultura y de sus costumbres. El
Ziriab desembarc6 en Algeciras, cuando ya habia muerto el Emir que le
mand¢ llamar, y se hubiese vuelto al Africa a no ser por el miisico judio
Mauzur, enviado por Alhaquen para recibirle, y el cual le persuadié de que
el nuevo soberano de Cérdoba gustaba tanto como su antecesor de los bue-
nos musicos y excelentes ingenios: asi brill6 el Ziriab en la corte de Abde-
rrahman II (822-852). '

Segtin lo pintan las historias musulmanas, y fué tradicién constante de
la Espaiia arabe, el Ziriab era uno de esos hombres excepcionales que rari-
simamente aparecen en el mundo. Astrénomo y gedgrafo, no habia deleite
superior al de oirle narrar sus viajes o explicar lo muchisimo que sabia.
En historia no le aventaj6é ninguno. Mas estas prendas estaban en él eclip-
sadas por el ingenio para idear y escribir canciones, lo mismo la letra que
la musica, y por la voz y estilo para cantarlas. Y en lo que componia y
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ejecutaba, igual que en su vestir y maneras, y hasta en lo que comia, bri-
llaba siempre un gusto supremo: el Ziriab era el drbitro de las elegancias.
Nada mas natural que asi fuese, ni que maravillaran sus exquisitos refina-
‘mientos a los cordobeses de mediados del siglo 1X, pues él venia de la
corte de Harun Arraxid, y alli habia brillado en competencia con Ishac el
del Mosul, cantor del celebérrimo Califa. Por temor a su rival sali6 de Bag-
dad, y escribi6 al emir de Cérdoba solicitando un puesto en su corte: era,
pues, en ésta el representante genuino de la civilizacién arabe oriental en
el momento de su mas esplendoroso florecimiento, y los Omeyas, al admi-
tirle y darle palacios y fortuna digna de un principe, no hacian sino apro-
vechar aquel canal para recibir en su reino las aguas puras de saber, de
ingenio y de costumbres refinadas que fecundaban el imperio principal de
su religion y raza. Cuanto se cuenta del Ziriab en Espafia armoniza con
este bello papel de civilizador. Antes que viniera él, los arabes espaiioles
llevaban el cabello largo y partido en la frente: el Ziriab introdujo la moda
de cortarse el pelo. Antes que viniera, usdbanse para beber vasos de me-
tal — los ricos de plata u oro, — y las mesas se cubrian con manteles de
lino: el Ziriab hizo que los vasos fueran de cristal, y los manteles de guada-
maciles de cabritilla. El enseii6 a comer esparragos, y di6 los modelos de
trajes que debian vestirse en cada estaciéon y en cada ceremonia. Aiadio
una cuerda al laud, y fundé en Cérdoba una escuela de canto.

Esta historia del Ziriab, de fondo rigorosamente cierto y méds o menos
exagerada por la leyenda, explica muy bien el caracter de la poesia hispa-
no-arabiga. De dos fuentes procedié toda la cultura de nuestros musulma-
nes: una, la indigena-espanola, o sea hispano-romana o visigoda, segiin
se prefiera decir, que llegé a ellos por los espafioles sometidos a su domi-
nacién, muchos de los cuales renegaron de su fe haciéndose mahometanos;
otra, que vino directamente del Oriente, a su vez formada de dos elemen-
tos: el cristiano-oriental (bizantino, siriaco, egipcio, etc.) y el popular de
aquellas regiones, sobre todo de la misma Arabia en el periodo pre-cora-
nico. Si en la filosofia, en las ciencias, y hasta en la manera de escribir la
historia, los factores cristianos de allende y aquende influyeron de un
modo decisivo, en la poesia — tomada esta palabra en su acepcién mds
amplia — todo fué arabe primitivo, acicalado y compuesto por el desarrollo
cultural, pero sin perder nunca su cardcter. Al aparecer Mahoma, las dos
manifestaciones del ingenio drabe eran la historia maravillosa, ya entera-
mente fingida, ya sobre una base real, que satisfacia su constante anhelo
de oir cuentos, fabulas, apologos y pardbolas, y la cancién lirica, en que
la letra no sélo se subordinaba a la musica, sino que solia ser un mero
pretexto para cantar con un ritmo perezoso y muelle en las estrelladas
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noches del Yemen, a la puerta de la tienda, o en las interminables jorna-
das de las caravanas por el desierto. Los cantores drabes entonaban una
cancion, por ejemplo, al camello, y de lo que menos solia tratar el cantar
era del camello; todo eran palabras y mas palabras, frecuentemente sin
sentido gramatical, pero ajustadas a la cadencia de la canturia y sugestivas;
verbigracia: los nombres de las flores, de las fuentes, de las cosas que mas
amaba o apetecia el auditorio.

Civilizados, siguieron por este camino sin vacilar. Nada tan dificil como
idear argumentos de cuentos relativamente nuevos; y si no, que lo digan los
infelices escritores que en nuestros dias han sentado plaza de cuentistas y
con tal oficio quieren vivir. Los cuentistas drabes de su gran época literaria
padecieron también por esta dificultad de idear argumentos originales, y asi,
echdronse a buscarlos en cuantos paises conocian, poniendo a contribucion
a tal efecto a Persia, a la India, y quizas también a la China. De este modo
empujaron hacia el Occidente, trajeron a Siria, a Egipto, a la Berberia y a
Espaina una masa enorme de fdbulas y cuentos, argumentos de todas
clases, suceptibles de multiples trasformaciones en su relato, y aun de las
mas variadas direcciones morales. Con el mismo cuento con que un austero
monje hace un edificante ejemplo ascético para incluirlo en unos Ejercicios
espirituales o predicarlos en una mision, el literato desvergonzado compo-
ne una novela libidinosa; e idéntico argumento sirve al insigne autor dra-
matico para un drama filoséfico, de los que hacen pensar y sentir hondo,
y al currinche para una piececilla. Cuando en el teatro os choque descubrir
en el fondo de la deshilvanada comedieja algo sutilmente ingenioso, eso
que hace decir: “muy mal estd esto, pero hay una idea que en otras manos
hubiera podido ser muy diferente cosa“, acordaos de los drabes: probable-
mente, aquella idea es una de las innumerables que nos trajeron, y casi
con seguridad no era suya, sino cogida de la India o de la Persia. |Quién
sabe de donde! Perseguir estos argumentos hasta su mds remota fuente
conocida constituye hoy uno de los deportes mas entretenidos de los buenos
criticos eruditos.

Por lo que se refiere a los cantos liricos, ain se apartaron menos los
arabes civilizados de la senda recorrida por sus ascendientes. Lo unico que
hicieron fué refinar la lengua y crear una retérica artificiosisima para pro-
ducir los mismos efectos de los antiguos cantares del desierto. Esta poesia,
en cuya comparacion la de los trovadores es ingenua, espontanea, natural
y de mas fondo que forma, es la que trajo a Espaiia el Ziriab, la que brilld
en el Siglo del oro del Califato (Abderrahman III y Alhaquen II, (912-976),
la que paso a los reinos de taifas (1031-1090), hasta que decayo por el pre-
dominio de los bérbaros y fanéticos almoravides. Es claro que no todos los
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poetas son igualmente oscuros y artificiosos: algunos, al menos en las tra-
ducciones a las lenguas modernas, resultan mas semejantes a los poetas
cristianos, y en este caso se hallan el rey de Sevilla Almotamid y los auto-
res de algunas elegias, como el de la ya citada a la pérdida de Valen-
cia, y Abul-Beka, que compuso otra del mismo estilo con motivo de los
desastres sufridos por su raza en el siglo xur; pero el caracter general
es ése siempre, no aclardndose el extremado conceptismo sino para rom-
per en licenciosas y bdquicas canciones de un sensualismo epicureo.

¢Hubo, ademads de esta poesia culta y tan apartada de nuestro sentir
estético, otra popular entre los drabes espanoles? Por el Arcipreste de Hita
(siglo x1v) sabemos de las cantigas de danza e troteras para judias e
moras, de muchos instrumentos de misica popular que no eran sino para
las cantigas ardbigas, y del fablar a laud que pedia Trotaconventos a una
mora; y del mismo siglo es la noticia, consignada en el Cancionero de Bae-
na, de haberse casado Garci Ferrandes de Gerena con una juglaresa mora.
Estos moros de la centuria décimocuarta eran mudéjares, es decir, subditos
de Castilla; pero puede creerse que siguieran en su oficio una tradicion muy
antigua. Hoy se confirma que hubo géneros de poesia popular érabe, y se
citan el zaschal y la muvaschaja. Estos estudios e investigaciones estan toda-
via en sus comienzos, y no ofrecen sino resultados conjeturales e inciertos.

80. Su influjo en la espariola, en la épica, en la Ifrica. —
¢Qué influencia ejerci6 la literatura hispano-arabiga en la nuestra?

Los cantares de gesta no pueden ser mas diversos por su espiritu y por
su forma de las historias drabes y de sus poemas histdrico-narrativos; solo
se halla en aquéllos algo de influjo musulman en los nombres de algunas
cosas de guerra: v. g., algaras, por incursiones rapidas y devastadoras en el
territorio enemigo; adalides, por guerreros; alaridos, por gritos, etc.; y en
ciertos usos, como en el reparto del botin, el reservar al rey un quinto de lo
cogido al enemigo, lo cual tiene por origen conocido una sura del Cordn —
quizas el Cordn lo tomara de costumbres ya establecidas; — pero es el
hecho que pas6 al Derecho militar castellano de la Edad Media, ddandole
luego las Partidas definitiva sancion, y que, segiin vemos en la Gesta de
Mio Cid, el héroe, aun desterrado por Alfonso VI, no dejaba nunca de man-
dar al monarca ese tributo que le era debido. Sin embargo, esta influencia
no es literaria propiamente dicha, sino en los hechos referidos o cantados
por la poesia germénica. En cuanto al modo de referirlos o cantarlos, que
es lo correspondiente a la literatura, nada mas contrario a la fastuosidad, de-
clamacion, elogios y vituperios desmedidos y tendencia constante a lo ex-
traordinario y maravilloso, caracteristicos de los cronistas y cantores drabes,
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que la sequedad, sencillez, parsimonia en los calificativos y propension, rara
vez contradicha, a la realidad o a la verosimilitud, que son las cualidades
de los juglares castellanos.

Tampoco de la poesia lirica musulmana, de aquella que se formé en
Oriente con los precedentes antecordnicos depurados por una posterior
elaboracion retdrica, hay ni rastro en los primitivos monumentos de nuestra
Literatura: ni pudo haberla, porque, basada la oriental principalmente en
juegos y primores léxicos, éstos eran inapreciables para quien no supiese a
la perfeccion el arabe, y su retérica no podia ser mas incompatible con
nuestros primitivos cantores, espontdneos y rudos y esencialmente popula-
res. Quizés la poesia arabe influyé de algin modo — hoy desconocido,
aunque no insospechado — en la trovadoresca, la cual, al fin y al cabo, apa-
rece dentro de la europea 0 cristiana, por su refinamiento técnico y predo-
minio de la forma sobre el fondo, como una tendencia al alambicamiento
y preciosismo, que llegé a su colmo en Bagdad y Cordoba; pero lo que no
cabe admitir es lo escrito por algunos de que pasara de los drabes a los
trovadores el culto de la mujer, el enamoramiento poético, como base casi
invariable de canciones. Cierto que.arabes y trovadores coincidieron en can-
tar a la mujer; pero es muy diverso el modo de hacerlo: el drabe no disi-
mula nunca la sensualidad; la mujer es para él, como la flor y la fuente,
un objeto de voluptuoso regocijo; el trovador, quizas sintiendo en el fondo
lo mismo, idealiza ese sentimiento animal, y presenta a la mujer, no como
hembra hermosa y apetecible, sino como algo muy superior al hombre, a
quien hechiza y cautiva por sus perfecciones espirituales. El culto trovado-
resco a la mujer estd muy bien calificado de herejia; porque, en efecto, es
una desviacion o confusiéon de sentimientos cristianos, es enmascarar con
un misticismo falso e inadecuado la natural propensiéon sexual, que dentro
de la ortodoxia queda bien dignificada y elevada sin necesidad de esa sa-
crilega y antinatural promiscuacion de lo divino y humano. Por otra parte,
sabemos perfectamente que las canciones amatorias de Provenza tienen su
filiacion clara en los lais bretones: realmente, aquellas canciones no son
sino lais generalizados, o sea emancipados del cuadro épico tradicional en
que se concibieron los primitivos, y acicalados por la retérica.

Ya hemos hablado de la elegia a la pérdida de Valencia, tomada por el
Cid, incluida en la Estoria d’Espanna: quizés sea el tnico trozo de litera-
tura arabiga que contiene aquella organica compilacion, y es probable que
los compiladores la trascribieran de alguna crénica musulmana que no co-
nocemos hoy. En cuanto a la poesia popular drabe, de cuya existencia tan
poco sabemos, es posible que algo haya pasado a la castellana, pero no
cabe precisarlo.
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8l. En la novela. Calimna e Dimna. — La principal, o qui-
zas, mejor dicho, la unica influencia positiva y apreciable de la literatura
arabe en las cristianas o europeas, y por tanto en la nuestra, es en la es-
fera de la novelistica. Antiquisimos son en la India los ap6logos o fabulas;
del siglo 111 de nuestra Era se supone con fundamento el libro titulado Panst-
chatantra (1), coleccion de apo6logos, de que es imitacién, compendio u obra
del mismo género el Hitopadesa (2); analogo es el Calimna y Dimna,
cuyo original sanscrito no es conocido, pero si traducciones persas del
siglo v1, y la ardbiga del siglo viii por Abdald-ben-Almocafa. Rabi Joel
vertio al hebreo esta traduccion drabe a principios del siglo xi1, y en la cen-
turia siguiente un judio converso, Juan de Capua, la puso en latin con el
titulo de Directorium vitee humance. Por esta puerta entraron en todas las
naciones europeas, menos en Espana, de que hablaremos en el capitulo si-
guiente, los cuentos de Calimna y Dimna. El argumento del libro es el
siguiente: Pingalaca — el leébn — es el rey de los animales, 'y su valido
Sanchivaca— el toro. — Envidiosos de esta privanza Carataca y Damanaca
(Calimna y Dimna), que son en el original dos indios — en la version de
Juan de Capua, dos zorras, — consiguen indisponer al le6n con el toro, hasta
el punto de que, en un arrebato de ira, el rey mata a su ministro. Dentro de
esta fabula general desarr6llanse las particulares que contiene la obra.

82. Sendebar.—Es otra coleccion de cuentos de la misma proceden-
cia; pero se ha perdido, no s6lo el original indico, sino la version arabiga que
ya existia en el siglo x: el texto mas antiguo es, por tanto, el castellano, tra-
ducido directamente del drabe. Su argumento general es un rey que, enga-
nado por su mujer, condena a muerte a su hijo — hijastro de aquélla. —
Siete sabios toman la defensa del principe, y durante siete dias discuten
con la infame madrastra a fuerza de apélogos. A los siete dias el principe,
que habia permanecido silencioso, o fingiéndose mudo durante la semana,
por haberle anunciado el hor6scopo gravisimo peligro si despegaba los la-
bios, rompe a hablar y confunde a su acusadora, la cual es entregada a las
llamas. El argumento explica los distintos titulos que se han dado al libro:
de los Enganos de mujeres, de los Siete sabios y de los Siete Visires.

(1) Publicado por Kosegarten (Bonn, 1848). Traducido al aleman por Benfey con introduccién®y co-
mentarios. (Leipzig, 1859).

(2) Es el libro que suele usarse como texto de lectura y traduccion |para la ensefianza del sanscrito, y
de aqui que haya ediciones de él en casi todas las lenguas: latina (1829), alemana (1844), inglesa (1834), fran-
cesa (1844). Tenemos una traduccion espaiola: Hitopadesa o provech Coleccién de fabul
cuentos y apologos, traducida del sanscrito por José Alemany y Bolufer. Granada, 1895.

198



IX.- LOS CLASICOS Y LOS ARABES

83. Ellibro «Disciplina clericalis».— Un judio converso natu-
ral de Huesca, nacido en 1062, ahijado de Alfonso I el Batallador, llamado
rabi Moseh Sephardi, y después de su conversion Pedro Alfonso, compuso
un libro que, bajo el titulo de Disciplina clericalis (1), no es, como cual-
quiera pudiera hoy suponer, un tratado de Derecho candnico, sino una
coleccion de apélogos o cuentos orientales, tomados unos del Calila, otros
de una obra semejante al Sendebar, otros del Barlaan, y otros de diversas
fuentes mds o menos desconocidas. La sintaxis de Pedro Alfonso denuncia
una traduccion directa del arabe, sin que pueda anadirse si fué de un libro
ya compuesto, o compilacion de fragmentos cogidos aqui y alla. La fortuna
de Disciplina clericalis fué inmensa en todas las naciones: hay traduccio-
nes de ella a todos los romances; la primera francesa, de fecha desconoci-
da, se titula Castoiment d’'un pére a son fils, rotulo apropiado, ya que las
fabulas estan puestas por el autor en labios de un padre que adoctrina a
sus hijos; la segunda, que es del siglo xv y en prosa, lleva por titulo Disci-
pline de clergie. Hiciéronse compendios y reducciones de la obra de Pedro
Alfonso, titulados /sopetes, porque en la Edad Media todas las fabulas eran
atribuidas a Esopo.

84. Las makamas. — Las makamas o sesiones constituyen un
género de narracion, o, si se quiere de novela cultivada por los arabes, y
que toma su nombre del desarrollo de la accidn en coloquios o sesiones
entre dos 0 mas personajes, que ya discuten unos con otros, ya — y es lo
mas frecuente — se cuentan historias, o uno las cuenta y las comenta el
otro. En unas la historia es la misma, correspondiendo a cada sesi6on un
episodio, y en otras — las mas — son cuentos distintos. El autor mas anti-
guo conocido de un libro de esta clase es Ahmed-ben-Al-Hossain, que
floreci6 en la segunda mitad del siglo 1x, y el cual refiri6 en sus makamas
la historia de un bufén llamado Abulfath Escanderi.

Sin embargo, la obra clésica del género es la de Hariri, nacido en Bas-
sora a mediados del siglo x1. Su protagonista es Abu-Zeid, un aventurero
que tiene singular semejanza con los tipos de nuestra novela picaresca. En
todos los paises de lengua arabe es considerado este libro como un decha-
do de estilo. “Las personas que han viajado por Levante — dice Renan —
dan testimonio del portentoso efecto que producen las makamas cuando
son leidas ante un auditorio numeroso: han producido muchas imitaciones

(1) En 1824 la Sociedad de Bibliofilos franceses publico el texto latino de Pedro Alfonso con la traduc-
ci6n francesa del siglo xv.
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arabes, siriacas, hebreas, y todavia hoy suelen aparecer en Oriente algunos
ensayos del mismo género“ (1).

En la Biblioteca del Escorial hay ocho cddices de las makamas de Casi-
ri, uno, seguido de un comentario por Abul Abbas el jerezano. Y varias imi-
taciones: las Sales y elegancias pronunciadas en los banquetes de los miem-
bros de las corporaciones; las Conversaciones nocturnas de los comensales
Yy la intimidad de los hermanos, del persa Arrazi; los Frutos de los cali-
fas y recreaciones de los hombres ingeniosos, del damasquino Aben ben
Mohammad; el Solwan, del siciliano Aben Zafer, traducida al italiano
en 1851 con el titulo de Consolaciones politicas, y al inglés en 1852, y que
ofrece la originalidad del sentido didactico-moral de sus fabulas; el Collar
de perlas (2), del granadino Abuhamm Muza, rey de Tremecén, imitacion
del Solwan, etc.

85. Libros de caballerfas. Historia de Zeigad. — Tam-
bién cultivaron los drabes un género novelesco muy semejante a nuestros
libros de Caballerias. Eran ya conocidos el Antar, cuya iltima redaccién
se atribuye a un médico espaiiol residente en Damasco y contemporaneo
de Casiri, y un libro turco que en 1871 se tradujo al aleman, cuando don
Francisco Fernandez y Gonzélez encontré en la Biblioteca del Escorial, y
en un céddice no catalogado por Casiri (3), doce novelas arabes, traducien-
do la primera y publicandola en el Museo Espaiiol de Antigiledades (4).
Se titula Libro del Alhadés o historia de Zeygad ben Amir el de Quinena,
y de las maravillas y casos estupendos que le acontecieron en el alcdzar
de Al-lanalib y Albufera del aficionado a la sociedad de las mugeres; es un
libro de aventuras fantasticas, uno de cuyos méritos es su corta extension.

(1) Emest Renan, Essais de Morale et de Critique, Paris, 1868.

(2) Traducida al castellano por el catedratico de arabe de la Unlversidad de Granada, Dr. D. Mariano
Gaspar. Zaragoza, 1899. (Coleccion de estudios arabes).

(3) La incomparable riqueza del Escorial en codices arabes (2.000) fué catalogada en el reinado de Car-
los III por este sabio orientalista italiano: Bibliotheca Arabico-Escurialensis, trabajo que, aunque meritisi-
mo para su tiempo y para ser el primero que se hacia, ya no responde a las necesidades de la bibliografia y
critica modemas. Mr. Dembourg, profesor de arabe en la Universidad de Paris, redacté un nuevo catalogos
corrigiendo y supliendo muchos errores y deficiencias de Casiri, pero del que sdlo alcanzé a publicar el primer
tomo por haberle sorprendido la muerte. Los PP. Agustinos encargaron el Catalogo definitivo al P. Juan Laz-
cano (naci6 14 Septiembre 1866), doctor en Filosofia y Letras, y que de 1891 a 93 estuvo en Damasco perfec-
cionandose en el arabe; pero cuando comenzaban a recogerse las primicias de su labor muri6 también (17 Di-
ciembre 1889), sucediéndole el P. Blanco Soto. Es de esperar que los Agustinos den remate a esta obra con
tanto lucimiento y aplauso como han llevado a cabo el Catdlogo de cédices latinos, obra del insigne P. Gui-
llermo Antolin.

(4) Tomo X, 1882. Menéndez Pelayo (Origenes de la novela. Tomo I-XLIII) expresa su disgusto, casi
pudiera decirse su enojo, por haberla escondido en esta publicacion de tan dificil manejo, “con lo cual —
dice — hubo de quedar casi tan ignorada por el vulgo de lectores como si continuase en drabe.* Véase el
Dlscurso’de Recep. de Fernandez y Gonzélez en la Acad. Esp. (29 Enero, 1894).
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86. Geografia fantdstica e historia anecdotica. — Aficio-
nadisimos fueron los musulmanes a la geografia fantastica y a los viajes in-
verosimiles.-Su literatura novelesca abunda en piezas de este género, como
la Ciudad de laton o alaton, cuento muy antiguo — existia ya en el si-
glo 1X, — y después de dar mil vueltas por colecciones y libros diversos fué
a parar al gran depo6sito de invenciones de tal género que se llama Las mil
Y una noches (1). Aun en las obras anunciadas como cientificas o descripti-
vas de la realidad geogréfica introducian ese ele-
mento imaginativo, y las llenaban de consejas; asi,
en el libro de aquel “rey sabio que fué sennor de
Niebla et de Saltes“,al que “un su sobrino pusol
nombre en ardbigo: Quitel Almazahelic Whalmelich,
que quiere decir en el nuestro lenguage de Castie-
lla tanto como Libro de los Caminos et de los Reg-
nos, porque fabla en él de todas las tierras et de
los regnos, quantas jornadas ay et quantas leguas
en cada uno dellos en luengo et en ancho“. Este
sefior de Niebla o de Huelva, llamado rey sabio en
la Grande et general Estoria, de que son las pala-
bras subrayadas, fué Abu Obaid el Becri, el primer
geografo de la Espaiia arabe, segiin Dozy, que le Eduardo Saavedra
dedicé uno de los estudios de sus Recherches (2), y 1629- 1912
en los fragmentos que nos quedan de su libro abun-
dan los cuentos; v. g., una de las versiones de la leyenda oriental de José y
la mujer de Putifar, trascrita en la obra de Alfonso X. Lo mismo sucede en
las cronicas e historias, las que se distinguen ademas por la frecuente inter-
calacion de fragmentos liricos més 0 menos extensos (alabanzas a Al4, dia-
tribas contra los personajes enemigos, especialmente contra los reyes cris-
tianos, lamentaciones o elegias, etc.), y por la parte considerable que con-
ceden al elemento anecdético.

87. Dos novelas singularfsimas. De los Amores. Hay
Benyoedan. Semejanzas de esta ultima con «El Criticon»
de Gracidn. — Dos novelas singularisimas, verdaderamente excepcio-

(1) La Historia de la ciudad de Alaton esta publicada por D. Eduardo Saavedra (Rev. Hispano-Ameri-
cana. Tomo V, Madrid, 1882, pag. 321-343).
(2) En la primera edici6n (1849). Falta en las posteriores.
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nales en el cuadro de la literatura arabe, son el cuento De los Amo-
res, del cordobés Aben Hazan, y la titulada Hay Benyoedan, del guadijefio
Abubeker Abentofail. La primera, encontrada por Dozy en un cédice de la
Universidad de Leyden, donde es parte de una obra mas extensa — Collar
de la paloma acerca del amor y de los enamorados, — traducida al fran-
cés por el insigne orientalista de Holanda (1), y después al castellano por
D. Juan Valera (2), es un cuento que no parece musulman, sino trovado-
resco. Autobiograficamente narra Aben Hazan sus amores platonicos con
una dama cordobesa a quien sirvi0 mds de treinta afios sin ser correspon-
dido jamas, y a la cual sigui6 amando aun después de haber sido despo-
jada por la edad de sus encantos fisicos. Dozy explica esta rareza por la cir-
cunstancia de ser Aben Hazan bisnieto de un espaiiol cristiano y no haber
perdido por completo la manera de pensar y de sentir propia de la raza a
que pertenecia. Ocurrese una objecion: el amor trovadoresco, ¢es realmente
cristiano? Ya lo hemos dicho mas arriba: s6lo en el sentido de desviacion,
exageracion, mala interpretacion o herejia. Los descendientes de cristia-
nos espaiioles, como Aben Hazan, no podian sentir de ese modo por tra-
dicion directa de sus antepasados, pues al renegar éstos no habia tal senti-
miento en las gentes cristianas; eso vino después. ¢No estaria mas en lo
probable sospechar una relacion de Habul Azan con la literatura occidental?
En el siglo x1 florecio6 el literato cordobés; del siglo x1 es Guillermo de Poi-
tiers, el trovador mas antiguo que conocemos, pero no el mas antiguo de
la escuela, pues, como qued¢ indicado, sus canciones denuncian la existen-
cia de otros anteriores; por otra parte, las leyendas bretonas son mucho mas
antiguas que la poesia trovadoresca. ¢No es posible que Aben Hazan be-
biera en alguno de estos remotos raudales?

El Hay Benyoedan es una novela filosofica, o quizas, mejor dicho, un
libro de filosofia en forma novelesca. Hay nace en una isla desierta y pierde
a sus padres; es amamantado por una gacela; viene a la vida, en suma, como
uno de tantos animales que viven en la Isla. Muerta la gacela que le sirvio
de nodriza, Hay siente su profunda debilidad entre todas aquellas bestias
que le rodean; pero a la vez comprende que tiene elementos para luchar, a
pesar de la desproporcion de las fuerzas fisicas, y lucha y vence. De induc-
cioén en induccion, Hay se construye una Psicologia, cayendo en la cuenta de
que si puede con los animales, es porque existe en él un principio superior
a la materia organizada y viviente, y comparando su organismo con el de

(1) Histoire des Musulmans d’Espagne. (Tomo Il1, pag. 344 y siguentes).
@) Schack. Poesia y arte de los drabes en Espana y Sicilia, traducida por D. Juan Valera. (Tomo I,
pagina 108).
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los demas animales y las plantas, y pasando luego a la contemplacion de la
Naturaleza en conjunto, resulta cosmoélogo. Pero no pédra aqui: la idea de
causa y efecto, la de la relatividad de los fenémenos naturales y la de la
unidad de estos fenémenos en medio de su asombrosa variedad, le elevan
al conocimiento de Dios, y una vez en posesion de esta verdad trascenden-
tal, se hace naturalmente religioso; adora a esa Causa suprema e inescruta-
ble que estd presente en todas las cosas. Mas tampoco se detiene aqui, pues
alcanza que el destino del hombre sobre la tierra es aproximarse por medio
de la contemplacion interior al Ser absoluto, y es mistico.

Asi estaba Hay Benyoedan, cuando desembarc6 en la Isla el santon
Asal, que por el camino de la fe habia llegado a la misma conclusion
que Hay por el de la raz6n natural, y buscaba en el retiro lugar a pro-
posito para abismarse en la contemplacion de la Soberana Esencia. En-
cuéntranse ambos solitarios, y cuando Asal hubo enseiiado a Hay el len-
guaje humano, ambos se admiran de la identidad de su pensar, alcanzado
por vias tan diversas, y deciden consagrarse juntos a la vida contempla-
tiva. Pero Hay, que no conocia el mundo, siente el deseo de propagar su
doctrina, para que todos los hombres lleguen a la felicidad espiritual de
que disfrutan él y su compafiero. Asal se resiste; pero al fin cede, y los
dos marchan al mundo habitado a predicar la buena nueva de su misti-
cismo. El fracaso es enorme: las gentes reciben muy bien a los misioneros,
y hasta los aplauden; pero Hay no tarda en convencerse de que la mayo-
ria de los seres humanos son incapaces de entender el sentido intimo y
profundo de la religion, y, despreciando a sujetos tan groseros, se vuelve
con Asal a su retiro.

No es de este libro el examen de la filosofia expuesta por Abentofail en
su singularisima produccion: que aquel guadijefio pensé mucho y pensoé
muy hondo, es indudable, y no menos, que su ingenio fué grande para ex-
poner en esta forma su sistema. ¢Conocia Baltasar Gracian la obra de Aben-
tofail? No hay ningtin dato para afirmarlo, y no parece probable; pero es sor-
prendente la semejanza entre la ficcién del Hay Benyoedan y la de El Cri-
ticon: en esta ultima, el ndufrago Critilo encuentra en la Isla de Santa Elena
a un hombre parecidisimo al protagonista de la novela musulmana; Andre-
nio, como Hay, se ha criado en el seno de la Naturaleza; una fiera le ama-
manto, él se creyo bestia en su infancia; “pero llegando a cierto término de
“crecer y de vivir, me salte6 de repente un tan extraordinario impetu de co-
“nocimiento, un tan grande golpe de luz y de advertencia, que, revolviendo
“sobre mi, comencé a reconocerme, haciendo una y otra reflexion sobre mi
“propio ser. ¢Qué es esto?, decia. ¢Soy, 0 no soy? Pero, pues vivo, pues co-
“cozco y advierto, ser tengo. Mas si soy, ¢quién soy yo? ¢Quién me ha dado
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“este ser, y para qué me lo ha dado?“ Y asi fué Andrenio discurriendo y
filosofando, por analogo modo que Hay (1).

88. Las mil y una noches. — Las mil y una noches (2) no han
sido conocidas en Europa hasta 1704, en que publicé Galland, no una tra-
duccion, sino un arreglo en doce tomitos, que s6lo comprenden una cuarta
parte del original arabe, y contienen, en cambio, algunos otros cuentos
tomados de diferentes partes (3). El libro drabe es de fines del siglo xv o
principios del xv1; pero esto ha de entenderse de la coleccién, pues entre
sus narraciones las hay antiquisimas, precorédnicas, y muchas de proceden-
cia indica, al lado de otras modernas. Uno de los cuentos es el de la don-
cella Teodor, vendida por un mercader al rey Almanzor, y que maravill6 a
éste con su sabiduria, de que hay romances viejos en Castilla, ya impresos
antes de 1524, en que D. Fernando de Colén compr6 un ejemplar en Me-
dina del Campo por seis maravedis, y que todavia figuran entre los libros
de cordel. Sobre la procedencia y caracter de Las mil y una noches han
discutido largamente eruditos y criticos modernos de la talla de Silvestre
de Lacy (4), Augusto Guillermo de Schlegel (5), Rajna (6) y Pavolini (7):
este ultimo ha puesto en claro que “no soélo es indica la joya que hace ofi-
“cio de broche en este collar, sino también la seda en que las perlas estian
“engarzadas*; esto es, que aun la idea de la coleccion la tomaron los drabes
de la India, lo que no se opone a que incorporaran cuentos propios, ni a
que arabizaran los sanscritos, no so6lo en el idioma, sino en la sustancia.
En esto difieren precisamente Las mil y una noches de otras colecciones
mas antiguas; sus historias, ya por ser algunas drabes, ya por haber sido
arabizadas las que no lo son, resultan las mas verdaderamente arabigas de
cuantas los drabes nos han trasmitido.

(1) El Hay Benyoedan fué publicado (texto arabe y traduccién latina) en 1671 por Eduardo Poekone,
con el titulo de Phil Autodidactus.— El filésofo audidacto de Abentofail, novela psicolégica, tra-
ducida directamente del arabe por D. Fr isco Pons Boig con un prélogo de Menéndez y Pelayo. Za-
ragoza, 1900. (Coleccion de Estudios Arabes.)

(2) En arabe: Alf lailah oua lailah, y literalmente, Mil noches y una noche.

(3) Dos traducciones posteriores al inglés — la de Payne y la de Burton — fueron integras; pero se pu-
blicaron en “ediciones privadas*® y limitadisimas. Pocos las conocieron, y hoy son rarisimas. De la de Burton
se hizo segunda edicion para el piblico, pero espurgada. La mejor traduccion es la francesa del Dr. J. C. Mar-
drus (Paris, 1899. Fasquelle), en diez y seis tomos grandes. El autor dice que es absolutamente literal: “Le
lecteur y trouvera le mot a mot pur, inflexible. Le texte arabe a simplement changé de caractéres: ici il est
en caractéres francais: voila tout.*

(4) Memoria a la Academia de Inscripciones y Bellas Artes, de Francia (1832).

(5) Carta a Sacy (20 enero 1833). — Oeuvres. . . écrites en francais. Leipzig, 1846. Tomo III. .

(6) Per l'origine della novella poemiale delle Milie e una notte. (Gionole della Societa Asiatica Ita-
liana. Florencia, 1899.)

(M Di un altro richiamo indiano alla cornice delle Mille e una notte. (El mismo tomo anterior.)
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89. Género diddctico-simbdlico. — Basta conocer superficial-
mente la Biblia, para fijar el origen oriental de aquella forma de literatura
didactica que revisten los inspirados Libros de los Proverbios, de la Sabidu-
ria, del Eclesiastico y otros de la Sagrada Escritura. Ese género de coleccio-
nes de sentencias o aforismos morales no fué exclusivo de los hebreos, sino
comun de los arabes, sirios, persas e indios. En la Edad Media compusié-
ronse o trasmitiéronse por los drabes muchos libros de esta clase que tu-
vieron gran aceptacion entre los cristianos, los cuales los tradujeron, los
anadieron a veces con sentencias cristianas, y compusieron otros a su ima-
gen, lo que fué muy légico, ora si se atiende a que la moral expuesta en
esas colecciones suele ser la de la vida doméstica y civil, verdaderamente
natural, ora considerando que para los cristianos esa manera de enseiiar
tenia el autorizadisimo precedente biblico. Estos libros ofrecen la siguiente
variedad: unos son simple recopilacion de consejos sin urdimbre que los
una; otros tienen el enlace de una accion que les da cierto caracter de re-
lato novelesco. De la segunda especie son, entre otros, el llamado en cas-
tellano Libro de los buenos proverbios, escrito por Honein ben Ishak en el
siglo 1Xx con el titulo de Sentencias morales de los filésofos, y el que en
nuestra lengua fué denominado Bonium o Bocados de oro, que son senten-
cias recopiladas por dos autores arabes del siglo xi11. Bonium es un rey de
Persia que, segun cuentan los autores del libro, fué a la India en busca de
la sabiduria. Amador de los Rios llamé a toda esta literatura género diddc-
tico-simbdlico, denominacion, segiin Menéndez Pelayo, “algo enfdtica, pero
exacta en el fondo“. El filologo aleman Hermann Knust es el que ha es-
tudiado mas profundamente la mayor parte de estas obras.

En cuanto a los filésofos propiamente dichos que florecieron en la Es-
paiia mahometana, su estudio ha sido profunda y felizmente acometido
por el joven y ya reputadisimo profesor de arabe en la Universidad Central
D. Miguel Asin y Palacios con su magnifica monografia Abenmasarra y su
escuela.—Origenes de la filosofia hispano-musulmana. (Disc. de recep. en
la Real Acad. de Ciencias Morales y Politicas. 21 Mayo 1914).
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Los judios esparioles. Breve resumen de su histo-

ria y literatura. — Mucho antes que los 4rabes vivian en Es-

pana los judios, que, segin sus propias tradiciones, vinieron a

nuestra Peninsula inmediatamente después de la primera dis-

persion, o sea del cautiverio de Babilonia; pero si esto no parece

probable por la falta absoluta de documentos en que apoyarlo, es seguro

que en el siglo 1 de nuestra era, cuando, como escribia Filon, habia colo-

nias judaicas en todas las ciudades fértiles y abundantes de Asia, Africa y

Europa, las hubo también en Iberia. El Concilio de Illiberis nos da testimo-

nio con sus severos canones contra ellos, no sélo de su existencia, sino de

su importancia como elemento de poblacién. Durante el periodo visigético

no dejan nunca de jugar su papel, triste casi siempre por ser el de victimas

de atroces persecuciones, y fué opiniéon comin de los cristianos que ellos,

en venganza, ayudaron decisivamente a los arabes, entregandoles ciudades

y fortalezas: hay historiador que presenta la conquista musulmana como
resultado de una conjura judaica.

Poco importan estos antecedentes a la historia literaria, pues hasta el

(1) 90. Los judios espafioles. Breve resumen de su historia y literatura. —
91. Salomon-ben-Gabirol. — 92. Judd Levi. — 93. Otros escritos. Influencia de esta
literatura en la castellana. — 94. Los bizantinos. Teagenes y Clariclea. — 95. Novelas
amatorias. — 96. Apolonio de Tiro. — 97 Historia de Barlaan y Josafat. — 98. Sinte-
sis de nuestro desenvolvimiento literario en la primera Edad Media. Influencia de la
religion cristiana. Relaciones de nuestra literatura con la francesa.
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siglo 1x segun unos, o el XI segin otros, no comienza la de los judios espa-
noles. Esta divergencia cronolégica quizds dimane del diferente concepto
que puede darse a la palabra “literatura®. En la mitad del siglo x (948) fijan
los escritores hebreos el traslado a Cérdoba de las academias judaicas de
Oriente, o, mejor dicho, del establecimiento en la corte de los califas de los
rabinos persas Mossec y Hanoc, los cuales fueron reconocidos y acatados
por los de Espaiia como maestros y directores de todos ellos, y a su som-
bra y por su autoridad credronse las academias cordobesas, de donde salian
los alumnos con titulo de rabinos universales; se conoce que hasta esta
época no lo eran mas que para las comunidades de la Peninsula, y el cam-
bio, mdas que una iniciacion, debié de ser una reforma de estudios, conse-
cuencia de la prospera situacion de los judios bajo los califas. Lo cierto es
que desde entonces figuran siempre por cabeza de los judios espafioles unos
cuantos rabinos que formaban como un sanedrin, gobierno espiritual que al
comenzar el siglo XIv se hizo unipersonal, o sea que hubo un rabino princi-
pal, a quien antonomasicamente se llamaba el Rabino; el iltimo de la serie
fué Isahac Abohab, expulsado con todos los suyos en 1492, y que muri6 en
tierra portuguesa seis aiios después, teniendo mas de sesenta de edad (1).

Las academias rabinicas eran teologicas o de Sagrada Escritura, y, por
tanto, la ciencia y letras que salian de ellas: exégesis y comentarios de la Ley
y de los Profetas, depuracion de las tradiciones talmudicas, apologética de
la religion mosaica, con sus correspondientes controversias y refutaciones
de la cristiana y de la mahometana, y poesia litirgica, inspirada en los su-
blimes cantos biblicos y acomodada a las necesidades de la época. Como
tales escuelas llegaron al maximum posible de esplendor, no es de mara-
villar que las ciencias auxiliares de la Teologia y Escritura alcanzasen en
ellas extraordinario desenvolvimiento: asi, la Lingiiistica y la Gramatica,
elementos primordiales para la interpretacion del texto sagrado, y la Filo-
sofia, no menos indispensable para la polémica; y siendo el Derecho hebreo
en su parte fundamental escriturario, natural fué también que las academias
rabinicas diesen insignes juriscomsultos. Toda esta literatura rabinica es he-
braica, no sélo por serlo sus cultivadores, sino por la lengua; pero los judios
espaiioles escribieron también de otras materias cientificas; v. g.: Medicina
y Astronomia, y aun novelas y narraciones amenas, y en esto sélo por ex-
cepcion usaron la lengua sagrada; emplearon el drabe cuando vivian los
autores en la corte de los califas o de los reyes de taifas, y después el caste-
llano al convivir con nuestros antepasados; de suerte que la literatura de

(1) Los mas célebres rabinos espafioles de esta época abrieron sus respectivas academias en los lugares
adonde fueron desterrados.

207



SALCEDO - LA LITERATURA ESPANOLA

los judios espanoles se divide, atendiendo a la lengua, en tres secciones:
hebraica, arabiga y castellana.

91. Salomon-ben-Gabirol. — A 1a primera seccion pertenecen
dos grandes poetas Salomon-ben-Gabirol, o Avicebron, y Judd Levi, apelli-
dado por los drabes Abul Hassan el castellano “No hay, dice Menéndez Pe-
layo, dos mayores poetas liricos desde Prudencio hasta Dante. El primero,
malagueiio segun unos y zaragozano segun otros, florecié en el siglo X1, y
solo vivi6 veintinueve afios, tiempo que le bast6 para componer el Keter
Malkut (Corona real o Corona del reino), poema lirico de mas de ochocien-
tos versos, y de caracter religioso-filosofico; el Makor Hayin (Fuente de la
vida o de las vidas), libro de comentarios a otros comentarios de Aben
Hezza; el Thiqun Meddoth hannephes, obra de Moral; otra de la misma
indole que compuso en arabe, y Jehudah ben Thibon tradujo al hebreo con
el titulo de Migbar hapenimin (Coleccion de rubies), y una gramatica hebrea
en verso. La inspiracion de Avicedron es puramente biblica, y todas sus
poesias, incorporadas en su mayor parte a la liturgia hebraica, son en ala-
banza de Dios, no apartindose de este sublime objeto, a no ser en su ele-
gia a la muerte de Yekutiel. Imanuel Aboad, en su Nomologia, le llama
clarisimo poeta; en su tiempo se le apellidaba maestro de los cdnticos. Re-
putasele como el restaurador de la poesia hebraica, y, en efecto, aun en las
traducciones, tinico modo como podemos juzgarle, leyéndole parece que
se lee a David o a los Profetas.

92. Judd Levi. — Juda Levi ben Saul naci6 en 1126, en Cordoba
segun algunos de sus bidgrafos y en Toledo segun otros; vivi6 largo tiem-
po en esta tltima ciudad. Imanuel Aboad, en la citada Nomologia, le llama
varén sapientisimo y excelso poeta, anadiendo que no son posibles mayor
melodia ni mas dulzura y propiedad en el decir que las caracteristicas de
sus versos, todos en alabanza del Senor, y que mueven el espiritu a fer-
vorosisima devocion; concluye proclaméandole el mayor poeta de Israel.
Estos juicios han sido confirmados por la posteridad, y Menéndez Pelayo
dice que no ha producido la sinagoga otro mas egregio: “Asi se explica
“que lograse autoridad casi canodnica en las sinagogas, donde todavia se
“repite aquella famosa lamentacion que serd cantada en todas las tiendas
“de Israel esparcidas por el mundo, el dia de la destruccién de Jerusalén.
“No fué encarecimiento poético de Enrique Heine al decir de tal hombre
“cuya poesia es el depdsito de todas las lagrimas de su raza, que fuvo el
“alma mads profunda que los abismos de la mar* (1).

(1) Antologia. Tomo 1-LXXIV.
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Juda Levi escribié en hebreo sus canticos religiosos, entre los cua-
les figura la elegia o lamentacién a que se refiere Menéndez Pelayo, y que
tradujo él mismo al castellano. En drabe compuso Juda el libro titulado Ho-
zari o Cuzari, cuyo origen y argumento son los que siguen: a mediados del
del siglo viii una tribu o pueblo escita de las orillas del mar Caspio, donde
ocupaba un territorio como de treinta millas de extension, se convirtié al
judaismo, y en esta religion perseverd hasta fines de la centuria décima. La
existencia de una nacion judaica independiente entusiasmé a los judios cor-
dobeses; tanto mas, cuanto que veian en este hecho un argumento contra
los cristianos, o sea el desmentis de la profecia del Redentor, segun la cual
no habian de volver ellos a constituir Estado o sociedad politica. Abu José
Aben Hasdai, privado de Abderraman III y jefe y protector de la aljama de
Cordoba, envi6 hacia 960 al rey de los hazares una embajada, que sirvié
para poner en claro que no eran judios o descendientes de Israel los segui-
dores de la Ley mosaica en las margenes del Volga, sino escitas converti-
dos del paganismo por los rabinos. En la época de Juda Levi todo esto y la
independencia de los hazares habia pasado hacia mucho tiempo; pero el
gran poeta se sirvié de su recuerdo, conservado con fruicion en las tradicio-
nes sinagogales de Espaia, para componer el citado libro, que tiene forma
novelesca o histérica, pues arranca de la conversion del rey Bulan, y es su
argumento esta misma conversion, siendo en realidad de apologética ju-
daica por la comparacion entre las religiones cristiana, mosaica y mahome-
tana (1). Juda Levi compuso también versos arabes, y se dice que castella-
nos, los cuales no se conservan. Si fuese cierta la referencia, serian proba-
blemente los mas antiguos de nuestra lengua.

93. Otftros escritos. Influencia de esta literatura en la

castellana. — De otros escritores judios debe hacerse mencién, aunque
sucinta; v. g., de Juda ben Salomén Alharici, que para probar la excelencia
de la lengua hebrea y como no cedia al drabe en ductilidad para el trabajo
o cincelado artistico, empez6 a traducir las Makamas de Hariri, y dejo esta
tarea para componer una imitacion de la misma obra; y de los rabinos
catalanes Abrahan Abén Chasdai, autor de la novela filosofica El hijo del
rey y el Nazir; y José Aben Salza, que también compuso relaciones nove-
lescas. '

(1) El Cuzari fué traducido al hebreo por el ya citado Jehudach ben Thibon, traductor de Ben Gabirol;
al latin en 1660, publicado en Basilea con el texto hebreo y latino; al castellano, por el judio espafiol Hachan
Jacob Abendana, que lo publicé en Amsterdan con comentarios (1663); modernamente, al aleman por David
Cassel, también con comentarios.
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En cuanto a la influencia de la literatura de los judios espaiioles en la
nuestra, hay que distinguir entre las obras verdaderamente hebraicas o ra-
binicas y las escritas en drabe y en castellano: estas tultimas no son en rea-
lidad literatura hebraica, sino arabiga o castellana, cultivadas por los ju-
dios, los cuales se afanaban por emular, y sobrepujar si podian, a los poetas
y literatos del pueblo en cuyo seno moraban, y, por tanto, no cabe decir
que influyeran, considerados en conjunto, sino que eran influidos. La in-
fluencia que algunos alcanzaron fué individual, y debida al talento o inge-
nio de los escritores. De las obras rabinicas, las tinicas que tienen impor-
tancia, dentro de los limites de nuestro trabajo, son las canciones biblicas
de que se ha hecho referencia, y es dificil senalar precisamente su influjo
en la poesia cristiana, toda vez que la Biblia era y es fuente comun de ins-
piracioén para cristianos y judios (1).

94. Los bizantinos. Teagenes y Clariclea. — El influjo
bizantino no fué tan intenso en la esfera literaria como en la de las artes
graficas (Arquitectura, Pintura, Escultura); pero no dej6 de actuar durante
la Edad Media, ni de trascender a la moderna. Cifiese la influencia bizanti-
na, como la de los drabes, al género novelesco, y se manifiesta en cuatro
clases de novelas: las de aventuras inverosimiles: viajes, naufragios, asaltos
de bandidos y piratas, encuentros inesperados de personas perdidas, etc. La
obra bizantina capital de esta clase, de que se hicieron muchas imitaciones,
es el Teagenes y Clariclea, de Heliodoro, que inspiré a Cervantes el Persiles
y Sigismunda.

95. Novelas amatorias. — Las novelas amatorias, también deri-
vadas por cierto aspecto del Teagenes, pero en que predomina lo sentimen-
tal o erotico, derivado quizas de Las pastorales de Longo (Dafnis y Cloe),
relacion de la decadencia griega, prebizantina. Consérvanse muchas de este
caracter, y ninguna de verdadera importancia. Sin embargo, consideradas
en conjunto, sefialan una direccion que nunca se ha perdido, y que en la

(1) La literatura hebraico-espafiola es de las mejor estudiadas en nuestra época, merced especialmente
a los descendientes de aquellos judios establecidos en Alemania después de la expulsién. Obras espafolas,
aparte de algo que traen Nicolas Antonio, y en stros dias Menéndez Pelayo (Anfologia y origenes de la
novela), s6lo tenemos: “Biblioteca Espafola, por D. José Rodriguez de Castro (Tomo I, 1781), y Estudios
sobre los judios de Espana, por D. José Amador de los Rios*. Por iniciativa y lamamiento de la Junta de
Ensefianza en Marruecos, en Abril de 1914 empez6 a dar conferencias sobre la Literatura hispano-hebraica,
en el salén de Ja Academia de Jurisprudencia (Madrid), el Dr. Yahuda, inglés de nacimiento, hispano-hebreo
de origen y profesor de Lenguas orientales en la Universidad de Berlin. Preguntada ésta por el doctor mas
competente en la materia para dar las conferencias, respondié que Yahuda. Aiin no se han publicado sus
lecciones. Yahuda habla el castellano correctamente y con elegancia.
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época moderna ha inspirado obras tan importantes como Pablo y Virginia,
de Bernardino de Saint Piérre, y Pepita Jiménez, de D. Juan Valera (1).

96. Apolonio de Tiro. — Las novelas que juntan a los caracteres
de los dos grupos anteriores un elevado sentido moral, un romanticismo in-
tenso y acabada pintura de tipos. El prototipo de esta clase de narraciones
es la Historia del principe Apolonio de Tiro, de que hemos de tratar en el
capitulo siguiente, inspiradora de notables composiciones en la época mo-
derna. :

97. Historia de Barlaan y Josafat. — Las obras en que los
bizantinos trasmitieron al Occidente, como los arabes, las narraciones del
extremo Oriente, o sea de la India. En este grupo sobresale la Historia
de Barlaan y Josafat, que es ademas modelo de novelas ascéticas o
misticas. .

La Historia de Barlaan y Josafat es un libro escrito en griego, y que
durante mucho tiempo ha sido atribuido a San Juan Damasceno; ahora se
cree que su autor fué Juan, monje en el convento de San Sabas, cerca de
Jerusalén, a los principios del siglo v, y, por tanto, mas de una centuria
anterior al Damasceno. Durante mucho tiempo se la ha considerado tam-
bién como auténtica vida de aquellos Santos Confesores; pero ya en el si-
glo xvI nuestro P. Rivadeneira se crey6 en el caso de impugnar la opini6n
de los que la tenian por una fdbula o invencién artificiosa; en 1712 el do-
minico Le Quien la excluy6 de las obras de San Juan de Damasco, tenién-
dola por apdcrifa; y en el mismo siglo xvinl Huet, obispo de Avranches, es-
cribia: “... Estd compuesta conforme a las leyes de la novela, y aunque la
verosimilitud estd muy bien observada, muestra el libro tantos indicios de
ficcion, que no se puede dudar ni por un momento que es historia de pura
fantasia“. Hoy, después de los trabajos criticos de Liebrecht y de Max Mu-
ller, y de haberse vulgarizado en Europa la leyenda de Buda (2), es preciso
admitir, con autores tan acendradamente catélicos como Cosquin (3) y Me-
néndez Pelayo (4), que el piadoso autor de la Historia de Barlaan y Josa-
fat no se propuso escribir la vida de ningun santo particular, sino mover a

(1) Hace poco que la critica moderna ha notado que el argumento del idilio de Andrés Chenier El jo-
ven enfermo esta en los Amores de Rhodantes y Dosicles, mala novela bizantina del monje Teodoro Pro-
dromo (siglo XII).

(2) En 1848 se publicé en Paris la traduccion francesa del Lalila Vistara, en que se contiene la vida de
Buda, por E. Foncana. En 1874 (Paris) la Histoire de Boudha Lakyx Mounl dépuis sa naissance jusqu'a sa
mort, por Mary Sumer.

() La Légende des Saints Barlaan et Josaphat (Revue des questions historiques, 1880).

(4) Origenes de la novela, XXVIIIL .
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devocion a sus lectores con un relato edificante, y que para eso utiliz6 los
elementos de la leyenda de Buda e hizo una leyenda cristiana; o quizas el
pueblo habia unido ya a la memoria de los Santos Confesores la historia
indica, y el autor no tuvo mas parte que darle forma literaria. Lo positivo
es que ambas historias son iguales.

Segun el Lalila Vistara, Sakia Muni era hijo de un rey, y cuando nacio, el
brahman Arita pronosticé a su padre que aquel nifio habia de ser, o un glo-
rioso monarca, o un ermitaio que renunciaria a todas las grandezas y satis-
facciones de la vida,llegando a convertirse en un Buda. Queriendo el rey que
su hijo fuese lo primero, y no lo segundo, le cri6 de modo que no pudiera afi-
cionarse a la meditacion, sino a todos los placeres mundanos; y una de las
cosas en que puso mas cuidado, fué que ignorara que los hombres estan
afligidos por las enfermedades, por la miseria y por la muerte. Asi creci6 Sa-
kia Muni, y,ya mozo, no le dejaba su padre salir del palacio sino acompanado
de un fiel y ameno servidor que siempre iba contandole cuentos agradables
y apartaba de su paso cuanto pudiera sugerirle la idea de aquellas calamida-
des aterradoras. Mas he aqui que un dia el joven principe tropieza con un
enfermo, y se entera de que hay dolencias horribles; y otro dia encuentra
un entierro, y, por iltimo, topa con un asceta mendicante. Fracasa la arti-
ficiosa pedagogia paterna, y Sakia Muni comprende que esta vida no vale
nada, y se hace Buda. En el libro bizantino, Josafat es también hijo de un
rey, a quien un astrélogo predice que su hijo alcanzara gloria inmarcesible,
pero no en su reino, sino en otro mas excelso; es decir, en el Cielo. El
padre, para impedirlo, hace lo mismo que el de Sakia Muni, y con el mismo
resultado negativo: el joven principe encuentra primero dos hombres, uno
ciego y otro leproso, y en la segunda salida, un viejo decrépito y casi mo-
ribundo; en la tercera halla a Barlaan, el misionero, que le instruye en la
verdadera religion. Josafat, como Buda, no sélo da de mano a los placeres,
se dedica a la contemplacion y es tenido por santo antes de morir, sino que
convierte a su mismo padre. Aqui terminan las semejanzas entre una y otra
historia: el autor bizantino prescinde de las fantasticas invenciones que so-
brecargan la leyenda de Buda, introduce una sumaria exposicion de la Re-
ligion cristiana, con una controversia 0 comparacion entre todas las religio-
nes (caldea, egipcia, griega y judia), o sea la misma idea del Cuzari de
Juda Levi, e intercala multitud de parabolas o ejemplos, no tomados del
Lalila Vistara, sino de otras fuentes indias y budistas, pero a las cuales da
con habilidad suma sentido cristiano.

El éxito del Barlaan y Josafat fué inmenso, superior al Calimna y Dim-
na y al Sendebar, ya que sus ejemplos entraron desde muy antiguo en las
obras ascéticas y en la predicacion, sin dejar por eso de inspirar harto mas
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profanas composiciones. De la comparacién o disputa, v. g., entre las reli-
giones sacé Juda Levi su apologia de la hebraica; Raimundo Lulio y don
Juan Manuel, las suyas de la cristiana; Bocaccio, el cuento escéptico de Los
tres anillos; Lessing, su drama deista Nathan el Sabio. {Cuénto camino no
ha recorrido en todas las literaturas el sabroso cuento del joven educado
por un ermitaiio poco experto, que para preservarle de las tentaciones de
la carne le hizo creer que los demonios tenian figura de mujer, resultando
que cuando él vié mujeres las tom6 por demonios, y fuéronle los demonios
extraordinariamente agradables? Y la comparacion de nuestra vida con el
hombre que cae a un foso y se ase a una rama, y estando en situacién tan
peligrosa se pone a comer miel de que habia un poco en aquella rama,
sin pensar en que pende del abismo, hasta que la rama se rompe, y cae en
la hondura, ¢en qué libro de ascéticas meditaciones no se hallara? Tolstoi
ha puesto este terrible apélogo por base de su cristianismo racionalista.
Tradujeron el Barlaan y Josafat arabes, judios y cristianos, y su influencia
se nota en multitud de obras maestras; v. g., La vida es suerio, de Cal-
der6n (1).

98. Sintesis de nuestro desenvolvimiento literario en la
primera Edad Media. Influencia de la religion cristiana.

Relaciones de nuestra literatura con la francesa.—Conviene de-
tenerse un momento y abarcar de una sola ojeada el camino recorrido. Du-
rante la primera Edad Media, o sea desde la caida del Imperio romano de
Occidente hasta la conclusion del siglo xii, nacen la lengua y la literatura
espaiolas: aquélla, como una corrupcion popular de la latina; ésta, como
manifestacién, igualmente popular, del sentido poético de la raza. El len-
guaje oficial de la Iglesia y del Estado continiia siendo el latin, y el latin es
también el idioma literario, el usado por los clérigos, palabra que, ademas
de su significacion eclesiastica, tenia entonces la de hombres de letras, y en
ella la tomaba el autor de la Disciplina clericalis, titulo que hoy nos suena
a Derecho cané6nico, y que al frente de aquel libro expresaba cosa tan aje-
na a los sagrados Canones como una coleccién de cuentos orientales. Los
primeros brotes de literatura espafiola son poéticos y de género historico-
narrativo, constituyendo una verdadera epopeya nacional, fragmentaria,
pero con unidad de asunto, que es la historia de Espaiia en el mas dificil
periodo de la Reconquista. Esta epopeya es derivacion de la primitiva ger-

(1) El texto griego del Barlaan y Josafat tué publicado en 1832 (Coleccién Boissonade, Tomo IV). La
que corri6 por Europa desde la primera Edad Media es una traduccion latina; en nuestra Biblioteca Nacio-
nal hay un coédice del siglo XiI, y en otras los hay mas antiguos.
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manica que fué desarrolldndose en las naciones formadas por los germanos
sobre las ruinas del Imperio de Occidente, especialmente en Francia y en
Espaiia. La epopeya francesa, mas rica que la nuestra, influy6 en el desen-
volvimiento de ésta; pero no le di6 origen, pues ambas proceden directa-
mente del comin tronco germanico.

Influyen a la vez en la naciente poesia espaiiola la bretona, la trova-
doresca o provenzal, la clasica o antigua, tal y como era entendida o inter-
pretada en la Edad Media, la musulmana, la judaica y la bizantina. Puede
creerse también que el celtismo indigena de nuestras regiones occidenta-
les (Galicia y Portugal) influy6 decisivamente en la adaptaciéon de la poe-
sia trovadoresca en aquellas comarcas, determinando alli un género de poe-
sia provenzal de caracter popular. Para completar este cuadro hay que te-
ner en cuenta, por ultimo, la influencia de la Religion cristiana en todas las
esferas de la vida, de que no podia estar exenta la poesia popular o en ro-

\/ v 'mance, pues aunque los clérigos escribian en latin, en lengua vulgar predi-
caban y ensefaban el catecismo y a rezar: por eso, como atinadamente ob-
serva Bonilla San Martin en su opiisculo Las leyendas de Wagner, aun en
sus manifestaciones mas directamente derivadas de la raiz germanica, la

\/ poesia juglaresca tuvo siempre caracter religioso cristiano (1). Hubo canta-
res especialmente dedicados a temas de esta clase. El trovador Belhan Paris
echaba en cara a un juglar su ignorancia de muchas de las canciones que
constituian el repertorio mas comiin, y entre las del ciclo bretén cita la de
Absalon (asunto biblico) y la del emperador Constantino. El Romanz de
Flamenca, novela provenzal, describe como los juglares cantaban después
de un banquete, y con tal motivo enumera muchos de sus cantares; entre
ellos, el de Goliat muerto por David, el de Sansén y Dalila y el de Judas
Macabeo.

Otro hecho es menester tener en cuenta: la importancia de la nacion
francesa en la Edad Media, que, ya por su posicion geografica en el centro
de Europa, ya por su mejor organizacion politica desde Carlomagno, o por
ambas causas a la vez, es el hecho que di6 el tono a las demas en todos
los 6rdenes de la vida, y muy especialmente en el literario. “Que el centro

N “de la vida literaria de la Edad Media estuvo en Francia — escribié Menén-
“dez Pelayo — es proposicion que nadie discute hoy, porque no se discu-
“ten las cosas evidentes. Hoy para todo el mundo es notorio (aunque haya
“sido grande la persistencia de los errores divulgados por la escuela ro-
“mantica) que la verdadera emancipacion literaria de Espafia no se cumple

(1) La Revista de Filologia Espanola (1914 - Cuaderno II) censura (pag. 199), a nuestro juicio sin fun-
damento, esta aseveracion del insigne Bonilla.
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“hasta la época del Renacimiento, asi como la emancipacion literaria de
“Italia habia sido obra de los grandes escritores trecentistas. Nuestra lite-
“ratura de los siglos xvi y xvIl es, no solamente mds rica, mas grande y
“sin comparacién mas bella que la de los siglos medios, sino mucho mas
“nacional, mucho mas espaiola. Estoy por decir que ni siquiera en el tan
“maltratado siglo xviil vivimos tanto de imitaciéon y de reflejo como en
“aquellos otros tiempos que por ser tan remotos se nos presentan con un

. “falso aspecto de primitivos y espontaneos* (1). No significa esto que, como
sostienen Damas-Hinard, Puymaigre y otros franceses de nuestro tiempo, la
literatura espaifiola medioeval se redujese a imitacion, plagio o reminis-
cencia de la traspirenaica, ni que no merezca otra consideracion, en con-
junto, que la de un apéndice a la de nuestros vecinos; pero si ejercio esta
positiva, directa y grande influencia, que si nunca lleg6 a ser absoluta y com-
pleta, nunca tampoco ha llegado a desaparecer del todo.

Y es natural que asi fuese, y que asi mds o menos continte siendo. Es-
paia es una nacion europea, y Francia, nuestra unica comunicacion terres-
tre con Europa. Todo cuanto es europeo, y, por tanto, adaptable a nuestro
modo de ser colectivo, por Francia tiene que venirnos forzosamente. Con la
invasion agarena, nuestra Peninsula quedé moralmente separada de Euro-
pa, y unida al Africa y al Oriente. Muchos espaiioles aceptaron este cam-
bio; pero otros protestaron: quisieron seguir siendo cristianos, en lo que im-
plicitamente iba incluido el querer seguir siendo europeos, y éstos fueron
los que hicieron la Reconquista, los que fundaron aquellos reinos, tan pe-
queios y débiles al principio, que por la fuerza de las armas fueron agran-
dandose y fortaleciéndose hasta constituir la Espaiia moderna. Era natural,
légico e imprescindible que aquellos espaioles cristianos, abrumados por
el poderio de los arabes, a los cuales a duras penas Tesistian, volviesen los
ojos a sus poderosos correligionarios y hermanos de ultrapuertos en de-
manda de auxilio y proteccién, y que los tomasen por modelo y guia en
todo, aunque no fuese mas que para no confundirse con los drabes, para
conservar su personalidad social cristiana y europea, que la influencia mu-
sulmana, predominante aqui, amenazaba destruir. Ofreciase a nuestros an-
tepasados este dilema: o ser drabes, o franceses; o lo que es igual: o la ci-
vilizacién oriental, o la occidental; o Europa, o Africa. Los espaiioles cris-
tianos optaron por europeizarse o afrancesarse (que era igual), rechazando
vigorosamente la influencia oriental; si bien no pudo ser en absoluto, por-
que, a despecho de la voluntad méds enérgica, la convivencia de siglos im-
pone su influjo, por lo menos en cierto grado o medida; pero en cuanto vo-

(1) Antologia. Tomo II. Prologo XIV.
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luntaria o conscientemente era dable, se rechaz6, y nos aproximamos a
Francia. Sancho el Mayor, Fernando el Magno, Alfonso V1 y sus inmedia-
tos sucesores robustecieron cuanto les fué posible los elementos europeos
o franceses, ya trayendo de Francia numerosas colonias monacales, milita-
res y de obreros, ya encomendando a monjes de la nacién vecina la direc-
cion de la vida religiosa, y, por ende, de la cientifica, literaria y artistica.
Cuando todos estos factores habian dado su resultado, cuando la Espaiia
cristiana fué suficientemente poderosa para vivir por si misma, fué cuando
comenz6 a desenvolverse aqui el sentimiento nacional, y los espaioles no
quisieron ya ser afrancesados, tendencia que se inicia en el siglo xi1, va
creciendo en los siguientes, y llega a su apogeo a ultimos del xv, con el
glorioso reinado de los Reyes Catolicos.

Este movimiento evolutivo refléjase en la literatura, como en todas las
manifestaciones de la vida social. Del siglo x111 en adelante son notorias dos
corrientes simultdneas: una de influencia francesa, siempre viva y activa;
otra que podemos llamar de progresiva emancipacién, o sea que el ser na-
cional, indigena o castizo, va poco a poco ddndose cuenta de su ser propio,
lamentando su dependencia, distinguiéndose y tratando de sobreponerse o
de sustituir al elemento extrano. Le ayuda en su labor emancipadora la in-
tervencion de otro elemento exterior, pero distinto del francés: tal es la li-
teratura italiana, que en el siglo xiv viene a compartir el influjo de la fran-
cesa, y no tarda en sobreponerse a ella; después, en el xv, el Renacimiento
trae el de las literaturas clasicas, bien entendidas e interpretadas, y combi-
nandose todo con el desarrollo, ya pleno, del ser nacional, produce el Siglo
de Oro.
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Reseria politica: A) San Fernando, Alfonso el
Sabio y Sarcho el Bravo. B) Don Jaime el Con-
quistador y Pedro [lll el Grande. — Con el reinado
de San Fernando (1217-1252) puede decirse que comienza la
segunda Edad Media y lo que llaman algunos el primer Re-
nacimiento, o sea el <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>